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Vilnius City Opera kulturinés
vertés zymeés

Straipsnyje tiriama Vilnius City Opera vie$oji raiSka elektroninéje erdvéje, sie-
kiant uz¢iuopti ir jvardinti teatro kulttrinés vertés Zymes. Tyrimo pagrindas —
komunikacijos reiskinys, manant, jog tai Siandienos pasaulyje yra labai reikSmin-
gas sociokultiiros instrumentas, darantis jtaka mezgant ir palaikant santykius,
siekiant atitikti ir patenkinti poreikius, taip pat ir sitlant naujas alternatyvas, —
taip sukuriama palanki, artima, angazuoty individy bendruomené. Straipsnyje dé-
mesys koncentruojamas j tikslinj bendravimg su visuomene — vieSuosius rysius,
vienas i$ ju pagrindiniy veiklos biidy — reklama, aktualizuojant raiSka elektro-
ninéje erdvéje, socialiniame tinkle Facebook. [vardijamos esminés komunikavimo
virtualioje realybéje ypatybés, svarbiausios i§ ju — unikalaus autorinio turinio
medziagos nuolatiné pateiktis, asmeninis tarpusavio rySys su vartotoju, panau-
dojant iSskirtine interneto savybe — interaktyvuma. Straipsnyje i tai zZvelgiama i$
filosofinés, sociokultiirinés perspektyvos. Propagandos koncepto aptartis jgalina
nusakyti idéjy sklaidos ir jtakos atskiry individy ir bendrajai visuomenés nuomo-
nei, manipuliavimo jsitikinimais ypatybes, kaip kitos, naujos, papildomos tapaty-
bés kiirimo mechanizma.

Vilnius City Opera rai$kos elektroninéje erdvéje tyrimas leidzia argumentuotai
teigti, jog teatras, iSauges i 2006 m. susibirusios bohemieciy trupés, tikslingai ir
efektyviai panaudoja daugialypes medijy priemones bohemiec¢iy trupés ideologi-
jos manifestacijai, aktyvia raiSka socialiniame tinkle Facebook Vilnius City Opera
buria gerbéju, operos meno mylétojy bendruomene, kurios vieni i§ svarbiausiy
nariy — jaunoji karta. Provokatyvi Vilnius City Opera reklama néra savitikslé, ji
pagrista bohemieciy kirybos idéjomis, atliepia pasirinkta operos meno estetikos
kalba, kuria siekiama atkreipti démesj ir pritraukti kuo platesnj ir jvairesnj Zzmo-
niy rata, skleidziant operos kaip iSskirtinio meninio iSgyvenimo suvokties Zinia.

Vilnius City Opera kuryba yra bohemieciy trupés ideologinés misijos iSpil-
dymas — ugdymas visuomeneés, ja supazindinant su pasauliniais operos meno
kiriniais, kurie dar nejprasminti ar tik vos pristatyti Lietuvos muzikinio teatro
scenoje. Tai atliekama auginant jaunaja operos meno kiréjuy karta, suteikiant jai
kirybine laboratorija, kurioje susitinka nauji ir jau pripazinti talentai. Visa tai Vil-
nius City Opera transliuoja ivairialype vie$aja raiska, bylodamas savo idéjinj turinj
virtualiu atspindziu, kuris yra tapes kulttrine ikona, jprasminta bohemieciy trupés
legendos, kaip atpazistamo ir plétojamo naratyvo, jmagnetinancio sociokultiri-
nj diskursa. Vilnius City Opera vieSoji raiSka suvoktina kaip jvairialypé operos



meno propaganda, pagrista visuomenés menine, kultirine edukacija, Vilnius City
Opera ir kartu Vilniaus miesto, Lietuvos vardo manifestacija, transliuojant kary-
bine operos meno galia, steigiancia iSskirtines kultiiros vertes kaip Salies ypaty-
bines Zymes operos meno ir apskritai visa apiman¢iame pasauliniame kulttros
kontekste.

Raktiniai ZodZiai: Vilnius City Opera, bohemieciy trupé, operos menas, komu-
nikacija, vieSoji raiska, reklama, propaganda.

Ivadas

Lietuvos valstybés atkiirimo trisdeSimtmecio akivaizdoje
reikSminga matyti ir mastyti apie Salies gyvavima, tai, kas
jprasmina valstybe, jos identiteta, raida, Siandieng, bylojanciag
tauta. Kultira galima suvokti kaip kiryba placigja prasme,
net ir kariniai, gimstantys besiremiant meno — menui idéja,
transliuoja Zzinia, veikia aplinka, bendruomene, laiko tékme-
je zinios poveikio ratas didéja, jis daznai pranoksta amZiu,
ju kaita, tad yra ilgaamZis (33, 233 —240; 39, 385—386; 45,
233 —260).

Operos teatras nuo pat gyvavimo pradZios gebéjo uz-
megzti ir palaikyti ry8j su jvairiy socialiniy sluoksniy Zitro-
vais, steigti ju tarpusavio santykius. Vlado Kotniko teigimu,
opera visais laikais turéjo akivaizdZios socialinés jtakos, veike
kaip valdzios galia iteisinantis, elito prestiza uztikrinantis ir
masiu aistras kurstantis instrumentas (41, 186). Tai suponuoja
skirtingu poreikiu atitiktj, atliepima, geba pritraukti ir iSlaiky-
ti auditorija — ivairialypés visuomeneés narius.

Vilnius City Opera yra alternatyvus teatras, neremiamas
valstybeés, iSsilaikantis mecenaty léSomis ir ziGrovy, publikos
palaikymu isigyjant bilietus. Tai, sakytina, visuomenes tiesio-
giné, akivaizdi pritarimo — asmeninio poreikio ir jo atliepi-
mo, patenkinimo — iSraiSka ir jrodymas. Vilnius City Opera
2020 m. neteko Vilniaus miesto teatro vardo, teigiant, kad
Vilnius City Opera negarsina Vilniaus miesto vardo ir eduka-
ciné programa yra netinkama (21). Sis politinis Zingsnis yra
papildomas pretekstas tirti Vilnius City Opera veikla, siekiant



nustatyti teatro veiklos menine, kulturine verte. Suvokiant,
jog kulturinés vertés samprata galima labai jvairiai nusakyti
matuojant skirtingais instrumentais, apibréziant kitomis ka-
tegorijomis, Siame straipsnyje pasirenkamas komunikacijos
reiskinys, kuris Siandienos gyvenimo tikrovéje yra labai reiks-
mingas bidas uzmegzti ir palaikyti santykj su esama ir gali-
ma publika, plec¢iant tikslinés auditorijos ribas, formuojant jos
nuomone, kuriant sau palankia, itraukty nariy bendruomene.
Sio proceso ir jo faktiniu duomenu stebéjimas ir tyrimas lei-
dzia uZ¢iuopti ir nustatyti visuomenei daromgq jtaka, kuri su-
ponuoja ir jos reikmes, poveikio prieZastys ir pasekmes byloja
ir jgalina jvardinti kultiriniy verc¢iy Zymes.

Straipsnio objektas — Vilnius City Opera vieSosios rais-
kos ypatybés masinio informavimo priemonése. Manant, jog
komunikacijos budus, pasitelkiamas priemones, kuriamus
produktus, ju forma ir pati komunikuojama turinj tiesiogiai
veikia organizacijos idéjinis pagrindas, siekiama iSsiaiSkinti
Vilnius City Opera uZdaviniy, tikslo, misijos ir vizijos sukiri-
mo ir iStransliavimo vieSojoje erdvéje ypatumus; taip pat jver-
tinti teatro kiirybinés veiklos ir susikurto virtualaus jvaizdzio
atitikti, analizuojant Vilnius City Opera kuriancios bohemieciy
trupés nariy patirtis ir kritiky, recenzenty izZvalgas. Apimant
teatro vidine ir iSorine mentaline ir emocine dimensijas, sie-
kiama nustatyti Vilnius City Opera veiklos kultirine verte, jos
Zymemis apibrezti Vilnius City Opera fenomenag kaip iSkomu-
nikuota teatrinés kurybos turinj — virtualuy teatro jvaizdi.

Straipsnyje keliama hipotezé, kad Vilnius City Opera yra
iSskirtinis, unikalus fenomenas, kurj sudaranciy nariu, ju vi-
sumos kiuryba yra ypatingos meninés, kulturinés vertés, gar-
sinancios Vilniaus miesto ir Lietuvos varda; Vilnius City Ope-
ra veiklos ideologinis pagrindas orientuotas i tikslinj ir kartu
jvairialypj operos meno kuréju ir patyréju lavinima, ugdo,
brandina ir taurina visuomene, ka atliepia teatro jvaizdis, is-
translivojama Vilnius City Opera idéjiné Zinia.



Straipsnyje laikomasi indukcinio principo, taikomi apra-
Somasis, lyginamasis, interpretacinis metodai. Démesys tel-
kiamas i specifini komunikacijos budga — reklama, koncen-
truojantis i raiskos elektroninéje erdveje ypatybes, kadangi
Siandieniniame pasaulyje virtuali realybé vis labiau atspindi
atskiry individy ir bendrajg nuomone, taip pat jgauna vis di-
desnés svarbos, itakos jai formuoti; tai mastoma propagandos
koncepto, kaip tam tikros ideologijos sklaidos ir jos itakos,
poveikio sociokulturiniame kontekste.

Tiriamoji medziaga — Vilnius City Opera spektakliu pro-
gramu, Facebook paskyros, interviu su bohemieciy trupés na-
riais ivairiuose leidiniuose, taip pat kritikos straipsniu, recen-
ziju reikSminiai elementai: frazeés, sakiniai, ZodZiu junginiai,
atskiri Zodziai ir ikonografija.

Reklamos ir propagandos konceptai kaip tyrimo instru-
mentai, analizuojant ir vertinant Vilnius City Opera vieSaja
komunikacija, iSplecia operos, teatro meno erdveés lauka. [vai-
riaformeés komunikacijos analizé tiriamaji teatrg perkelia | vie-
Saja erdve, i placiosios visuomeneés diskursa. Retrospekcine
Vilnius City Opera veiklos analizé jgalina iSsiaiSkinti teatro
kultirine jtaka visuomenei, auditorijos plétimo btudus ir prie-
mones, vieSosios raiSkos mechanizmo adekvatumg meninei
kurybai ir tokiu buadu nusakyti tiriamojo teatro virtualig esatj
ir batj savajame lauke. Tai esminga pripazistant Vilnius City
Opera reikSmine teatro meno, bendrosios kultiiros Lietuvoje
dalimi, veikiancia Salies raida, steigiancia SiuolaikiSkumo ir
unikaliai autentiSkos meno kiirybos Zymes.

Viesujy rysiy sociokultirinio veikimo galimybés

Moksliniame diskurse bendravimas ivardijamas lotynu
kalbos Zodziu komunikacija, kurio reikSmé — praneSimas.
Bendraja prasme komunikacija — tai Zmoniy saveika, siekiant
daryti jtaka, vienaip ar kitaip paveikti (35, 12). Galvojant apie
organizacijos veikimg, komunikacija Siandien suvoktina kaip




prasminio turinio medZiagos daugiaplatformé mediacija (40,
12). Vienas i$ pagrindiniy komunikacijos programos igyven-
dinimo elementy — vieSieji rySiai, tai tikslinis bendravimas su
visuomene, kuris jgalina (35, 1395):
¢ informuoti visuomene apie organizacijos egzistavima;
e sudominti  organizacija, jos veikla, teikiamomis
paslaugomis;
e suzadinti troskima jsigyti organizacijos produkty, naudo-
tis jos paslaugomis;
e paskatinti veiksma (pritarti idéjai, institucijos veiklai ir
pan.).

Reklama yra vienas i$ pagrindiniy vieSuyju rySiuy badu.
(Post)postmodernizmo laiku reklama yra neatsiejama Zmoniy
gyvenimo realija. Dariaus Jokubausko teigimu, be jos neijsi-
vaizduojamas ne tik prekybos, paslaugu teikimo, bet apskritai
daugelio ekonominiy sri¢iy egzistavimas (38, 7—8). Kokybi-
né reklamos verté pasireiSkia turinio jprasminimo, pateikties,
perdavimo formos idéjiniu unikalumu ir poveikio galia. Paty-
rimo ypatingumas, isimintinumas steigia ilgalaikij rySi su var-
totoju, todel pazymétina svarba reklama propaguoti dvasines
bei etines vertybes. Gintauto Mazeikio teigimu, ,reklama yra
ne tik jtikinéjimo priemoné, bet ir meninis, kirybinis produk-
tas, kuris glausta forma naudojasi visais jmanomais kultiiros
pasiekimais” (43, 380). Visa tai lemia, jog Siuolaikiniame pa-
saulyje reklamine forma galima jvardinti kaip bendraji kulta-
ros objektu pavidala.

Internetas Siuolaikiniame pasaulyje yra ypatingos svarbos
ir galios informacijos sklaidos ir jvairialypio bendravimo ter-
pé, kurioje tiesiogiai ir netiesiogiai saveikaujama. Siandien
virtualios aplinkos realybé daugeliui yra vienodai reikSminga
kaip gyvenamoji materiali tikrové; jaunosios kartos atstovams
netgi turi didesnés svarbos, tai budas socializuotis ir kurti
save, pasitelkiant platy medijos instrumentariju. Kaip paste-
bi Manuelis Arias-Maldonado, skaitmeninimas pakeité ne
tik masinio informavimo ar dalyvavimo vieSajame pokalbyje



btdus, bet ir Zmoniy rySius su tikrove (34, 12), todeél orga-
nizacijos kuria skaitmenines atitiktis, steigiasi ir virtualioje
realybéje. Susikurtas ir demonstruojamas virtualus jvaizdis,
atliepiantis ar net pranokstantis visuomenes poreikius, igalina
organizacija lengviau pasiekti norimy tiksly. Dél to Siuolai-
kiniame inovacijuy pasaulyje internetas yra efektyviausias ir
svarbiausias verslo instrumentas (35, 130; 36, 140). Interakci-
ja, leidZianti vartotojui narsyti, dalyvauti, komunikuoti ir pan.
reikstis, yra esminé ir iSskirtiné interneto medijos ypatybe,
uztikrinanti vartotojo atida, iSsamesnij, tvirtesni informacijos
priémima, jsitraukima, lemiantij palankuma.

Socialiniai tinklai — naujoji medija — daugiakryptis in-
formacijos srautas, jgalinantis saveikauti, interaktyviai komu-
nikuoti ir vartotoja paverciantis tiesioginiu dalyviu, patyréju
ir bendraautoriu. Sioje terpéje kuriama naujos kokybés rekla-
ma, pagrista raiSka daugiamediniais kanalais, veikimu jvairio-
se platformose, panaudojant skirtingu priemoniu galimybes,
idant organizacijos, prekes Zenklai dialogiSkai komunikuoty
su vartotoju, palaikydami ilgalaiki santyki, iprasminta nuo-
latiniu abipusiu ry$iu (40, 4, 208). Sioje raiskoje dominuoja
pasauliniai jvairaus turinio informacijos platintojai: Google ir
Facebook (42, 82— 83).

Socialinis tinklas Facebook, kaip teigia Aidis Dalikas, yra
informacijos sklaidos priemoné, kuriag efektyviai panaudoti —
vartotojo teiseé, uzduotis ir atsakomybe (37, 61). Si priemo-
ne leidzia igyvendinti labai tikslingg vieSosios komunikacijos
programa, kurti ir pateikti jvairaus turinio, skirtingos formos
medZiaga plac¢iai Facebook bendruomenei, orientuojantis i
tiksline auditorija, atsizZvelgiant ir paisant jos demografiniy ir
psichografiniy ypatybiu (40, 4, 212). DidZiausia poveiki turi
autentisSko turinio, iSskirtinés formos autoriniai vaizdo pro-
duktai — nuotraukos, filmuoti jrasai, siekiant unikalumo, kurj
grindZia savitas turinio ir pateikties raiSkos stilius, iSlaikomas
ir kasdien paliudijamas nauja medziaga (37, 84; 42, 37, 40).
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Reklama Facebook, A. Daliko ZodZiais, panaSiausia i Zmo-
niy santykius, ji prasideda paZintimi ir vienam kito suprati-
mu, kuris tampa ilgalaikio bendravimo rySiu (37). Patraukli
ir idomaus turinio reklama patraukia socialinio tinklo narij,
per laikg ji pavercia klientu, su kuriuo nuolat bendraujama,
paisant jo poreikiy, interesy ir likesc¢iy, adekvaciai kei¢iantis
ir tobuléjant. Facebook ypatingai svarbu informacijos aktualu-
mas ir jdomumas, tik tada ji turi vertés. Viena i§ svarbiausiy
Siandieniniu organizacijos uzduociy yra virtualus atspindys,
kuris daugmaZz tolygus jos sékmei, kartu elektroniné erdve
yra ir plati terpé naujos kokybés raiskai, panaudojant inova-
tyviausius skaitmeninius instrumentus.

Chris Voss pastebéjimu, jvairios paslaugu ir pramogu kul-
tiros organizacijos, siekdamos i$skirtinumo, savas paslaugas
pateikia kaip teatrines patirtis (47, 5). Tai suponuoja teatro
iSgyvenima savaime esant ypatinga, todeél norint isSrySkinti
ir byloti savo idéja, biutina sukurti unikalaus turinio ir for-
mos Zinig, manifestuojanc¢ia identiteta. Sios reikmeés aktualu-
ma pastebi ir Laima Vilimiené, paZyminti, jog operos teatrai
menines strategijas derina su ekonomiskai pagristu biudzZetu.
Siekdami jgyvendinti misijq ir uzsibréztus tikslus, renkasi kur-
ti ir atlikti karinius, kuriy estetiné verte dera su finansine (46).
IStartis byloja apie misijos jgyvendinimo ir jos atsiperkamu-
mo svarba, todél teatrams reikSmingos abi vertés: estetiné ir
finansiné, iSreikStos atitinkamai — emocine, patiriant meninj
katarsi, ir pinigine — vertemis, tad menas, ypatingai dabar,
yra ne tik estetikos, meno kultaros, bet ir meno kaip tam ti-
kros verslo risies rinkos dalis, — teatrai veikia ir yra veikiami
placiojo sociokultiirinio konteksto.

Tai grindzia sociologo Anthony's Giddenso jzZvalga, jog
Siuolaikiniame pasaulyje sunku kalbéti apie meng dél meno.
Siandien menas ir politika perima vienas kito ai§kinamo ir
vertinamo kategorijas, kurios suvoktinos kaip bendrieji jvairiu
socialiniy sri¢iy reiSkiniai, pavyzdziui, strateginis planavimas,
simboliné galia, meno infrastruktura, institucijos vaidmuo,
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socialiné ir politiné meninés praktikos ir jos produkcijos rei-
kme ir kt. (44, 7).

Propaganda (lot. propago — skleidziu, platinu) — tai vie-
Sas, instituciskai reglamentuotas, tikslinis, pasikartojantis so-
cialiniy grupiuy, kitaip — masiuy, itikinéjamas, pasireiSkiantis
specialaus mastymo formu konstravimu, ideologiniu suvoki-
mo ir vaizduotés schemuy indoktrinacija, emocijy ir jausmuy
stimuliavimu bei valdymu (43). Siekiant Siy tikslu panaudoja-
mos jvairialypeés sociokultiirinés bities pasireiSkimo galimy-
bés, veikiancios kaip socialiné inZinerija, institucinis jtikinéji-
mas. Sios praktikos itin budingos, ju veikimg skatina, stiprina
vis labiau jsigalinti, sparciai plétojama daugiaforme kirybiniy
industrijy sritis (43). Teatras, kaip viena i$ kirybiniy industri-
ju pasireiSkimo formuy, menine kiryba, taip pat organizaciniu
veikimu skleidzia tam tikra propaganda, taip gamina, repro-
dukuoja, stiprina ir silpnina Siuolaikine spektaklio visuomene.

Remiantis G. Mazeikiu, teigtina, jog organizacijy, pri-
klausanciy kirybiniy industrijy sri¢iai, igyvendinamomis pro-
pagandinémis kampanijomis daZniausiai siekiama formuoti
nuomone, kuri reikSminga dél visuomenés nariy priimamuy
palankiu sprendimy organizacijos atzvilgiu, ju atliekamo tiks-
linio veiksmo — bilieto isigijimo ir tapimo realiu vartotoju
klientu — auditorijos, publikos dalimi (43). Tad propagandos
sklaida suvoktina kaip Zmoniy pasauléjautos savybiu aktuali-
zacija; vienos ar kitos nuostatos, intencijos keitimas ar kore-
gavimas; manipuliacija isitikinimais, nekeic¢iant ir nenaikinant
pagrindinés subjekto tapatybés. Propagandos kampanijos
esmé — propagandinis praneSimas. Idealiu atveju ji formuo-
ja ir jtikinéjimo programa kuria, jai atstovauja ir jgyvendina
pripazinima turintis lyderis, rySkus kiréjas, menininkas. Vie-
na propagandinio praneSimo raiSkos formuy — legenda (43).
Ji nusakytina kaip nepatvirtintas, ta¢iau populiarus pasako-
jimas — autentiska, unikali istorija, kuria plac¢iai dalijamasi
visuomeneéje. Legenda saveikauja su jvaizdZzio dalyku, jai ba-
dingi stereotipiniai bruozai.
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Siuolaikine propaganda G. Mazeikis identifikuoja kaip
spektaklio kiryba (43). Moderniausiomis Siuolaikinémis dau-
giafunkcémis technologijomis reZisuojami sudeétingi kom-
pleksiniai spektakliai, ju auditorija — spektaklio visuomené,
kurig transliuojama medziaga ir konstruoja. Filosofo aiSkini-
mu, spektaklio visuomenés mastysena grindZiama mistika,
mazai racionaliomis, senosiomis strukttromis. Zmonés §ian-
dien yra priklausomi nuo vaizdo kultturos transliaciju, kartu ir
nuo perteikiamuy mastymo schemu. Informacijos pateikties —
turinio ir formos — glaudi saveika ir tiesioginé koreliacija
tarp skleidziamos medZiagos daZnio, kiekio ir jos patrauklu-
mo bei augancio vartotojy palankumo, pageidaujant gauti jos
vis daugiau, argumentuoja G. MaZeikio iZvalga, jog populia-
rioji kultura yra ne sritis, o kurybiniy industrijy stilius (43).
PripaZistant, jog Siandien didZioji dalis Siuolaikinés visuome-
neés raiSkos yra grista ir orientuota j naujo, unikalaus turinio
kuryba, teigtina, kad populiarioji kultura kaip stilius jungia,
vienija skirtingus veiklos barus, ijprasmina Siuolaikine Zmoniuy
gyvensena. Populiarioji kultira leidZia nusakyti dabarties vi-
suomeneés gyvenima, jo turinj, bidus ir formas, pasireiSkimus
daugiau maziau akivaizdZiais bendrais pozymiais: estetisku-
mas, retoriSkumas, vaizdingumas, stilingumas. Tai esminiai
bruozai, siejantys populiariajg kultirg su estetine manipulia-
cija ir propaganda.

Norint suvokti, kaip visuomene veikia tam tikra propagan-
diné kampanija, reikSminga analizuoti menines praktikas, ju
kritinj vertinimg, vyraujanti meninj sociokulturinj konteksta,
nes tai — svarbus informacijos Saltinis, bylojantis apie visuo-
menes vertybiy sistema, kulttros lygj (44, 8 —9). Si suvoktis
grindzia tikslinguma straipsnyje atliekamo tyrimo, kuriuo sie-
kiama nustatyti, kiek ir kaip Vilnius City Opera vieSoji raiSka,
kurybiné produkcija ir jos transliavimas veikia sociokulturi-
nj konteksta, tai laikant Vilnius City Opera kulturinés vertés
Zymemis.
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Vilnius City Opera fenomenas — jvairialypé operos
meno propaganda

Bohemieciy trupés pradzia — 2006 m. spalio 25 d., kada
Vilniaus kongresy rimuose rezisiere Dalia Ibelhauptaite kar-
tu su dirigentu Gintaru Rinkevic¢iumi ir kostiumu dailininku
Juozu Statkevi¢iumi pastaté Giacomo Puccini opera ,Bohe-
ma" apie ParyZiaus mansardose gyvenancius jaunus meninin-
kus. Kirybinio bendradarbiavimo iStakomis jvardintina opera
»Kaukiy balius", kurig 2001 m. Sis menininky trio sukire ,Vil-
niaus festivaliui” (29). Po SeSeriu aktyvaus, meniskai vertingy,
gausiy darbo mety 2012 m. rugséjo 27 d. bohemieciy trupé
tapo profesionaliu Vilnius City Opera teatru (1). Lietuvoje po
devyniasdeSimt dvejy mety ijkurtas naujas operos teatras, val-
domas penkiolikos nariy valdybos.

Bohemieciai sukiire 17 originaliy muzikiniy spektakliy ir
6 koncertines programas. Trupé pirmoji Lietuvoje 2008 m. pa-
staté Wolfgango Amadeus Mozarto ,UZburtaja fleitg" (12);
tais paciais metais bohemieciai Lietuvoje pirma karta pastate
Jules Massenet ,Verterj"; o 2009 m. supazindino Rytuy Euro-
pa su Stepheno Sondheimo miuziklu ,,Svynis Todas: demonas
kirpéjas” (2). 2011 m. sezona baige vélgi premjeriniu kuriniu
Lietuvos operos scenoje — vieno zZymiausiy ¢eky kompozito-
riaus LeoSo Jandc¢eko opera ,Katia Kabanova", kuria siekta
pildyti XX a. operos klasikos nisa Lietuvoje, pristatyti visuo-
menei pripazintus pasaulyje kiirinius, taciau neatliekamus Sa-
lies teatru scenoje (11). Sis, nors ir itin minimalistinis pastaty-
mas, bohemiec¢iams buvo nuostolingas, jstimé trupe i skolas.

Bohemieciy repertuaras yra akivaizdi paraiSka pristatyti ir
scenoje meniskai atlikti vertingus, taciau Lietuvos visuomenei
mazai paZistamus ar visai nematytus kirinius. Tai argumen-
tuoja mineti teatro sukurti spektakliai, tape opery premjeromis
Lietuvoje; taip pat Claude'o Debussy opera ,Peléjas ir Meli-
sanda" (27), bohemieciy scenoje jprasminta 2015 m., — antra-
sis Sio kirinio pastatymas Lietuvoje; kaip ir 2017 m. pabaigoje
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Vilnius City Opera pastatyta prancuzu kompozitoriaus Char-
les'o Camille'o Saint-Saénso opera ,Samsonas ir Dalila", kuri
iki tol Lietuvoje pastatyta vos karta — 1931 m. (3). ReikSmin-
ga mineéti savitag Engelberto Humperdincko operos ,Jonukas
ir Gretute", pristatyty kaip ,Jono ir Gretos", interpretacija.
Rimos Juraités zodziais, Vilnius City Opera ,jZengé | Lietuvos
operoje niekieno buvusias valdas”, nes bohemieciai §ia opera
skyré paciai reikliausiai ir operos kiiréju bei statytoju labiau-
siai uzmirstai paaugliu, jaunimo auditorijai (17).

Ziarint bohemieciy repertuarg, akivaizdi G. Puccini do-
minanteé, trupé pastaciusi tris Sio kiiréjo operas: ,,Bohema",
,Manon Lesko", ,Toska". Kaip minéta, ,Bohema" savotiskai
jprasmino trupe, suteikée jai varda ir tarsi likimiSkai atspindi,
lemtingai veda keliu be valstybinio palaikymo ir namu (Vil-
nius City Opera neturi savo teatro pastato), visiskai atsiduo-
dant menui, kiirybai kaip saviraiskai, kolektyvui ir kiekvienam
nariui asmeniskai iSsipildyti. Sis aspektas itin svarbus, aktua-
lizuojamas pletojant trupés veiklos ir vieSosios komunikacijos
tyrimg. G. Puccini scenos drama buvo tokia pat svarbi, kaip
ir muzika. Sis kiirybinis idealas atliepia esminj bohemieciy
raiSkos principg — muzikos ir teatro vienybe (24). Vilnius City
Opera repertuare — dvi W. A. Mozarto operos: ,Uzburtoji
fleita" ir ,Visos jos tokios".

Bohemieciy kiurybinés raiSkos aspektai patys savaime
transliuoja, perteikia teatro iSskirtinumo Zinia. D. Ibelhauptai-
té, kalbédama apie bohemieciy deSimtmecio kiiryba, pazyme-
jo, jog abu su G. Rinkevi¢iumi reiskia vylimasi, likestj, kar-
tu ir nuostabg, kada taps grandai, nes jie visada traktuojami
kaip jaunas avangardas (29). Sig reZisieres, Vilnius City Opera
meno vadoves, iStartj patvirtina ir suponuoja esant kiirybine
pozicija, nuostata, tiksliniu teatro repertuaro ypatybés siekiu.
Operu pasirinkimas ir ju atlikimas pozicionuoja Vilnius City
Opera kaip autonomiSka, avangardinés linkmés besilaikantj
teatra; tac¢iau kartu zymeétina, jog Vilnius City Opera paiso
populiariosios kultiros, dalyvauja jos lauko procesy Zaisméje.
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Tai argumentuoja ir trupés koncertinés programos, origi-
nalis sumanymai. 2010 m. bohemieciai vienam vakarui prike-
lé apleista Lietuvos kino teatro pastatg, kur igyvendintas tuo
metu ir dabar unikalus projektas ,XYZ — elektroniné operos
fantazija", kurioje Zinomos opery arijos jungtos su elektroni-
ne muzika (13). Siuo atveju reikéminga ne vien pati teatriné
kiiryba, operos meno Siuolaikinimas, kitas, novatoriSkas kiri-
niy skambesys, perZzengiant, ple¢iant operos Zanro ribas, bet
ir netradiciné pasirodymo erdve. Kalbédama apie $j suma-
nyma D. Ibelhauptaité Zymeéjo, kad ,menui nebitinai reikia
iSblizginty saliy ir raudony kilimy", su kuo paprastai siejama
opera, kaip aukstasis, elitinis menas (13). PrieSingai, bohemie-
Ciy ikureéjos ir jkvepéjos teigimu, jdomu kurti apgriuvusiose,
apleistose vietose, atrasti jas iS naujo. ,XYZ — elektroninéje
operos fantazijoje" atliktos 24 kompozicijos, dainuojant bo-
hemieciy operos solistams ir gyvai muzika kuriant Silence
kompozitoriams. Sis muzikinis pasirodymas leido suskambe-
ti operai iki tol negirdétame kontekste, Siuolaikiné muzika
atskleidé nepaZinta ariju puse. Lauros Bojarskytés vertinimu
(13), bohemieciy ir Silence jungtis — puikiausias bidas priar-
tinti opera prie Siuolaikinio Zmogaus, pateikti ja kaip jdomig
ir patrauklia muzikos israiSka. Panasus projektas ,VCO Rock"
igyvendintas 2013 m. (30).

Takart opera iprasminta roko muzikos kontekste. Vel-
gi pasirinkta netikéta erdve — apleisti, ta¢iau pasirodymui
paciu atlikéjy iniciatyva ir asmeniniu indéliu atgaivinti Vil-
niaus koncerty ir sporto rimai. Dél ribotos straipsnio apimties
kiti Vilnius City Opera unikalis sumanymai savitai pristaty-
ti operos mena, perkeliant ji | netradicines erdves, jungiant
su populiarigja muzika, neaptariami, ta¢iau ju verté akivaizdi
menine, kultlrine ir socialine perspektyva. Kirybinés raiskos
laisve tiesiogiai susijusi su atsakingumu buti idomiems jauna-
jai kartai, patraukti ir pritraukti ja, paskatinti patirti opera, ja
pamilti, iSgirdus nauja, kitokj skambesi; taip pat ryskus Vil-
nius City Opera mastymas apie architektariSkai, kultriskai,
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istoriSkai reikSmingus Vilniaus miesto objektus, noras ir bo-
hemieciy trupés nariy pastanga juos prikelti, jkvépti naujam
gyvenimui.

Vilnius City Opera neturi savo teatro, repeticiju ir pa-
sirodymuy erdves. Daugiausiai kuria ir spektaklius prista-
to Vilniaus kongresy rumuose, kuriuos vadina savo namais.
Kiekvienai operai iSradingai, unikaliai panaudojama ir ipras-
minama Vilniaus kongresy rimy scena, kuri, kaip pazymi kie-
kvienas su bohemieciy trupe bendradarbiaujantis scenografas,
Sviesu dailininkas, tampa tikru iSbandymu, kadangi ji néra
patogi, pritaikyta tokio masto pasirodymams. Tai galima trak-
tuoti kaip papildoma originalumo, meniniu sprendimu i$stki
ir jo preteksta. Sig suvoktj grindZia D. Ibelhauptaités iStartis,
jog svarbu ne tai, ar menas populiarusis ar elitinis, komercinis
ar dotuojamas valstybés, o estetiné kokybé (22). Vilnius City
Opera teatriné produkcija iprasmina ir transliuoja drasaus,
priestaringo, kitokio, unikalaus, provokatyvaus meno kiry-
bos linkme ir orientacija i Siuolaikinj, jaung ZiGirova, siekiant
lauzyti operos, kaip Zanro ir kaip meno kiirinio bei jprastai
numanomos, isivaizduojamos auditorijos, stereotipus.

Misijos igyvendinimas. Vilnius City Opera savuosius tikslus
jvardijo pirmaji teatro sezona pristatydamas opera , Visos jos
tokios". Spektaklio programoje pateikta teatro misija: ,,dvasinio
tobuléjimo ir muzikos paZinimo skatinimas supaZindinant pu-
blikg su reciau Lietuvoje statomomis pasaulinés reikSmeés ope-
rinés muzikos Siuolaikinémis interpretacijomis, kurias atlieka
specialiai suburti po pasaulj iSsibarste solistai bei naujai iSug-
dyti talentai” (32). Teatro repertuaro, pastatymuy aptartis leidzia
teigti, jog trupé nuosekliai, tikslingai ir efektyviai atlieka pu-
blikos supazindinimo uzduoti. Bohemieciy trupé — tai atviras
pasaulio lietuviy operos meno atstovy sambiris, orientuojamas
i jaunajq karta, besimokancia, ieSkancig biduy, galimybiuy ir ter-
pes saviraiskai. Sios suvokties argumentai svariai grindZia, jog
Vilnius City Opera sékmingai vykdo ir antraji misijos segmen-
ta — suburti pasaulio operos solistus ir ugdyti naujus talentus.
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1. ,Piky dama". Rez. D. Ibelhauptaité. Liza — Asmik
Grigorian. 2019

Bohemieciy trupéje ,sukiiré jsimintinus vaidmenis ir suZibo
visi jaunosios kartos solistai, dabar jau priklausantys Lietuvos
operos Aukso fondui — Zymiausiose Europos scenose pripa-
zinti Asmik Grigorian, Edgaras Montvidas, Kostas Smoriginas,
Justina Cringyté, Laimonas Pautienius, Vaidas VyS3niauskas
(Kristian Benedikt), leva Prudnikovaité. <...> | Lietuva dai-
nuoti traukia deSimtys uZsienyje dirbanciy ir studijuojanciy
lietuviy, tarp ju — Jurgita Adamonyté, Lauryna BendZitnaite,
Almas Svilpa, Ausriné Stundyté, Raimundas Juzuitis ir kt."
(3). Ivardintini naujausi bohemieciy trupés nariu laiméjimai,
jvertinimo Zenklai, kurie byloja ne tik paciy asmenybiy sé-
kme, pasaulini pripaZinima, bet kartu ir pacios trupés, kaip
kurybinés terpés, verte ir nauda, jos svaru indelj i Lietuvos
kultura, apskritai i operos mena.

2019 m. tarptautiniy Operos meno apdovanojimy ceremo-
nijoje balandzio 29 d. A. Grigorian buvo pripaZinta geriausia
2018-uju operos soliste (23). Tai ypatingos svaros jvertinimas.
Solisté apdovanota uZz Saloméjos vaidmenj Richardo Strausso
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to paties pavadinimo operoje, reZisuotoje Romeo Castellucci
Zalcburgo festivalyje. 2016 m. ji buvo iSrinkta geriausia jauna-
ja operos soliste, o 2015 m. §j titulg pelné bohemieciy trupés
naré Justina Gringyte (4; 18). Solisto karjera yra kelias, lai-
meéjimai, iSsipildymai, formuojami jo visu patir¢iy, ankstesni
vaidmenys palieka Zymes, augina ir brandina kiréjo asmeny-
be. Taigi A. Grigorian jvertinimo, pasaulinés Slovés dabartyje
reikSmingu démeniu laikytinas kiirybinis bendradarbiavimas
su Vilnius City Opera teatru. Tai argumentuoja A. Grigorian
,liZiniu" pavadintas jos su bohemieciais 2012 m. sukurtas Ma-
non Lesko vaidmuo to paties pavadinimo G. Puccini operoje
(5). Apie Vilnius City Opera kurybine verte byloja ir 2019 m.
Auksiniu scenos kryZziy nominanty saraSas, kuriame solistés
kategorijoje — A. Grigorian uZ Lizos vaidmenj (1 iliustracija).
P. Caikovskio operoje ,Piky dama", pastatytoje 2019 m. Vil-
nius City Opera, reZisieré — D. Ibelhauptaité. Sioje operoje
Tomskio vaidmenj sukiires K. Smoriginas taip pat nominuotas
solisto kategorijoje (15). Beje, A. Grigorian jau yra pelniusi
du Auksinius scenos kryZius — 2005 m. ir 2010 m.; pastaraji
uZ Misis Lovet vaidmenj straipsnyje minétame S. Sondheimo
miuzikle ,Svynis Todas: demonas kirpéjas"” (16).

Siemet A. Grigorian skirtas svariausias Lietuvoje kultiiros ir
meno asmenybiy jvertinimas — nacionaliné premija, teikiama
vieng karta gyvenime kaip ypatingas kurybinio talento ver-
tés pripaZinimas, asmenine indelio tautos kultirai, nuopelno
savai Saliai Zymé. Solisté jvertinta uZ vokalinj meistriSkuma
ir ispudinga artistine jtaigg. Taip pat svarbu paminéti, jog
A. Grigorian 2018 m. apdovanota ordino Riterio kryZiumi uz
nuopelnus Lietuvai (16). Visa tai — jos kurybineés galios duo-
tys, taciau, kad talentas iSsiskleisty, jam reikalinga erdve, ku-
ria laikytina bohemiec¢iu trupé, Vilnius City Opera.

Edgaras Montvidas — bohemiec¢iy trupés narys, Vilnius
City Opera steigéjas, sukires ¢ia reikSmingus, dramatiskai gi-
lius, raiSkius vaidmenis, pasiZymincius ypatinga solisto chariz-
mos skleistimi: Verteris to paties pavadinimo Jules Massenet
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operoje, kuris 2008 m. jvertintas Auksiniu scenos kryZiumi
(14); Lenskis P. Caikovskio »Onegine"; Faustas (iliustraci-
ja 2) Charles'o Gounod to paties pavadinimo operoje, Zymi:
. Vilnius City Opera atsiradimas Lietuvoje buvo kazkas nauja,
dar nematyta <...>, nejprasta buvo erdvé (Vilniaus kongre-
sy rimai) ir jauny verzliy dainininky desantas. Be to, opery
pristatymas platesnei visuomenei, jaunos kartos itraukimas i
operos pasauli, manau, yra vienas i$ pagrindiniu Sio teatro
forte. Vilnius City Opera tapo meno laboratorija daugeliui
dainininky, kur iSbhandomi nauji vaidmenys" (8, 53). Operos
solistas sékmingai plétoja karjera uzsienyje, vienas i§ nau-
jausiu kirybiniy iSsipildymu, o kartu pasaulinio pripaZinimo
Zenkly — E. Montvidas sukiiré Anatolijo vaidmenj Samue-
lio Barberio operoje , Vanesa", pastatytoje Glainborno teatre,
jos DVD ijrasa Zurnalas ,,BBC Music Magazine" iSrinko Metu
operos jrasu, o solisto raiSka pelné tarptautinés ziniasklaidos
palankuma (19).

Rasa Murauskaité, raSydama apie Vilnius City Opera pa-
statyta ,,Piky dama", iSskyre teatro savybe — atvirumg jauni-
mui: ,pastatymuose nuolat dalyvauja studentai arba neseniai
studijas baige solistai, kuriems tai puiki aikStelé sceniniams
eksperimentams” (25). Dél ribotos straipsnio apimties Kkity
bohemieciy trupés nariy laiméjimai, Lietuvoje ir uZsienyje
jlems skirti apdovanojimai plac¢iau neaptariami, nors ju reiks-
me — ypatinga Lietuvos kultiiros vertybé. Galima pazymeéti,
kad A. Grigorian ir E. Montvidas yra tape ne tik operos, kaip
elitinio meno, bet ir populiariosios kultiros Siu laiky ikono-
mis, kurios pazistamos ir atpazistamos, sekamos socialinéje
erdvéje, apimancioje gyvenimo tikrove ir virtualig realybe, —
taip operos menas iSeina uZ apibrézty ribu, jo Zinia pasiekia
placia auditorija, tampa prasminga, vienijancia idéja, naratyvu
kaip legenda, kuri sklando sociokulturiniame lauke. Vilnius
City Opera jaunu talenty auginima reikSminga argumentuoti
dar keletu atveju: operos reZisieriaus kelia pradéjes bohemie-
Ciy trupéje, budamas Dalios Ibelhauptaités asistentu, autorine
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2. ,Faustas". ReZ. D. Ibelhauptaité. Faustas — Edgaras Montvidas.
2017. Nuotraukos autorius — Dmitrijus Matvejevas.

rezisiira debiutaves minétos Engelberto Humperdincko ope-
ros ,Jonukas ir Gretuté" — iSskirtinai jaunosios kartos ki-
réju interpretacija, Gediminas Seduikis $iandien Lietuvos
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nacionalinio operos ir baleto teatro ReZisiiros tarybos vadovas
(28; 10). Uz pastatyma reZisierius kartu su dirigentu Ri¢ardu
Sumila apdovanoti Auksiniu scenos kryZiumi jaunojo meninin-
ko kategorijoje, o R. Sumila, debiutaves 2009 m. S. Sondheimo
miuziklo ,Svynis Todas: demonas kirpéjas” bohemieciy pasta-
tyme, dabar yra Lietuvos nacionalinio operos ir baleto teatro
vyriausiasis dirigentas (6; 9). Taigi Vilnius City Opera augina
talentus, juos brandina ir suburia kaskart naujai operos meno
raiSkai.

Bohemieciy provokatyvumas pasireiskia teatro komunika-
cija, kaip idéju, kirybos sklaidos iSskirtiniu aStrumu, raiskos
emocine veikme. Tai argumentuojama keletu ryskiausiy Vil-
nius City Opera spektakliy viedinimo atveju. 2011 m. P. Cai-
kovskio opera ,Oneginas” vieSinta tarptautinés reklamos
agenturos ,DDB Vilnius" skyriaus Lietuvoje sukurtu vaizdo
siuzetu, kuriame herojus tempia gelezine Sirdj aikstés grindi-
niu, intensyviai transliuotu jvairiy mediju priemonése. Teatro
kritikas Vaidas Jauniskis teigé: , Oneginas, betraukiantis Sirdi
per Lietuvos interneto puslapius, jau sédéjo gerkléj” (20). Sia
pastabg komentuodama D. Ibelhauptaité, pripazinusi, jog tea-
tro reklama taip pat yra daugiausia jos prerogatyva, pazymeéjo,
kad , Onegino"” premjera sutapo su 2011 m. Lietuvoje vykusiu
Europos krepsinio ¢empionatu. Kadangi bohemieciai spekta-
klius rengia, pristato, kada trupes nariai savo itemptuose darby
grafikuose randa laiko atvykti j Lietuvg, atidéti premjeros ne-
turéta galimybiu. Bohemieciai dalyvavo ¢empionato atidarymo
Sventéje, padovanojo krepsSininkams simboline §irdj; ir ,Onegi-
no" premjeros vakara, D. Ibelhauptaités teigimu, zZitrovu salé
Kongreso rimuose buvo pilna, nors tuo metu vyko finalinio
etapo krepsinio varzybos. Nezinia, kiek ir kaip vieSoji raiska,
dalyvavimas bendruomenés gyvenime prisidéjo, ar prisidéjo
prie spektaklio lankomumo, taciau, remiantis D. Ibelhauptaités
pastebéjimu, kad ta vakarg nemazai renginiy buvo atSaukta,
sekmeé, manytina, yra kirybinio idirbio, turimo visuomeneés pa-
lankumo, kokybinio ir vertybinio statuso duotis.
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2014 m. G. Verdi operos ,Trubaduras” premjera Vilnius
City Opera reklamavo vaizdo siuzetu, kuriame skestanciai
merginai i$ burnos ima plasti kraujas. Reklamos idéjg D. Ibel-
hauptaité nusaké kaip operos herojés pragaistinga ir tulZinga
skesma litdesy, sielvarte, ka galutinai byloti turéjo Zodziai:
,bikit visi prakeikti" (20). Poetiskai iprasminto simboliSko
kraujo rodyti neleista, net ir vietoje raudonos spalvos sutikus
naudoti geltona, kuri susilpninty ar netgi visiS$kai panaikinty
kraujo aliuzija. Taip pat ir visuotinis prakeiksmas takart, ar-
téjant Sv. Kalédoms, pasirodé nederamas, todeél uzdraustas.

Zymeétina, jog provokatyvi vaizdiné kalba néra savitikslé
ar lengviausias btidas sudominti ir pritraukti ZiGrovus. Rekla-
mos labai glaustai, taciau tikslingai ir efektyviai perteikia pri-
statomo spektaklio estetika, leidZia pajusti kuriama atmosfera,
emocinius, jausminius niuansus; be to, D. Ibelhauptaités ka-
rybiné raiska pasizymi kinematografiSkumu, ji operos solista
suvokia kaip aktoriy, kuris dainuoja, todel reklamu estetinis
iSkalbingumas, jausminis paveikumas ir jtaigumas deramai
atliepia teatro kurybos idéjas ir atlikimo budus.

Operos propaganda. Vilnius City Opera reklamu idéjas, ju
pateikimo budus kurianti D. Ibelhauptaité pastebi, jog kvieti-
mas reikalingas tiems, kurie paprastai i operg neina: ,i miSias
tikin¢iuju kviesti nereikia, jie ir taip susirinks”, tad reklama
skirta tam, kuris néra angazuotas, ypac jaunajai kartai, dar tik
atrandanciai mena — opera, tai D. Ibelhauptaité akcentavo
ir kalbédama LRT laidoje ,Kultaros diena" (29; 21). Teigtina,
jog Vilnius City Opera aStrumas, provokatyvumas yra Zadi-
nantis kvietimas dialogui, kuris — vienas bohemieciy trupeés
veikimo idéjiniu pagrindy ir karybos meninio atlikimo, kaip
teatro misijos viseto, siekiamybiu.

Vilnius City Opera tai jprasmina labai aktyvia raiSka soci-
aliniame tinkle Facebook. Paskyroje autorinio turinio teksto ir
vaizdo jraSais, nuotraukomis dalinamasi kasdien, — taip su-
kuriamas asmeninio dalyvavimo teatro gyvenime potyris, ste-
bint repeticiju fragmentus, akimirkas uzkulisiuose. Paskyroje
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vieSinami straipsniai apie bohemieciy trupés nariu kirybines
patirtis; reklamuojami bisimi spektakliai, artéjan¢ios premje-
ros; sekéjy, draugy bendruomenei sitilomi Zaidimai, taip mez-
gamas ir palaikomas nuolatinis glaudus rySys. Vilnius City
Opera Facebook paskyroje idiegta sasaja su nuotraukuy, vaiz-
do medziagos dalinimosi terpe Instagram (31). Tai dar vienas
budas dalyvauti Siuolaikiniu Zmoniuy bendravimo aplinkoje,
pasiekti juos, emociskai veikti leidziant stebéti estetiSkai pa-
trauklia teatro kasdienybe, isitraukti | jos plétotés vizualy
jprasminima.

Aptarta Vilnius City Opera komunikacija yra daugiau nei
reklama, nei vieSieji rySiai, — tai bohemieciy teatrinés produk-
cijos, apskritai operos meno propaganda. Vilnius City Opera
siekia keisti visuomenés nariy saves suvokima, suteikti nauja,
papildoma bohemieciy trupés gerbéjo, operos meno mylétojo
tapatybe. Asmeninis D. Ibelhauptaités démesys jaunajai kar-
tai, jos suinteresuotumas ir teatrinés kurybos ypatybés, kaip
pastanga patraukti ir jtraukti i Vilnius City Opera kirybos
lauka, suburti kuo platesne bei ivairesne bohemieciy bendruo-
mene, kurig vienija operos meno ypatingo iSgyvenimo patir-
tis, asmeniné ir bendroji reikmé, tapatybés statuso reikSmine
dalis, socialinis artefaktas, jprasmina Vilnius City Opera ko-
munikacijg kaip propagandine veiklg, steigianc¢ig kultirines
vertes, kurios ne tik turtina ir svariai Zenklina Lietuvos dabar-
ti, bet ir garsina Salj visame pasaulyje meno kirybos ypatybiu
unikalumo manifestacija.

ISvados

Komunikacijos, kaip prasminio turinio medZiagos daugia-
platformés mediacijos suvokties, akivaizdoje koncentruoja-
mas démesys i tikslinio bendravimo su visuomene — vieSuju
rySiy — vieng i$ pagrindiniy biiduy — reklamg, kuri Siandie-
nos pasaulyje jvairialypiai kuriama ir pateikiama skaitmeniné-
je erdvéje, isteigiant virtualig esatj, — ji dabarties Zmonéms,
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ypac jaunajai kartai, yra vienodai reikSminga, kartais netgi
svarbesné uz objekta tikrovéje. Reklamos kokybiné verté pa-
sireiskia idéjos, kaip turinio ir pateikties formos viseto, uni-
kalumu ir poveikio galia, tai drauge su isskirtine interneto
ypatybe — interaktyvaus veikimo galimybe — kuria paty-
réju, nuolatiniy klienty kaip tam tikry bendraautoriy lauka.
(Post)postmodernizmo laiku socialiniy tinkly medija, vienas
i§ pagrindiniy — Facebook — turi ypatingos svarbos ne tik
kaip informacijos sklaidos terpeé, bet ir Zmoniy tarpusavio
bendravimo, ju saveikos erdve, suteikianti kitg, nauja, papil-
doma tapatybe.

Teatras, kaip meno organizacija, Siandien yra rinkos daly-
vis, kuris turi pasiekti auditorija, ja patraukti ne tik siulyda-
mas produkta, bet ir pacia pasitilos pateikties forma, kurios
unikalus iSskirtinumas ilgainiui tampa atpazistamas, populia-
rus, igauna kulturinés ikonos verte. Menas perima politikos,
jvairiy socialiniy sfery apibreézties ir vertinimo kategorijas, to-
dél, mastant apie teatro vieSaja raiska, tikslinga aktualizuoti
propagandos koncepta kaip masiy ijtikinéjimo mechanizma.
Aktualizuojant Zmoniu pasauléjautos savybes, keiciant ar ko-
reguojant nuostatas, manipuliuojant isitikinimais, isteigiama
spektaklio visuomené, kurios nariai turi kita, nauja, papildo-
mga tapatybe. Propagandinés kampanijos jtaka bendrajam so-
ciokulturiniam kontekstui atsispindi jvairiose meninése prak-
tikose, ju kritinése, recenzuojamose aptartyse, bylojanc¢iose
apie visuomenés vertybiu sistema, bendraji kultaros lygi, jo
ypatybes.

Bohemieciy trupé, gyvuojanti keturiolika metu, 2012 m.
tapo profesionaliu Vilnius City Opera teatru, valdomu pen-
kiolikos nariy valdybos, veikianciu ir Siandien be nuosavos
fizinés erdvés, — repeticiju salés, nuolatinés spektakliy ro-
dymu vietos. Vilnius City Opera negauna valstybés dotaci-
ju, iSsilaiko mecenaty ir parduodamuy bilietu léSomis, todél
save apibrézia kaip alternatyvy teatra. Apibréztis galioja ir
repertuaro atzvilgiu — Vilnius City Opera savo auditorijai yra
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pristates septyniolika originaliy muzikiniuy spektakliy, SeSias
koncertines programas, kurios atitinka isivardinta misijg —
pristatyti Lietuvos visuomenei pasaulyje pripazintus operos
meno kirinius, kurie apeinami Salies teatro scenoje, maZzai
zinomi ar neZzinomi visai. Vilnius City Opera savaja kiryba
augina operos meno kiuréjus, tai yra kurybiné terpé — operos
meno novacijos laboratorija Lietuvoje, kur susiburia ir savei-
kauja jaunieji talentai ir pripazinima pelne kiréjai, idant ras-
tusi meno estetikos prasme autentiskas ir kultiros vertémis
gristas kirinys. Tai argumentuoja Vilnius City Opera spekta-
kliai. ISskirtinas Engelberto Humperdincko operos ,Jonukas
ir Gretute" pastatymas, pavadinus ,Jonas ir Greta", sukurtas
jaunosios Vilnius City Opera nariy kartos ir skirtas jaunajai
auditorijai, kuriai Lietuvoje operuy tuo metu ir Siandien, gali-
ma sakyti, nekuriama.

Vilnius City Opera komunikacija yra provakatyvi, astri,
taCiau ne savitikslé, o pagrista teatro kiirybinés veiklos ideé-
jomis, trupés raiskos estetika. Teatras, gimes su Giacomo
Puccini ,Bohema", Siandien jau tapes legenda, kurig kaskart
patvirtina, byloja, tesia, nepaisant to, kad teatras neturi savos
kurybinés erdves. Kuria, gyvena ir gyvuoja idéja — menas
dél meno, kurig reikSmingai pildo operos meno sklaidos, po-
puliarinimo misija, pagrista kuréjy auginimu, tobulinimu ir
patyreju — auditorijos pritraukimu ir pletote. Tai igyvendina-
ma ir aktyvia, aStria reklama, siekiant emocineés jtaigos, kei-
¢iancios suvokima, pasirinkimus, kurianc¢ios bohemieciy ben-
druomeneés tapatybe, kurios narius vienija Vilnius City Opera
kiirybos vertinimas, asmeninis patyrimas ir pripazinimas,
apskritai operos meno kaip vertybeés suvoktis. Vilnius City
Opera komunikacija, apgalvota, kiirybinga autorinio turinio
raiSka elektroninéje erdvéje, panaudojant ivairialypes mediju
priemones, socialinj tinklg Facebook, isteigia virtualia teatro
esat], kuri manifestuoja teatra kaip unikaly Lietuvos kultaros
reiskinj.
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Straipsnyje kelta hipotezé visiSkai pasitvirtina: Vilnius
City Opera kiiryba pasizymi daugialypiu kultiriniu vertingu-
mu, operos kiréjy lavinimu ir brandinimu, visuomeneés ugdy-
mu, — tai igyvendinama aktyvia operos meno propaganda,
skleidZiancia teatro Zinig, bohemieciy trupés ideologija, o ju
raiSka pasaulyje garsina Vilniaus miesto ir visos Lietuvos var-
da; Vilnius City Opera savaja kuryba ir jos sklaida manifestuo-
ja Lietuva kaip operos talenty iSsipildymo erdve.
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The Cultural Value of Vilnius City Opera
Summary

This article explores the public showcasing of Vilnius City Opera in cyber-
space in order to experience demonstrate the cultural value of theatre. This com-
munication phenomenon, the Internet, is chosen as the basis of the study, as it is
considered a very important socio-cultural instrument in today's world, influenc-
ing, building and maintaining relationships to meet needs, and offering new al-
ternatives, thus creating a community of close, committed individuals. The article
focuses on targeted communication with the public — public relations. Some of
the chief means of achieving this includes — advertising, actualizing expression
in electronic space, and social media — for example Facebook. The essential
features of virtual reality communication are identified, the most important of
which are the consistent presentation of the unique content of the author and
the personal interaction with the user by utilizing the unique feature of the Inter-
net — interaction. The article considers this from a philosophical, socio-cultural
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perspective. Interrogation of the concept of propaganda makes it possible to de-
fine the characteristics of the dissemination of ideas, their influence on the views
of individuals as well as the public, and on the manipulation of beliefs as a mech-
anism for creating a new, additional identity.

The study of Vilnius City Opera’s voice in cyberspace, argues that theatre
purposefully and effectively uses multiple media for goals of bohemian troupe
ideology. Through active expression on Facebook, Vilnius City Opera brings to-
gether a community of fans and opera art lovers, in which the younger generation
is one of the most important members. Provocative advertising of Vilnius City Op-
era is not self-purpose. It is based on Bohemian creative ideas, responding to the
language of the aesthetics of opera art that seeks to attract the widest possible
range of people, spreading the message of opera as an exceptional perception of
artistic survival.

The work of Vilnius City Opera is the fulfilment of the ideological mission
of the Bohemian troupe — the education of society by introducing it to global
opera works, which are not yet meaningful or barely presented on the stage of
Lithuanian musical theatre. This is achieved by raising a young generation of
opera artists, for which a creative laboratory is provided where both new and rec-
ognized talents meet. Vilnius City Opera transmits all of this through a variety of
public expressions, conveying its own conceptual content as a virtual reflection
that has become a cultural icon, embodied in the legend of the Bohemian troupe
as a recognizable and evolving narrative that entices socio-cultural discourse.
Therefore, the public expression of Vilnius City Opera is to be understood as a
diverse propaganda of opera art based on the necessity for artistic and cultural
education of the public. Vilnius City Opera and, at the same time, a manifestation
of the name of Vilnius City, Lithuania, transmit the creative power of opera art,
establishing outstanding cultural values as features of the country in the context
of opera art and the global cultural context in general.

Keywords: Vilnius City Opera, Bohemian troupe, opera art, communication,
advertising, propaganda.
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Naujuju medijy panaudojimas
iSorinéje teatru komunikacijoje

Siandien gyvename visuomenéje, kurioje vyrauja naujuju technologiju paska-
tinti aktyviis informacijos srautai, kei¢iantys misy komunikacijos formas, poZiii-
rius ir norus. Dél bendravimo ir misy aplinkos skaitmenizacijos pasikeité ir teatru
institucijuy pozitris i Zitrova, kaip i individualiy poreikiy turintj asmeni, galintj
prisidéti prie produkto vertés kirimo. Nepaisant to, daugelis Lietuvos teatry ziG-
rovg vis dar vertina kaip pasyvy ju kuriamos produkcijos vartotoja ir naujasias
medijas naudoja tik informacijos apie savo veikla sklaidai. Vykstantys poky¢iai
uzsienio teatry iSorinéje komunikacijoje ir galimybés jas pritaikyti tobulinant Lie-
tuvos teatry veiklg paskatino imtis iSsamesnés Sios temos analizés.

Straipsnyje analizuojamos Nacionalinio Kauno dramos teatro iSorinés komuni-
kacijos priemonés per naujasias medijas, jos lyginamos su Londono nacionalinio
teatro komunikacijos strategijomis ir pateikiamos iSorinés komunikacijos plétros
galimybiy rekomendacijos, galin¢ios biiti aktualios likusiems Lietuvos teatrams.
Londono nacionalinis teatras pasirenkamas kaip pavyzdys institucijos, kurios vei-
klos strategijomis turéty remtis pagrindiniai Lietuvos teatrai: greta kuriamu spek-
takliy reklamos teatras aktyviai vykdo edukacine veikla, didindamas spektakliu
prieinamumg globaliu mastu bei teikdamas reikiamg informacijaq per daugelj po-
puliariausiy tinklalapiy.

Analizuojamos teatry tinklalapiu, Facebook, Twiterio ir Youtube puslapiy vei-
klos, naudojamos virtualios priemonés, remiamasi tiriamuju darby medziaga bei
jos papildymo S$altiniais i§ Zurnalistikos, rinkodaros ir ry$iu su visuomene sriéiy,
interviu su teatro darbuotojais metu gautais atsakymais. Keliama hipotezé, jog
naujosios medijos tampa pagrindine teatry iSorinés komunikacijos priemone. Tuo
pat metu siekiama parodyti, jog teatras, kaip kultiriné institucija, turi orientuotis
ne vien j savo sukurtos meninés produkcijos reklamavimg ir rodyma, bet daug
démesio turéty skirti edukacinéms veikloms, teatro prieinamumui didinti pasitel-
kiant naujgsias medijas.

Raktiniai ZodZiai: iSoriné komunikacija, naujosios medijos, skaitmeniné medi-
ja, mediatizacija.
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Ivadas

Siuolaikiniame pasaulyje medijos tapo viena i§ svarbiausiy
galios institucijy. Medijuota komunikacija paveikeé visas miusy
kasdienybés sritis: vyksta intensyvus tapatybes, saves suvo-
kimo, socialiniy bei kultiriniu santykiy poky¢iai. Internetas
ir mobiliosios technologijos suteikia galimybe komunikuoti
momentiskai ir neribotai, virtualiai kurti naujg savo identiteta.
Naujuju mediju déka musuy bendravimas jgavo ekshibicioniz-
mo bruozy ir tapo pagristas regimuoju aspektu. Kaip teigia
Agne Pinigiené ir Kristina Juraite, Siandieninéje visuomenéje
naujosios medijos sukiré tokia aplinka, kuri savyje talpina
didele dalj kultirinés infrastruktiros, kurioje niveliuojasi pri-
vataus ir vieSo gyvenimo turinys (4, 168). Neatskiriamomis
mediatizuotos realybés dalimis tapo garsas, vaizdas ir erdve,
kuriais yra Zadinama vartotoju vaizduoté, jie skatinami daly-
vauti jvairiuose procesuose, kol kuréjai ar institucijos nau-
dojasi naujosiomis medijomis siekdami patraukliai pateikti
informacija. Ivairiy komunikacijos priemoniu konvergencijos
déka butent naujosios medijos padeda kurti produktyvu ko-
munikacinj ry$j tarp mediju vartotoju ir kiiréju bei instituciju.

Bendraja prasme naujasias medijas galima apibreézti kaip
per pastaruosius 10— 15 metu iSvystytas sistemas, skirtas
pateikti informacinj turinj publikai. Sios medijos drastiskai
skiriasi nuo tradiciniy (pavyzdziui, spausdintinés Ziniasklai-
dos), kadangi jomis gali naudotis nesuskai¢iuojama daugy-
bé naudotoju, joms néra geografinio barjero, komunikacija
yra dviejuy krypciuy, skaitytojai arba vartotojai turi didele jtaka
informacijos pobudziui (12, 55). Naujasias medijas taip pat
galima vertinti kaip meno bei technologiju santykio rezultata,
kai medijy funkcijy susipynimas ir tarpdalykiSkumas naikina
ribas tarp meno, Ziniasklaidos ir visuomeneés.

Naujuju medijuy paveiktai kultorai budingas trumpalai-
kiSkumas ir fragmentiSkumas. FragmentiSkumo jsivyravima
musy kulturoje salygojo kompiuteriy atsiradimas. Kadangi
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musy démesys naujuju mediju erdvéje yra fragmentuojamas
ir ribojamas, mus pasiekianti informacija kinta dideliu greiciu.
Dél to atsiranda trumpalaikiSkumo efektas, kurio pasekmés —
greiti technologiniy naujoviy pokyciai bei vartotoju siekis
gauti vis greitesne, trumpesne ir vizualiai paveikesne infor-
macija. Kaip teigia A. Pinigiené ir Kr. Juraité, dél dinamisky
pokyciu informacijos pobudis ir pateikimas turi prisitaikyti
prie technologinio progreso ir besikei¢ianciu vartotoju porei-
kiu: , Tokie naujuju mediju produktai, kaip Facebook, Twitter,
YouTube, tinklarasciai, yra Siuolaikinés platformos naujiems
jvykiams kurti, platinti ir vertinti. <...> Naujuju medijy plat-
formos leidZia jungtis i virtualias bendruomenes, bendrauti
globaliu mastu, dalintis sukurta produkcija, komentuoti kitus
ir dalyvauti vieSajame diskurse” (4, 168).

Siuolaikines medijy kultiiros inicijuoti poky¢iai ir priemo-
nés veikia bei formuoja politinio, ekonominio, kulttrinio ir
kasdieninio gyvenimo patirtis, kuria naujas socialiniy sgveiky
ir kiirybos raiskos galimybes. Vartotojai tampa ivykiuy dalimi,
jie dalyvauja, kuria, bendrauja ir vertina naujienas, jsitraukia
i pramoginius, konfliktinius ir globalius jvykius, daZnai net
neiSeidami i§ namy erdvés. Svarbiu naujuju mediju aspektu
tampa komunikacijos gebéjimas sutelkti ir suartinti Zmones,
burti juos | bendruomenes, tenkinti ju nora buti matomiems,
girdimiems ir pastebimiems.

Pasinaudodamos komunikacinémis galimybémis jmonés,
ypac teatro institucijos, gali per vartotojo jtraukimg i savo
veikla ji Sviesti, mokyti, skatinti aktyviai dalyvauti kultiirinése
veiklose. Norédamos atrasti glaudesne ir efektyvesne komu-
nikacijg su $iy dieny visuomene, kultiros institucijos privalo
stebeti virtualia erdve, isigilinti j vartotoju poreikius, ieskoti
patrauklesniy budy siekiant sudominti vartotojus ir paskatinti
dalyvauti tiek virtualiuose projektuose, tiek realiuose rengi-
niuose. Taip kuriamas ne vien institucijai pajamas generuo-
jantis vartotojas, bet ir individas, gebantis orientuotis ir jsilieti
i kultarinj lauka.
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Siy naujuju mediju sukelti poky¢iai, didesné ju integracija
i uZsienio teatry iSorine komunikacija bei galimybés jas pritai-
kyti tobulinant Lietuvos teatry veikla paskatino imtis iSsames-
neés Sios temos analizés. Straipsnyje nagrinéjami du skirtingu
Saliy nacionaliniai teatrai — Londono nacionalinis teatras ir
Nacionalinis Kauno dramos teatras. Jie pasirinkti del progre-
syvaus naujuju medijuy panaudojimo iSorinéje komunikacijoje,
turint skirtingas finansines galimybes ir resursus. Greta spek-
takliy reklamos abu teatrai aktyvis edukacinéje veikloje, di-
dina spektakliy prieinamuma bei teikia reikalingg informacijg
per daugeli populiariausiy tinklalapiu. Siy istaigy darbo pa-
vyzdZiais siekiama parodyti, kaip teatras gali sékmingai jungti
skirtingas veiklos sritis, kad taptu SiuolaikiSkos ir inovatyvios
kulttros istaigos pavyzdziu.

Straipsnyje daugiausia démesio skiriama teatry tinklala-
piu, Facebook, Twiterio ir Youtube puslapiu veiklos analizei.
Tyrinéjama, kaip pasitelkiant internetines informacijos sklei-
dimo platformas bendraujama su Zitrovais, skleidZiama infor-
macija apie teatro veikla, isiliejama i kulturinj laukg. Taip pat
siekiama pateikti pasiulymu, kaip Lietuvos teatrai galétu pa-
naudoti naujuju mediju teikiamas galimybes plésdami jvairias
veiklos sritis (reklamos, edukacijos, zitrovo jtraukimo j teatro
veiklg, teatro prieinamumo didinimo).

Naujyjuy medijy jtaka iSorinei komunikacijai

Vienas i§ naujuju mediju privalumy yra interaktyvumas.
Kadangi senosios medijos budavo vartojamos pasyviai, naujo-
sios leidZia vartotojams labiau isitraukti j medijy tekstus, su-
teikia daugiau laisves rinktis Saltinius, individualizuoti mediju
naudojima, suteikia daug didesnj pasirinkima. Si savybé prisi-
deda prie mediju vartotojo kirimo. Mediju kuriamas interak-
tyvumas skatina giliau pazvelgti i pasikeitusj tekstu (mediju
produkty gamintoju) santyki su vartotoju. Interaktyviy teksty
ar tinklalapiy kiiréjai (bei teatro institucijos kaip uzsakovai)
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suprato, jog jiems reikia iSsiugdyti bendradarbiavimu pagrista
santykj su savo auditorijomis. Kaip jvardija L. Nevinskaite,
skaitmeniné medija (tinklalapis, virtualus muziejus ir pan.)
yra aplinka, kurioje vartotojas gali atlikti daug jvairiy veiks-
muy, neperzengdamas tos medijos leidZziamy riby (15, 59).

L. Nevinskaite iSskiria tokias interaktyvumo formu pase-
kmes medijy kuréjams, kurias galima pritaikyti ir Lietuvos
teatro instituciju vykdomoje iSorinéje komunikacijoje (15, 60):

* Mediju skatinamas interaktyvumas suteikia galimybe
tradiciniy medijy kiréjams bendradarbiauti su auditorija ran-
dant budu, kaip ] savo produktus jtraukti vartotoju generuo-
jama turini;

* Mediju kuréjas tampa ,patirties dizaineriu”. Greta in-
formacijos sklaidos apie teatre vykstancius renginius iSorinéje
komunikacijoje taip pat naudojamos interaktyviosios medijos,
kuriomis sukuriamos virtualios erdveés, po kurias vartotojai
gali laisvai ,,vaikScioti" ir taip virtualiai patirti buvima teatre;

e Auditorijai, pripratusiai prie interaktyviu patir¢iy, suda-
romos salygos transmedialiai patirCiai, pavyzdZziui, su spek-
takliu galima susipazinti naudojant kelias medijuy platformas
(pateikiama repeticijy vaizdo medziaga, nuotraukos, interviu
su menininkais ir pan.).

Naujosios medijos taip pat suteikia galimybes konvergen-
cijai arba vis glaudesniam , medijuy tarpusavio rysiui ju organi-
zacijos, platinimo ir priémimo (vartojimo) aspektais" (15, 62).
Konvergencija yra apibudinama kaip procesas, kai tas pats
pranesimas gali biti paskleistas daugiau nei per vieng kanala.
Pavyzdziui, spektakliai gali biiti jraSomi ir patalpinami inter-
netinéje erdvéje zitréti bei parsisiusti arba gyvai transliuojami
per televizijg ar interneta. Skaitmeniniy medijy konvergencija
per internetq ir mobiliuosius telefonus tampa iki Siol egzista-
vusias Ziniasklaidos priemones (spauda, radija, king, televizija,
jraSus) integruojancia priemone, kuria stengiamasi panaudo-
ti kuo aktyviau (pvz., kuriant teatro programéles). Tai lemia
naujag mediju ekonomikos modelj, kai senaji modelj, kurio
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tikslas buvo pasiekti kuo didesne vienoda auditorija, keicia
siekis tenkinti gausybés mazu grupiuy interesus, ir jas gali pa-
siekti tinklinés medijos (15, 64).

Teatro iSorinés komunikacijos samprata ir
problemos

Teatrui, kaip ir kitoms kultaros istaigoms, tenka sudétin-
gas tikslas suderinti meninius ir finansinius tikslus. Jis turi
atlikti dvejopa vaidmeni: atitikti rinkos (ekonominius) ir me-
ninius (neekonominius) reikalavimus. Teatro pirminis tiks-
las — kuriniy meniné sekmé — turi derintis prie ekonomineés
sekmeés arba bent jau prie ekonominio stabilumo. Todél iSo-
riné komunikacija ir reklama turi istaigai gyvybiskai svarbig
itakq: pateikia tikslinei auditorijos grupei pritaikyta informa-
cijg, sudominancia jsigyti reklamuojama produkta, stengiantis
palaikyti teigiamag jvaizdj tiek kultaros auditorijai, tiek par-
tneriams ir rémejams.

ApzZvelgiant i Lietuvos teatry vykdomas veiklas, biity gali-
ma iSskirti bendrus teatro istaigy tikslus:

e Kurti aukSto meninio lygio produkcija, kurig siekiama
parodyti (parduoti) kuo platesnei auditorijai (Salies arba
uzsienio mastu);

¢ Didinti potencialiy ziGrovy skaiciy, iSlaikyti esama bei pri-
traukti tg publikos dalj, kuri teatre jprastai nesilanko (spe-
cifines Zmoniy grupes — moksleivius, jaunimag, socialiai
paZeidZiamus asmenis, etnines mazumas ir pan.);

¢ Didinti teatro meno prieinamuma;

* Vykdyti edukacine veiklg, siekiant ugdyti ir teatru sudo-
minti jaungja auditorija.

Remiantis teatrologés Jurgitos StaniSkytés straipsniu Ko-
munikacija kaip auditorijy plétros priemoné: Lietuvos teatry
praktikos galima detaliau panagrinéti minétuosius tikslus ir
kartu kylancias problemas.
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Analizuojant Lietuvos teatru naudojamas iSorines komu-
nikacijos priemones, pirmiausia reiketu pazvelgti i Siy insti-
tuciju pozitrij i Zitrova. J. StaniSkyté teigia, jog Siuolaikiniam
Lietuvos teatrui labiau rapi ziGrovas vartotojas, o ne ziirovas
pilietis ar ZiGirovas kiiréjas: , Politiniame ir ekonominiame au-
ditoriju pletros kontekste ,aktyvus" Zitrovas yra tas, kuris
nusipirko bilietg ir atéjo i teatrg, — cia jo aktyvumas gali ir
baigtis, zZiGrovui leidZiama tiesiog ramiai ir pasyviai stebéti
scenos veiksmag. <...> Ne veltui Lietuvos scenos meno insti-
tuciju komunikacijos tyrinétojai ir patys zitirovai pastebi, kad
daZnas teatras yra aktyvesnis (ir iSradingesnis) savo iSorinés
komunikacijos kampanijose nei scenoje" (20, 174). Tokio is-
taigy pozitrio déka potencialus Zitirovas pasiZymi apibendrin-
tomis savybémis, o jo poreikiai yra suzinomi ne per tyrimus ar
apklausas, bet per darbuotoju Ziniu ir suvokimo prizme: ,,Re-
miantis asmenine patirtimi bandoma i$skirti tiksline auditorija
ir jai priderinti komunikacijos strategijas. Labiausiai norima
isigilinti i ypatinguju (naujienlaiSkius gaunanciy) ir lojaliuju
(lojalumo korteles turinciu) teatro lankytoju poreikius. Taciau
daZniausiai orientuojamasi i apibendrintg auditorijos vaizdinj,
kurj respondentai apibiidina taip: dirbantys, aukStg iSsilavi-
nimg turintys Zmones, gaunantys vidutinj atlyginima, nuo 25
iki 40 mety amziaus" (20, 192). Remiantis tokiu pavirSutiniSku
zitrovo charakteristiky ir poreikiu suvokimu, siekis pritraukti
naujas auditorijas tampa iSStkiu, kuris reikalauja dideliy Zmo-
giSkuju ir ekonominiy sgnaudy bei daznai neteikia ilgalaikes
finansinés naudos. Orientuodamosi tik i jau pazistamu lojaliu
lankytoju poreikiuy patenkinimg ir neinvestuodamos i nauju
ziirovy poreikiy tyrimus, teatro istaigos praranda galimybe
plésti savo veikla, gerinti imonés jvaizdj ir pritraukti naujy
pajamuy Saltiniu.

Teatro jstaigoms svarbu Zinoti, kodél Zitirovas nesilanko ju
renginiuose. Kaip teigia J. StaniSkyté, maZo lankomumo pro-
blema yra dvejopos prigimties: praktinés ir suvokimo. Prak-
tines klititis sudaro iSlaidos, vieta, patogumas, informacijos
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trikumas, netinkamas laikas, kurios yra priskiriamos jau
egzistuojantiems meno vartotojams ir kurias turi spresti rin-
kodaros ir komunikacijos sri¢iu specialistai (20, 180). Kol
suvokimo klittys, t. y. patyrimo stoka, socialinés stigmos, so-
ciokultiiriniy jgidziu trikumas, bidingesnés meno nevarto-
jancioms visuomeneés grupéms, Sias problemas galima spresti
tik sujungus komunikacija, rinkodara ir edukacija (20, 180).
Dél Siy veiksniy auditorijuy plétra turéty biiti suvokiama kaip
ilgalaikis visuminis meno poreikio ugdymas, kurio esmé yra
ne tik jtaigios rinkodaros kampanijos, bet ir siekis suteikti
Zmonéms gebéjimy ir Ziniy, kuriy jiems reikia dalyvaujant
estetinéje komunikacijoje.

Siekiant kurti efektyvig auditorijos plétra, i teatro iSorine
komunikacijg reikty itraukti Siuos septynis veiksnius: eduka-
cija, aprépti ir prieinamuma, partnerystes, vartotojus, kainoda-
ra, geografine vieta ir zZiirovu segmentacijg (20, 183). Galime
pastebéti, jog teatrai turety daug démesio skirti edukacijai ir
prieinamumui didinti, bty orientuoti j auditorijos segmentus,
negalinc¢ius naudotis meno teikiamais privalumais. Tai reiskia,
jog informacijos sklaida ir prieinamumo didinimas turi vykti
ne vien per tradicinés komunikacijos priemones, bet ir per
paciu meno institucijuy veikla vieSoje sferoje bei i konkrecias
atskirties grupes orientuotas interaktyvias pratybas.

Londono nacionalinio teatro iSorinés
komunikacijos per naujgsias medijas pagrindiniai
principai

Londono nacionalinis teatras (toliau — LNT) yra instituci-
ja, kurios veiklos pavyzdZiu galéty remtis pagrindiniai Lietu-
vos teatrai. Salia spektakliy reklamos teatras aktyvus eduka-
cinéje veikloje, siekia spektakliy didesnio prieinamumo Salies
ir globaliu mastu bei teikia reikiamg informacija daugelyje
populiariausiu tinklalapiuy (Facebook, Twitter ir pan.). LNT
veikla apima daugybe sriciy, Siame darbe orientuojamasi i
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teatro tinklalapio, Facebook, Twiter ir Youtube puslapiu vei-
klos analize.

Prie§ pradedant analize reikétu paminéti, jog LNT glau-
dziai bendradarbiauja su kitomis meno organizacijomis, Svie-
timo istaigomis, vietos valdZia, verslo sektoriumi, teatrg remia
jvairis fondai bei Arts council England (Anglijos meno taryba).
Be to, teatras yra vienas i§ svarbiausiu kultiiros objektu Lon-
done, todél jis susilaukia daug tarptautinio démesio. Atsizvel-
giant | tai, teatrui skiriama atitinkama finansiné parama. Ly-
ginant LNT ir Nacionalinj Kauno dramos teatrg atsizvelgiama
i Siy istaigy skirtumus ir galimybes, tac¢iau LNT vykdomos
iSorines komunikacijos veiklos, strategijos ir priemonés Lietu-
vos teatry jstaigoms turety tapti pavyzdZziu, o kai kurias stra-
tegijas bty galima pritaikyti iSorinei komunikacijai tobulinti.

LNT iSoriné komunikacija per naujgsias medijas yra se-
kmingos integruotos (sasajinés) komunikacinés strategijos pa-
vyzdys. Panaudodamas pagrindines interneto komunikacijos
priemones (socialines medijas, tinklarasc¢ius ir kt.) ir kiekvie-
noje teikdamas nuorodas | kitus savo puslapius, teatras suku-
re virtualig imperijg, pasiZymincig puikiai organizuotu darbu
bei sumania reklama.

Teatro pagrindinis Facebook puslapis naudojamas kaip
naujienlaiskis, teikiantis nuorodas i kitus teatro puslapius.
Siame profilyje publikuojama informacija, susijusi su teatro
veiklomis (publikuojamos nuotraukos i spektakliy repetici-
ju, premjeru, reklaminiai filmukai, informacija apie akcijas,
nuolaidas ir t. t.), pasiZzymi puikia vaizdine kokybe. Puslapio
Reviews ir Visitor posts paskyrose suteikiama galimybe Zia-
rovams publikuoti savo atsiliepimus apie renginius, su teatru
susijusias nuotraukas, pateikti klausimus. Puslapyje matyti, su
kokiomis jmonémis, labdaros organizacijomis teatras bendra-
darbiauja bei kaip teatras bendrauja su publika. Pastebima,
jog moderatoriai aktyviai atraSo j komentatoriy klausimus, su-
sijusius su informacijos teikimu.
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Vaizdo medZiagos paskyroje pateikiami reklaminiai kli-
pai sudaryti i§ trumpu ZiGrovy pasisakymu, kritiky jvertinimuy,
spektakliy iStraukuy. Tai ijprasta spektaklio reklama, atliepian-
ti reklamu stilistikg, informacijos perdavimo pobidj. Bendrai
tariant, Facebook profiliuose publikuojama informacija yra
aiski, ji pateikiama ryskiai, jdomiai, struktiiruotai, komentato-
riai apie teatro veikla atsiliepia optimistiSkai, o moderatoriai
palaiko ry$j su Zzitirovais pateikdami nuorodas i daugelj kity
teatro tinklalapiy, puslapiu.

PanaSaus pobudzio ir teatro Twitter puslapis, kuriame pu-
blikuojamos nuotraukos i§ uzkulisiu, repeticiju, naujy ir se-
nesniy pastatymu, pateikiamos nuorodos j teatre vykstancias
edukacines programas, diskusijas, akcijas, recenzijas, straips-
nius, susijusius su teatre rodomu spektakliy temomis. Kaip ir
Facebook, atsakoma i komentatoriy replikas, tac¢iau bendravi-
mo tonas yra Zaismingesnis, pavyzdZziui, yra naudojami gifai
(judantys grafiniai vaizdai).

Youtube yra du pagrindiniai teatro puslapiai, kuriuose tal-
pinama skirtingo pobidZio vaizdo medZiaga: National theatre
ir National theatre discovery. National theatre Youtube pus-
lapyje publikuojami spektakliy anonsai, interviu, diskusijos,
vaizdo dienorasciai. Pateikiama vaizdo medzZiaga yra pakan-
kamai formali, pasiZzyminti dokumentiniy filmuy, interviu stilis-
tika. Talpinama medZiaga, skirta edukacijai, labiau orientuota
| mokytojus arba vyresniu klasiy moksleivius, teatro specifika
besidomincia auditorija, kadangi irasy vizualiné stilistika yra
neutrali, informacinio pobidzio.

Teatras jsiliejo ir i internetiniu tinklarasciu rinkg sukires
savo blogqg — pramoginio pobiidzio tinklapj, kuriame talpi-
nami interviu su kirybine komanda, topai, repeticiju dieno-
raSc¢iai, vaizdo ir garso jraSu nuorodos (Soundcloud, Youtu-
be). Turinys, primenantis laisvalaikiu skaitomus tinklalapius,
leidzia i teatra Zvelgti kaip i temine pramoga ar laisvalaikio
priemone. Publikuojama informacija aktuali, trumpa, papil-
doma nuotraukomis, vaizdo medzZiaga. Tinklarasc¢io temos
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susijusios su teatro veikla (pavyzdziui, su artimiausiu laiku
rodomu spektakliu ar jo premjera). Svarbiausias bruozas, api-
bidinantis bendrg teatro veikla, — medziaga pateikiama ne
kaip reklama, o kaip sasajinés informacijos dalis. Internetinis
tinklarastis yra alternatyva internetiniam tinklalapiui, patrau-
klesné jaunimui.

LNT veiklas buty galima suskirstyti | kategorijas

1.Edukacinés veiklos, orientuotos i moksleivius. Siai au-
ditorijai skiriama daugiausia démesio, kadangi internetiniame
tinklalapyje pateikiama mokymosi medziaga yra derinama su
spektakliy perziiromis gyvai arba per transliacijas, kirybi-
nemis dirbtuvémis mokymosi centre The Clore, susitikimais
su menininkais, studenty konferencijomis, ju irasais (garso ir
vaizdo), virtualiomis parodomis, archyvo medziaga, vaizdo ko-
lekcija, supazindinancia su daugeliu teatro elementy kirimu,
istorija, menininkais ir t. t. Vizualiné ir garso medziaga yra la-
bai geros kokybeés, prieinama per populiariausius tinklalapius
(Soundcloud, iTunes, Youtube), suteikiama galimybé jaunimui
kurti ir rodyti savo kuryba (National theatre create film). LNT
edukacijai skirtos priemonés sukuria maksimaly teatro suvo-
kimo efekta, kuris derina gyva dalyvavima su virtualiomis mo-
kymosi priemonémis.

2.Suaugusiems ir $eimoms skirtos veiklos. Siuo atveju
daugiau démesio skiriama gyviems renginiams ir pramogoms.

3.Informacijos sklaida. Pagrindinis informacijos Saltinis —
teatro internetinis tinklalapis, suteikiantis visg btting infor-
macijg apie vykstancius renginius, susisiekima, virtualia me-
dziaga ir t. t. Kiti tinklalapiai suteikia konkrecig informacija,
susijusig su ZiGirovui aktualiausiomis naujienomis. Informaci-
jos sklaidos kanalus galima skirstyti pagal tai, kokiai tikslinei
grupei ji skirta:

¢ Informacija, skirta lankytojams, turistams. Pagrindiné in-
formacija teikiama internetinio tinklalapio Your visit skyriuje
su kontaktais del papildomos informacijos, Facebook ir Twi-
tter profiliuose atsakoma j vartotojy klausimus ir komentarus,
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teikiama informacija apie biliety pardavima, artimiausius ren-
ginius, akcijas.

¢ Informacija, skirta specialistams (teatro kritikams, istori-
kams ir pan.). Siai tikslinei grupei priskirtinas internetiniame
tinklalapyje esantis teatro archyvo katalogas, vaizdo medZia-
ga apie teatro uzkulisius, istorija, kiirybinius procesus, irasai
i§ teatre vykusiy susitikimu su menininkais, virtualios paro-
dos, menininku eskizuy knygos. Vaizdo kataloguose yra talpi-
nami jrasai, kuriuose jvairiy teatro sri¢iy darbuotojai pasakoja
apie savo iSsilavinima, pareigas, kasdieninius darbus ir patirtj
dirbant Sioje istaigoje. Tai naudinga asmenims, ieSkantiems
darbo teatro jstaigoje.

4.Prieinamumo didinimas. Sis tikslas niveliuojasi su prie$
tai minetomis priemonemis, ta¢iau galima iSskirti pagrindines
prieinamumo didinimo priemones:

e Tiesioginés spektakliy transliacijos (National theatre live
ir Schools streaming service) ir renginiyu jrasai pagrindiniuose
garso ir vaizdo internetiniuose tinklalapiuose — Youtube, iTu-
nes, Soundcloud.

e Virtuali programa Your national theatre, kurioje varto-
tojai talpina savo prisiminimus, susijusius su Siuo teatru, jo
spektakliais ir kiréjais;

e Virtualios parodos, archyvai, mokymosi paketai;

e Teatro internetinis dienorastis.

Kadangi daZniausia teatry problema yra nauju Zitrovu gru-
piu pritraukimas, LNT parodo, jog nors edukaciniai renginiai ir
partnerystés yra svarbis, taiau juos reikia derinti su besikei-
Cianciais vartotoju poreikiais, technologinémis naujienomis ir
naujuju mediju teikiamomis galimybémis. Vartotojai per virtu-
alias priemones gali prisideéti prie kurybines veiklos ir produkty
vertés kurimo, galédami mégautis teatru per tiesiogines trans-
liacijas ar virtualiy parodu lankyma, jei neturi galimybiuy realiai
apsilankyti renginiuose. Naujosios medijos suteikia galimybes
naujai pazvelgti i teatrq ir pateikti ji inovatyviomis priemoné-
mis, patraukliomis medijy vartotoju visuomenei.
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Greta to teatras siekia patenkinti kuo daugiau vartotoju
poreikiy ir, apimdamas placias veiklos sritis (teatre veikia ka-
vinés, knygynas, vyksta requliarios ekskursijos, galima nau-
dotis nemokamu interneto rySiu, nuomotis kostiumus, erdves
ir t. t.), isikomponuoja i kasdienj londonie¢iu gyvenimg bei
turisty dienotvarke. Galima pamanyti, kad LNT, besisklaidy-
damas tarp skirtingu veikly, gali nutolti nuo savo pirminiy
tiksly, taciau gebéjimas sékmingai sujungi skirtingas veiklos
sritis irodo, kad tai yra SiuolaikiSkos ir inovatyvios kultiiros
istaigos pavyzdys.

Atsizvelgus j tai, Lietuvos teatro jstaigoms svarbu Zinoti,
kaip reikia bendrauti ir kokia informacija pateikti Zitirovui,
kad jo apsilankymo galimybé teatre butuy kuo patrauklesné
ir kelty kuo maziau nesklandumuy. Taipogi Lietuvos teatrai
turéty daugiau bendradarbiauti su jvairiomis istaigomis ir, pa-
sinaudodami ju teikiamomis paslaugomis, skatinti vietinés ir
uzsienio auditorijos plétrg. Svarbu nesusikoncentruoti vien i
spektakliy kirimag ir reklama, bet skatinti teatro veikly pleti-
masi, sklaida, kad teatro institucija taptu patrauklesne uzmirs-
tamoms vartotoju grupéms — uZsienieCiams, moksleiviams ir
nejgaliesiems.

ISorinés komunikacijos priemoniy charakteristikos
ir ju taikymas Nacionaliniame Kauno dramos
teatre

Nacionalinis Kauno dramos teatras (toliau — NKDT) yra
biudzetiné jstaiga, organizuojanti profesionalaus scenos meny
kiirimag ir ju vieSa atlikima. Turédama etatiniy darbuotojy ir
kuréju personalg bei pastovy spektakliy repertuarg, teatro
iSorinés komunikacijos pagrindine funkcija tampa istaigoje
sukurty kuriniy (spektakliu, festivaliy ir pan.) reklama ir jvai-
raus amziaus zitrovy skai¢iaus didinimas. Greta to teatras sie-
kia uztikrinti visaverte Salies meninés kultiros sklaidg Salyje
bei formuoti Salies meninés kultaros jvaizdj. Siekdamas Siy
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tiksly, teatras uZsibrézia organizuoti Lietuvos ir uZsienio sce-
nos meno kuriniy pristatyma visuomenei, vykdyti edukacines
programas, gastroles Lietuvoje.

Sis teatras tyrimui buvo pasirinktas dél jo progresyvaus
naujuju medijy panaudojimo Lietuvos teatry kontekste. Salia
informacijos sklaidos per jau tradiciniais tapusius virtualius
kanalus (socialines medijas, internetine Ziniasklaida, virtualias
duomenuy bazes, naujienlaiskius), teatras turi susikiires savo
virtualy muzieju, virtualig ekskursija po teatro erdves bei pir-
masis iS Baltijos Saliy teatry turi iSmaniajg programeéle.

Komunikacija su vartotoju. Pastaruoju metu vartotojas ir
komunikacija su juo yra vieni i§ svarbiausiy istaigos iSorinéje
komunikacijoje. Vartotojas tampa vis svarbesnis, kadangi jis
gali prisidéti prie produkty vertés kirimo, papildomos rekla-
mos ar platesnés informacijos sklaidos. Analizuojant teatro
komunikacija, vykdoma per socialinius tinklapius, pastebima,
jog vartotojui suteikiama daugiausia galimybiu pareiksti savo
nuomone ir prisidéti prie teatro vykdomos rinkodaros. [vairiy
konkursy, akciju déka vartotojas skatinamas dalintis teatro
informacija — tokiu budu informacija pasiekia platesni varto-
toju rata, o Sie gali gauti realiy prizuy uz savo aktyvuma (ne-
mokamuy biliety i spektaklius). Facebook esant aktualiausiu
naujieny sklaidos priemone, jis tampa ir greiciausiu pagalbos
vartotojui suteikimo kanalu. NKDT Instagram taip pat sten-
giamasi bendrauti su vartotojais sekant ju profilius, taip sutei-
kiant vartotojui svarbumo jausma. Galiausiai teatro profilyje
suteikiama galimybé vertinti teatro veiklg ir renginius publi-
kuojant savo atsiliepimus, kurie prisideda prie teatro jvaizdzio
karimo.

Nepaisant to, NKDT j zitirova vis dar zZvelgia kaip i pasyvu
bilietuy pirkéja, kuris prie teatro veiklos gali prisidéti nebent
dalindamasis teatro informacija socialinése medijose. Tad ne-
igyvendinama Marketingo 3.0 strategija, — vartotojas néra
itraukiamas | istaigos veikla, produkty vertés kirima, jis ver-
tinamas tik kaip ekonominis elementas. IS to kylanti maZo
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dalyvavimo renginiuose problema yra kompleksinis edukaci-
jos, glaudesnio bendravimo ir ZiGrovo realaus bei virtualaus
dalyvavimo teatro veikloje trukumo rezultatas. Pastebimas ir
vadybos skyriaus darbuotoju pozitris i zitirova ir jo dalyvavi-
mo aspekto nuvertinimas — orientuojamasi tik i lojalius kli-
entus ir ju poreikius, renginiy nesekmes atvejai ir prieZastys
neanalizuojami ir dél karciu patirciy yra griZtama prie saugiu,
vienakrypc¢iy komunikacijos strategiju.

Siekiant paskatinti aktyvesnj Zitirovy dalyvavima jvairiuo-
se teatro rengiamuose projektuose, reikeéty derinti informaci-
jos sklaida per jvairias medijas, propaguoti glaudesnj bendra-
vima su ziGrovu, suteikti jam galimybe reiksti savo nuomone
ir prisideti prie kuriniy vertés kurimo arba reklamos sklaidos.

Informacijos sklaida ir reklama. Teatry iSorinéje komu-
nikacijoje informacijos sklaida ir renginiy reklama yra svar-
biausios. Informacija, skleidZziama apie jstaigoje vykstancius
renginius, ne tik reklamuoja produkta ir skatina isigyti bi-
lietus, bet kartu formuoja jstaigos jvaizdi, jo vaidmenj visuo-
meniniame kontekste. Siekiant, kad teatras btty aktualus,
bitina atsizvelgti i politinj ir socialinj jo aplinkos kontekstg
bei naudoti besivystancias technologijas, kad kuo paveikiau
informacija biitu perduota naujosiose medijose skendinc¢iai
visuomenei.

NKDT ir LND iSoriné komunikacija remiasi panaSiomis
informacijos sklaidos strategijomis: teatrai turi du centrinius
Saltinius, i$ kuriy kuriamos nuorodos i kitas virtualias plat-
formas — tai internetinis tinklalapis, kuriame pateikiama pa-
grindine informacija apie teatro veiklg, bei socialinis tinkla-
lapis Facebook, kuriame talpinama aktualiausia informacija,
bendraujama su vartotojais. IS Siy centry kuriamos nuorodos
i kitus teatro naudojamus socialinius tinklalapius (pavyzdZziui,
Twiter), duomenu bazes (Youtube, Soundcloud, iTunes ir pan.).
Salia $iy centry egzistuoja informacijos sklaida per virtualia
ziniasklaida, radijo ir TV programas, naujienlaiSkius, virtua-
lias programas (virtualy muzieju, iSmaniaja programéle). Sios
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persipinancios sasajinés technologijos bei jvairaus pobidZio
informacijos duomenu baziu naudojimas leidZia teigti, kad
teatras vis aktyviau naudoja naujasias medijas, kad pritrauk-
tu jvairiy tiksliniy grupiu démesi, suteikia zitirovui kuo dau-
giau vizualiniu efektingumu pasiZyminc¢ios informacijos bei
kuria demokratiSkesnes komunikacinio veiksmo paradigmas,
lemiancias naujg turinio, kaip kultiros proceso ir komunika-
cijos irankio, iSkilima.

Reklamuojant, pavyzdziui, premjerinj spektaklj, svarbiau-
siu uzdaviniu tampa kiirinio unikaliu savybiu (iZymaus reZisie-
riaus, dramaturgijos, aktoriy, kirinio konteksto ir t. t.) akcen-
tavimas, ju pateikimas jdomia ir démesj traukiancia forma bei
bandymas konstruoti nuomone, kad spektaklis yra patrauklus
pasiilymas, kuriuo negalima nepasinaudoti. Teatro reklama
pasizymi ir tuo, kad teatras nuolatos ieSko tikslinés auditori-
jos, konkuruoja su tokiomis populiaresnémis laisvalaikio leidi-
mo formomis kaip televizija, sportas ar internetinémis pramo-
gomis. Kadangi daugelis senesniu komunikacijos priemoniy
tapo antrarases, reklama daugiausia vyksta per naujuju me-
diju paveiktas masinés komunikacijos priemones. PavyzdZiui,
informacija apie spektaklj virtualioje erdvéje (teatro tinklala-
pi, Facebook) pradedama skleisti apytiksliai likus ménesiui
iki spektaklio, o vizualiné spektaklio informacija (reklaminis
filmukas, reportazai, nuotraukos) paskleidziama likus 1—2 sa-
vaitéems iki premjeros. Greta to yra publikuojami straipsniai ir
interviu su kuréjais teatro informaciniu rémeéjuy tinklalapiuose
ir laidose (Kauno diena, 15 min., Scenos gidq, LRT laidoje La-
bas rytas, LRT radijo stoties Opus laidoje ir pan.). Kaip teigia
teatro darbuotojai, Sios komunikacijos priemonés (be tradici-
niy priemoniy — plakaty, skrajuc¢iy, naujienlaiskiy) sudaro
reklamos sklaidos paketg, naudojama skleidZiant informacijg
apie bet kokj teatro renginj. Svarbiausia yra iSskirti pagrindi-
ne renginio zinute, vaizdinj ir iStransliuoti jvairiais kanalais.
Salia §iy priemoniy NKDT vykdo vieSasias akcijas, siekdamas
susilaukti papildomo Ziniasklaidos ir Zitrovy démesio. Tad
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teatras patiria nedaug kasty, ir partizanines akcijos paskatin-
tas démesys sukuria spektakliui papildoma reklama virtualio-
je erdvéje.

Reklamos strategiju pasirinkimg lemia lojaliy zZitrovy po-
reikiai (pavyzdziui, 40 mety dirbanc¢ios moterys) ir konkretaus
sezono tikslai, pagal kuriuos formuojamas repertuaras ir re-
klamos strategijos konkretiems renginiams. NKDT reklamos
strategija priklauso nuo spektaklio specifikos. Pavyzdziui, jei
siekiama pritraukti zitGrovus i vaikiSka spektakli, siunc¢iami
naujienlaiskiai arba skambinama j Kauno Svietimo jstaigas,
ziirovy duomeny bazéje iSskirtai konkreciai tikslinei grupei.
Jei kalbama apie spektaklio premjera suaugusiems, reklamos
paketams skirta informacija derinama su partizanine rinko-
dara. Galima teigti, jog atsizvelgiant i konkretaus spektaklio
tiksline auditorijg ir jos poreikius, spektaklio specifikg, spek-
taklio rezisieriaus ir kiirybinés komandos nariu, pjesés Zino-
mumg bei turimus resursus yra kuriama spektaklio reklaminé
kampanija.

Kita su reklama susijusi problema yra slogus Zitirovu daly-
vavimas socialiniuose teatro projektuose (pavyzdZziui, spekta-
kliuose, skirtiems negalig turintiems asmenims, ar renginiuo-
se, skirtuose savaités be patyc¢iu akcijai). Nors informacija yra
transliuojama per pagrindines virtualias informacijos sklaidos
platformas, bendraujama su ivairiomis socialinémis istaigomis,
ta¢iau tokio pobudZio renginiuose pasirodo labai maZai daly-
viy. Sig problema galima vertinti i$§ keliuy poziciju. Pirmiausia
informacija skleidziama pakankamai ribotai (apie renginius
informuojama pavienése zZinutése teatro tinklalapyje ir Face-
book profilyje, renginiai derinami su konkrec¢iomis socialiné-
mis jstaigomis), ta¢iau pasigendama platesnés tokiy renginiy
reklamos. Nepaisant to, jeigu renginys yra placiai reklamuo-
jamas, taciau sulaukia minimalaus ZiGrovy démesio, tai pa-
rodo, jog naujuju mediju informacijos sklaidos galia sudaro
nedidele dalj renginio sékmés. Kad renginys buty sékmin-
gas, tarpusavyje turi jungtis jo kokybé, tikslas, aktualumas,
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skleidZiamo turinio tikslingumas, iraiSkingumas, informacijos
kanalai, kurie patrauklis tikslinéms auditorijoms, ir paciu Zia-
rovy dalyvavimas.

Galiausiai teatro reklama remiasi konkreciy kirinio ele-
menty iSrySkinimu ir panaudojimu komerciniais tikslais. Gali-
ma pastebéti, jog perdetai akcentuojant tam tikrus spektaklio
bruozus, kurie galbtt kiirinyje néra esminiai arba neatitinka
kiréjo iSsakomos minties, reklama pradeda kurti disonansa
tarp teatro iSorinés komunikacijos ir spektaklio turinio. Teatro
institucijos, taikancios naujoviSkas komunikacijos vingrybes,
bet nekreipianc¢ios démesio i pacia spektaklio kokybe, kelia
grésme prarasti zitrovus dél neadekvacios arba melagingos
reklamos pertekliaus. Kitaip tariant, pristatydama spektaklj
teatro komunikacijos komanda pristato reZisieriaus likes-
¢ius ir siekiamybe, todél komunikacija turi ne tik informuoti
zitrova apie konkrecius renginius, bet ir adekvaciai kalbeti
apie spektaklio idéjas. Si komunikacijos koncepcija reikalauja
glaudaus bendradarbiavimo tarp teatro komunikacijos specia-
listy ir spektaklio kurybinés komandos.

Apibendrinant galima teigti, jog norint pasiekti jvairaus
amziaus tikslines grupes, reikia derinti tradicines medijas
(televizija, radija, plakatus, skrajutes ir kt.) su virtualiomis
priemonémis (virtualia Ziniasklaida, socialiniais tinklalapiais,
duomenuy bazémis ir t. t.), gyvu bei virtualiu bendravimu su
auditorijomis. Transliuojama informacija turi atitikti spekta-
klio kokybe ir keliamas idéjas, pakankamai efektinga ir ak-
tuali, kad patraukty skirtingu poreikiy ir skonio auditorija.
Nepaisant to, reikia atsizvelgti i teatro institucijos galimybes,
kastus bei jvairius socialinius ir politinius kontekstus, kadan-
gi tai, kas vykdoma uZsienio teatry iSorinéje komunikacijoje,
pavyzdziui, LNT, kuris yra vienas i$ svarbiausiy kultiriniy
istaigu DidZiojoje Britanijoje, biity sunku jgyvendinti bet ku-
riame Lietuvos teatre dél kaSty. Tad analizuojant ir vertinant
NKDT naudojamas informacijos sklaidos priemones, bitina
atsizvelgti i teatro turimas galimybes ir bendrg Lietuvos teatry
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iSorines komunikacijos konteksta, kuriame naujuju medijuy
panaudojimas iSlieka vangus ir konservatyvus.

Lietuvos teatry iSorinés komunikacijos plétros
galimybés

Teatras, kaip ir bet kuri kita kultiiros istaiga, Siandienos
mediju realybéje turi atitikti vartotojuy poreikius ir tuo pat
metu iSlaikyti kiiriniy kokybe, kurti aktualios ir visuomenei
naudingos institucijos jvaizdi bei naudoti jvairias komunika-
cijos formas, kad informacija apie institucijos veiklg pasklisty
kuo platesnei auditorijai. Remiantis LNT ir NKDT analizése
iSskirtais teatro tikslais ir ju igyvendinimo pavyzdZiais, galima
iSskirti pamatinius teatro ir jo vykdomos iSorinés komunika-
cijos uZdavinius:

1.Teatras turi tureti aiskia misijg, vizijq ir tikslus, kuriuos
siekia jgyvendinti. Norint turéti konkretu, vartotojui patrau-
kly, kulturai ir ekonomikai naudinga veiklos plang, reikia at-
likti vidaus ir aplinkos analize bei finansine prognoze. Visi
teatro personalo nariai turi Zinoti, kokj teatro jvaizdj siekiama
formuoti. Tai leisty geriau suvokti jstaigos menine specifika,
padeti kultiros lauke bei padétu nusistatyti tikslines poten-
cialiu ziGrovy grupes ir kokiais tinklais bitu galima perduoti
informacija apie jiems aktualuy produkta naudojantis teatro
turimais ir prieinamais resursais.

2.Orientuojantis i tikslines grupes, reikéty, bendradar-
biaujant su Svietimo, tyrimu, socialiniy ir kity istaigy darbuo-
tojais, iSsiaiskinti ju poreikius, pomégius, kokiais informacijos
gavimo Saltiniais jie dazniausiai naudojasi bei kokio pobtdzio
informacija jiems patraukliausia. Pagal tai derety formuluo-
ti integruotos komunikacijos strategija, kuri apimty ne vien
reklamg senuju ir naujuju mediju tinklais, bet ir skatinty
bendradarbiauti su jvairaus pobidzio jstaigomis, kad teatras
kuo placiau jsiliety i kultdros lauka bei kasdienj vartotojo

gyvenima.
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3.Teatro meno prieinamumo didinimas turi buti derinamas
su gyvu edukaciniy renginiu organizavimu, komunikacija su
vartotoju ir reklama pasitelkiant naujasias medijas, su dalyva-
vimu jvairaus pobtudzio projektuose bei gastrolémis Salies ir
tarptautiniu mastu. Jei teatras turi pakankamai resursu, vertéty
panaudoti virtualiy priemoniy teikiamas galimybes, kad infor-
macija apie teatro veiklg buty pateikiama inovatyviai.

4.Vykdydamas edukacine veikla, teatras turi tapti Svietimo
programos dalimi, — taip augintu bisimus Zitrovus ir kiréjus.
Svarbiausia yra atsizvelgti i jaunimui patrauklias informacijos
gavimo platformas, kokio pobiidzio informacija jiems patrau-
kliausia ir aktualiausia, kokios naujoves diegiamos edukacijos
strityje (galima remtis uZsienio teatry pavyzdziais, kurie sékmin-
gai inkorporuoja savo produkcijg i Svietimo sistema).

5.Teatro kuriama produkcija turi jtikinti ZiGrovag réméja
savo reikalingumu, pranaSumu prie$ Kkitas laisvalaikio pralei-
dimo formas. NeuZmirStant savo istaigos propaguojamu ver-
tybiu, reikia naudoti netradicinius rinkodaros budus, siekiant
kuo placiau skleisti informacija apie savo jstaigos veikla ir
itraukti kuo jvairesne publika ne vien stebéti kuryba, , bet |
pacios jstaigos veikla.

Remiantis LNT veiklos pavyzdZiais, galima iSskirti iSori-
nés komunikacijos plétros galimybes naudojantis naujosiomis
medijomis:

e Sukurti teatro profilius pagrindiniuose ir Salyje popu-
liariausiuose socialiniuose tinkluose, duomeny bazése. Kurti
sasajines komunikacijos strategija, kai visi informacijos sklai-
dos kanalai turi nuorodas i kitus teatro tinklalapius ar progra-
mas. Tai leistu vartotojui lengviau orientuotis teatro teikiamos
informacijos gausybéje, jis galétu pasirinkti, kokio pobudZio
informacija jam aktualiausia;

e Salia pagrindinés informacijos apie teatro veikla biitinos
virtualios programos, leidZiancios Zitirovui vizualiai susipaZin-
ti su kuriuo nors teatro aspektu. Tai gali buti virtuali ekskur-
sija po teatro erdves, virtuali paroda, susijusi su konkrecia
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spektaklio tematika, virtualus archyvas, renginiu jrasai ir pan.
Kitaip tariant, teatro jstaiga, atsiZvelgdama j savo resursus,
gali vartotojui pasitlyti virtualiomis priemonémis susipazinti
su teatro specifika, aktualijomis ar istorija. Tai atitikty Sian-
dieninio kultiros vartotojo poreikius, kuris nori gauti greita,
trumpa, vizualiai paveikiag informacija;

e Skatinti vartotojo dalyvavima teatro veikloje, produkta
kuriant arba reklamuojant. Tai galima padaryti per komentary
skyrelj teatro tinklalapyje, apklausas, kurybinius konkursus ar
virtualias programas, leidZian¢ias prisidéti ir vartotojui. Zitro-
vo jsitraukimas j teatro veiklas turi vykti tiek per realias, tiek
per virtualias programas;

¢ Glaudziai bendradarbiauti su jvairaus pobtdzio istaigo-
mis, ieSkant bady teatro menui skleisti ir reklamuoti. Svar-
biausias teatro istaigu siekis — atnaujinti reklamos kampa-
nijas, domeétis Siuolaikinémis technologinémis ir socialinémis
aktualijomis bei jas pritaikyti savo veiklose, ieSkoti naujuy re-
klamos sklaidos kanalu.

ISvados

Tokios skaitmeninés eros savybeés kaip interaktyvumas,
mobilumas, hibridiSkumas ir auditorijos fragmentacija bei ju
salygoti visuomeniniai pokyciai skatina permastyti teatry is-
orinés komunikacijos strategijas. Naujuju mediju panaudoji-
mas tampa svarbia teatry iSorinés komunikacijos dalimi bei
prisideda prie naujos kultiros tapatybés formavimo. Svar-
biausi teatro iSorinés komunikacijos probleminiai aspektai yra
tokie: iSsamiy ir sisteminiy auditorijy tyrimy trikumas, nege-
béjimas derinti tradiciniu komunikacijos priemoniy su naujais
komunikacijos biidais (vieSomis akcijomis, internetine rinko-
dara, naujuju technologiju panaudojimu auditorijuy plétrai),
vangios edukacinés programos ir uZsienio rinkos galimybiy
nepanaudojimas. Naujasias medijas reikty vertinti kaip pagal-
bine priemone didinant teatro veiklos sklaida bei formuojant
jvairiapusiska ir novatoriska teatro jstaigos ivaizdj.
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Teatro istaigos retai rizikuoja ar leidZia sau eksperimen-
tuoti panaudodamos naujasias medijas dél kasty ir darbuo-
toju trikumo, todeél dazniau renkasi tradicines, patikrintas
reklamos strategijas. Tuomet kai kurie kurybiniai projektai
susilaukia mazai démesio ir lankomumo. Tradicinés infor-
macijos sklaidos priemonés turety saveikauti su naujosiomis
medijomis ir bendradarbiavimu tarp jvairiy instituciju. Be to,
teatro instituciju iSorinés komunikacijos strategijas vykdan-
tiems darbuotojams bty naudinga keisti poziirij i ZiGrova: jis
yra vertinamas kaip ekonominis elementas, kurio dalyvavimas
teatro veikloje yra itin apribotas, Zitrovo dalyvavimo rengi-
niuose praktika neugdoma. Kad Zitrovai aktyviau dalyvau-
tu, reikéty derinti informacijos sklaida per jvairias medijas,
ugdyti glaudesnj bendravimg , suteikti galimybe reiksti savo
nuomone ir prisidéti prie kuriniy vertés kirimo arba reklamos
sklaidos.

Nacionalinio Kauno dramos teatro naudojama reklamos
strategija susideda i$ partizaniniy akcijuy, rySkaus renginio
jvaizdZio bei aiSkios ir vizualiai paveikios minties, kuri pri-
traukia Ziniasklaidos ir interneto vartotoju démesi, derinimo
su informacijos sklaida per teatro virtualius centrus su nuoro-
domis j kitus informacijos Saltinius ir standartiniais teatro re-
klamos paketais. Kyla klausimas, kiek laiko Sios priemonés is-
liks aktualios. Teatro jstaigos turéty derinti jvairaus pobudzio
informacijos sklaidos kanalus, domeétis ir panaudoti naujuju
medijy teikiamas galimybes, iSlaikyti spektaklio ir reklaminés
kampanijos kokybés balansa.

Informacijos pobudis ir kiekis, talpinamas jstaigu interne-
tiniuose tinklapiuose, atskleidZia institucijy pobaidj ir siekius.
NKDT tinklalapis atskleidZia, kad teatras orientuojasi kiirinius
reklamuoti ir pritraukti publika , ta¢iau i Zitirova Zvelgiama
kaip i pasyvu vartotoja, apsiribojanti suteikiamos informacijos
vartojimu. Teatro internetinis tinklalapis gali tapti institucijos
informacine baze, ta¢iau vartotojui turi bti suteikta galimybe
iSsakyti savo nuomone apie renginiy kokybe.
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Kita iSorinés komunikacijos priemoné — socialiniai tin-
klalapiai, vertinami kaip pagrindines Siuolaikinés inovacijos.
Vis deélto NKDT socialiniu tinklu galimybes panaudoja pa-
kankamai konservatyviai: skelbiamos teatro veiklos naujie-
nos, aktualijos, laiméjimai, akcijos, konkursai, taciau Zzitro-
vas iSlieka pakankamai pasyvus. Teatro institucijos turéty
placiau pasinaudoti socialiniu tinkly teikiamomis privilegi-
jomis ir aktyviau jtraukti Zitirovus i teatro informacijos sklai-
dos procesa.

Salia socialiniy tinkly svarbis jvairis duomeny bazes
primenantys tinklalapiai, leidziantys dalintis institucijoje ku-
riamy produktu pavyzdziais su milziniska auditorija. NKDT
Youtube puslapyje didéjanti vaizdo jrasy jvairove ir geréjanti
kokybé rodo, jog teatras derinasi prie vartotoju poreikio ir
investuoja i bendra savo tinklalapiy ir informacijos sklaidos
priemoniy dizaino vientisuma ir vizualine kokybe.

Galiausiai NKDT yra pirmoji Lietuvoje teatro istaiga, pra-
déjusi naudoti virtualias programas — virtualy muziejuy ir mo-
bilig programeéle telefonams. Kadangi $ios programos yra itin
progresyvios Lietuvos teatry kontekste ir ju sékme gali atverti
kelius kitoms technologinéms naujovéms teatro veikloje, jo
vadovybe turéty aktyviai reklamuoti Sias programas, tobulinti
jas ir bendradarbiauti su virtualiy programuy kuréjais. Tuomet
virtualios programos pritrauktu daugiau vartotoju ir skatinty
kitas teatro jstaigas drasiau naujasias medijas jkomponuoti j
savo iSorinés komunikacijos strategijas.
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New Media Usage in External Theatre Communication

Summary

Today we live in a society that is dominated by the flow of information en-
couraged by new technology which changes the forms of our communication, at-
titudes and desires. As our communication and environment is constantly chang-
ing due to digitization, theatre institutions are changing their approaches towards
their audiences, which become individuals with individual needs and can contrib-
ute to the value of the theatre products. Nevertheless, many Lithuanian theatres
still view their audiences as passive consumers of their products and only use
new media as a means to spread information about their activity. It is the changes
in foreign theatres and their external communication and the possibilities for
adaptation in the Lithuanian theatres that led to a deeper analysis of this topic.

This work analyzes the National Kaunas Drama Theatre's external communi-
cation strategies through new media. It also provides a comparison with London
National Theatre and recommendations for external communication develop-
ments, which may be relevant to the rest of Lithuanian theatres. London's Na-
tional Theatre is selected as a model institution whose communication strate-
gies should be used in main Lithuanian theatres: in addition to publicizing their
performances, the theatre is actively working towards developing educational
activities, improving the accessibility for viewing performances on a global scale
and providing the necessary information on many of the most popular websites.

The paper focuses on the analysis of theatre websites, namely Facebook, Twit-
ter and YouTube pages, as well as virtual tools used by theatre institutions. The
work is based on previous research material and additional information from such
fields as journalism, marketing and public relations and an interview with Na-
tional Kaunas Drama Theatre's management staff. Close attention is paid to both
mentioned theatres' educational activities and how online platforms are used for
interacting with the audience, spreading information about theatre activities. The
hypothesis is that the new media is becoming the main tool in the external com-
munication of theaters. At the same time, the work seeks to show that theatre,
as a cultural institution, must be oriented not only towards publicizing its artistic
productions, but should also focus on educational activities and increasing acces-
sibility of theatre through new media.

Keywords: external communication, new media, digital media, mediatization.
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Franzo Kafkos , Proceso”
adaptacijos Sauliaus Varno
spektaklyje ir Algimanto Puipos
filme

Adaptacija paprastai apibréziama kaip antriné kirinio reprezentacija toje pa-
¢ioje arba kitoje medijoje (2). DaZniausiai adaptacijy Saltinis siejamas su literati-
ros medija. Literatiriniai darbai adaptuojami jvairiomis formomis: pasakos tampa
baletais, pjesés — operomis, romanai — sceninémis pjesemis, pjesés — romanais
ar apsakymais. DaZnai akcentuojami skirtumai tarp ,istikimos" adaptacijos, ku-
riose specifiniai elementai (veikéjai, kiirinio dekoracijos, kostiumai, fabula, dialo-
gai), esantys originaliame literatiiros kirinyje, yra iSsaugomi tiek, kiek tai leidzia
nauja medija ir ,laisvos" adaptacijos, kartais vadinamos versijomis ar interpretaci-
jomis, kuriose, reikSmingi originalaus kiirinio elementai yra praleisti arba pakeisti
visiSkai nauja medZiaga (2). RaSytojo Franzo Kafkos (1883 —1924) kiiryba viena i$
labiausiai adaptuojamu skirtingose medijose. Nuo XX a. 5 deSimtmecio sukurta
daug rasytojo romanuy, noveliuy adaptaciju kino medijoje: trumpametraziu, pilna-
metraziy vaidybiniy, animaciniy filmy. Kuriamos adaptacijos dramos, muzikinio,
Siuvolaikinio Sokio teatruose. Sukurta ir interaktyviu adaptaciju — virtualios rea-
lybés projektu, vaizdo zaidimuy. Lietuvoje taip pat sukurta Sio rasytojo karybos
adaptaciju (kine, dramos teatre, balete), o Siame straipsnyje sutelktas démesys
i dvieju ankstyvojo raSytojo kiirybos laikotarpio romano ,Procesas” adaptaciju
analize. Straipsnyje i§ adaptacijos studiju perspektyvos analizuojamos F. Kafkos
romano ,Proceso” adaptacijos skirtingose medijose, koncentruojant démesj i
adaptuojamo kirinio naratyvo elementy transformavimg ir interpretavima kitoje
medijoje. ISsamesnei ,Proceso" adaptaciju analizei pasirinkti du lietuviy autoriy
kiriniai tokiu paciu pavadinimu: Sauliaus Varno spektaklis (1990) ir Algimanto
Puipos filmas (1994). Analizuojant Sias adaptacijas, siekiama pritaikyti teoriniuy
adaptacijy studiju sitlomas sgvokas, priskirti klasifikacijoms bei tipams. Nagriné-
jant S. Varno ir A. Puipos kirinius, juos matyti platesniame F. Kafkos adaptaciju
kontekste: iSskirti jas susiejanc¢ius bruozus, identifikuoti intertekstus.

Raktiniai ZodZiai: adaptacija, teatras, kinas, Franzas Kafka, Dudley Andrew,
Thomas Leitch.

59



Ivadas

Besiplecianti, apimanti vis daugiau tradiciniu ir naujuju
mediju, adaptacijos kaip reiSkinio ir rezultato apibréztis pa-
prastai siejama su kino studijomis, nors i §j savo prigimtimi
tarpdalykini studiju lauka ijsitraukia ir kity mediju atstovai.
Nors ankstyvosios adaptacijos siekia jau pirmuosius istorijoje
sukurtus meno kiarinius (dailés ir literat@iros), taciau teoriniu
adaptaciju studiju atskaitos tasku salyginai laikytinas pranci-
zy kino kritikas ir teoretikas Andre Bazinas, viename i$ savo
straipsniu ,Adaptacija, arba kinas kaip santrauka" (,Adap-
tation or the Cinema as Digest" (5), 1948) akcentaves pro-
bleminius literatiros adaptavimo i king klausimus, likescius,
keliamus teksty adaptacijoms kino medijoje. Siuolaikinése
teatro studijose literatiros adaptavimo klausimai, tekstiniai
rySiai tiriami ne vieno mokslininko darbuose (Patrice'as Pavis,
iSskyres pagrindinius teksto ir spektaklio santykiu tipus; Han-
so Thieso Lehmanno postdraminio teatro studija, nuZyminti
teksto vietos kaita Siuolaikiniame teatre).

Siame straipsnyje siekiama parodyti, kaip naudodami skir-
tingas medijas reZisieriai interpretuoja daugiasluoksne rasyto-
jo F. Kafkos kuryba (romang ,Procesas"). Atliekant pasirinkty
teatro ir kino pastatymu analizes, démesys koncentruojamas
i adaptuojamo kiirinio naratyvo, personazu, vaizdiniu, simbo-
liy, erdvés, laiko (per)kirima.

Italy raSytojas ir kalbotyrininkas Umberto Eco (1932 —2016),
kalbédamas apie F. Kafkos kuryba, jos specifika, teigé: ,Ne-
maza Siuolaikines literatiiros dalis simbolj vartoja kaip neapi-
bréztg pranesima, atvirg naujoms reakcijoms ir apmastymams.
F. Kafkos kuryba galétume laikyti tobulu ,atviro” kurinio
pavyzdZiu: teismo procesas, pilis, laukimas, nuosprendis, liga,
metamorfoze, kankinimas — tai situacijos, kurios neturi biti
suprantamos tiesiogiai. Taciau, kitaip nei viduramZiy alego-
rijose, papildomos prasmeés ¢ia néra vienareikSmes, ju ne-
patvirtina jokia enciklopedija ir nepagrindZzia jokia pasaulio
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tvarkos samprata. [vairios Kafkos simboliu interpretacijos —
egzistencinés, teologinés, klinikines, psichoanalitines — tik
i§ dalies atskleidZia kiirinio galimybes: jis lieka begalinis ir
atviras, nes nevienareikSmis" (14, 71). Studijos , Franz Kafka
encyclopedia” autoriai (R. Gray, V. R. Gross, J. R. Goebel,
C. Koelb) teigia: Kafkos tekstai nurodo j viena iS pirminiy
skirtumuy tarp tradicineés ir Siuolaikinés parabolés — pirmoji
turéjo aiskuy, priimtg ir pastovu aiSkinima, o antroji stokoja
pastovumo. Viso to rezultatas — skaitytojas kvie¢iamas pama-
tyti sava, subjektyvia reikSme (7, 215). F. Kafka, atrodytuy, ku-
ria individualy aiSkinima turincias paraboles, tac¢iau klaidinga
manyti, kad visi skaitytoju aiSkinimai yra teisingi. W. Benja-
mino nuomone, F. Kafka samoningai sieké apsunkinti jo kuri-
niy reikSmiy interpretavima: ,Kafka turéjo reta gebéjima kurti
paraboles. Taciau ju niekada neiSsemia paaiSkinimai, veikiau,
atvirks¢iai — jis émeési visy galimy priemoniu pries jo tekstu
interpretacijg. Ju vidun reikia brautis atsargiai, apdairiai, su
nepasitikéjimu” (6, 87). W. Benjamino pastebéjimas parodo
paradoksa — kuo maziau raSytojas suteiké informacijos bei
irankiy kaip perprasti jo tekstus, tuo daugiau interpretacijuy jie
sulaukia. Apie sudétinga pasakojimo aiskinimo, interpretaci-
jos procesa raSytojas ir pats uzsimena savo kiriniuose. Pavyz-
dziui, ,Proceso” skyriuje, pavadintame ,Katedroje", kuomet
kunigas pasakoja K. istorijg apie istatymo vartus: ,Nepriimk
aklai svetimos nuomoneés. A3 tau papasakojau Sitg istorija Zo-
dis Zodin, taip, kaip ji uZraSyta <..>" (9, 241). Pagrindinis
veikéjas K. susiduria su paradoksaliu pasakojimu, kurio verti-
nimas jam pasirodo prieStaringas. Net daugelis ankstesniy, at-
rodytu, klasikinémis tapusiy interpretaciju, nauju, Siuolaikiniy
autoriy daznai kvestionuojamos kaip netikslios, pateikiant vis
naujas jzvalgas, versijas.

F. Kafkos romanas ,Procesas" (,Der Prozess") paraSytas
1914 —1915 m. Kirinio veikéjas vyriausiasis banko tarnauto-
jas Josefas K. netikétai apkaltinamas, areStuojamas, praside-
da jo teismo procesas. Teismas vaizduojamas kaip mistiskas,
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nepasiekiamas dalykas, nieko negalintis iSteisinti. ,,Procesas"
atskleidziamas deSimtyje skyriu, kai kurie padalinti i smul-
kesnius ir jiems suteikti pavadinimai. Romano pavadinimas
vokieciy kalba ,Der Prozess" apima dvi reikSmes: ,teismo"
ir ,proceso”, tai atspindi faktg, kad K. laukiamas teismas taip
i§ tikruju niekada ir nejvyksta. Ir Sis procesas i§ tikruju api-
budina aplinkos psichine ir socialine degradacijg, kuria
tenka iSkesti K. prie§ pasiduodant mir¢iai. Sis paskutinis pa-
sakojimo aspektas atsispindi pasakojimo formoje: kiekvienas
skyrius palieka K. ne toliau paZengus i prieki negu anksciau,
ir taip, kaip néra jokio tikro teismo, taip pat néra jokio tra-
dicinio veiksmo kulminacijos momento (11, 177—178). Ne-
paisant to, kad teismas taip ir nebuvo pasiektas, nuospren-
dis — mirties bausmeé — jvykdytas. Viskas: proceso pradzia,
jo eiga (procesas vyksta daugelyje keisty, nejprasty erdviu),
nuosprendis — vyksta absurdiSkai slaptai, nieko nepaaiski-
nant, nesiremiant jokiu civilizuotam pasauliui Zinomu jstaty-
mu, tarsi koSmariSskame sapne. UZ ka baudziamas Jozefas K.,
atsakymu, interpretaciju gali buti labai daug: gal tai tiesiog
netyc¢ine kazkieno klaida; gal samokslo teorija, kerStas norint
susidoroti; gal jis nubaudziamas uz tai, kad imasi ieSkoti ir
pats ne visai legalios pagalbos savo procesui paveikti.
+~Proceso" adaptacijuy sukurta jvairiose medijose. Pirmoji
adaptacija kitoje medijoje buvo 1946 m. Davidsono Tayloro
bandymas transliuoti romana radijuje su originalia Bernardo
Herrmanno muzikine partitiira. ,Procesas” daznai statomas
teatro scenose, kino ekranuose. Viena Zymiausiu adaptaciju
kine — amerikieciy reZisieriaus Orsono Welleso ,Procesas"
(1962). Adaptacija kino teoretiko Dudley Andrew klasifikaci-
joje priskirtina skolinimosi (borrowing (1, 99) tipui, kuris apima
adaptacijas, pakankamai nuosekliai sekancias pirminiu teks-
tu ir kuriose atliekami tik minimalas pakeitimai, papildymai,
nekei¢iantys raSytojo teksto naratyvo pagrindiniy elementuy.
Viena i$ naujausiu Sio kirinio adaptaciju, pasizyminciu tik
nuorodomis j pirminj teksta, — Deniso Villeneuve mokslines
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fantastikos filmas ,,Bégantis skustuvo aSmenimis 2049" (,Bla-
de Runner 2049", 2017), kuriame pagrindinis veikéjas, taip pat
vadinamas K., susiduria su nemaziau komplikuotais i$Stkiais.
Adaptaciju klasifikacijoje Sis filmas atspindi Thomo Leitcho
jvardintg aliuzijos (allusion) (10, 120) tipa, apibréZiantj kiri-
nius, stipriai nutolstan¢ius nuo pirminio pasakojimo, taciau
turincius pastebimg nuoroda (daZniausiai pagrindinj persona-
Za ar tema), susiejanciag adaptacija su kitu literatiros kiriniu.
Autorius tai sieja su kolektyvine pasamone, kaip pavyzdj pa-
teikia FrankensSteino ar Pelenés jvaizdzius, kurie pastebimi
daugelyje kituy, tiesiogiai Siy pasakojimy neadaptuojanciy fil-
muy. F. Kafkos kiirybai buidinga atmosfera daZnai jvardijama
bendrine savoka kafkaesque, naudojama painiai, komplikuo-
tai ir pavojingai situacijai apibtidinti, kuri, kaip ir konkreciy
personazy jvaizdziai, neretai atsikartoja ivairiy medijy kiri-
niuose. Ne viena F. Kafkos ,Proceso" adaptacija sukurta ir
animaciniuose filmuose, taciau dazniausiai pasirenkamas ku-
ris nors vienas romano fragmentas, daznai — parabolé ,Prie§
jstatyma".

Lietuvoje per pastaruosius kelis deSimtmecius sukurta
F. Kafkos kiirybos adaptaciju: pagal rasytojo noveles Paulius
Ignatavi¢ius pastaté spektakli ,Nuosprendis: Metamorfozé"
(2012), taip pat rasSytojo kiiryba pagrista spektakli ,Kova"
(2009); 2015 m. rezisierius Eimuntas Nekrosius teatro scenoje
sukiiré novelés ,Bado meistras" adaptacija, kurioje ryski me-
nininko, teatro (auto)refleksija; choreografas Taurunas Bau-
Zas ir rezisieré Kristina Jasiukonyté pastaté Siuolaikinio Sokio
spektaklj , Pradzioje buvo Kafka" (2015), kurio jkvépimo Salti-
niu tapo kirinys , LaiSkas tévui". Pagal romang ,Procesas" iki
Siol sukurti trys kiiriniai. Naujausia choreografo Martyno Ri-
meikio ir kompozitoriaus Mindaugo Urbaicio , Proceso" adap-
tacija balete (2017), siekianti komplikuotg rasytojo pasakojima
transformuoti i judesio raiSka. Detalesnei romano adaptaci-
ju analizei pasirinkti du lietuviy rezisieriy kiriniai — Sau-
liaus Varno spektaklis , Procesas” (Panevézio Juozo Miltinio
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dramos teatras, 1990) ir Algimanto Puipos filmas ,Procesas"”
(Lietuvos kino studija, 1994). Tokj pasirinkima lémeé tai, jog
abi adaptacijos sukurtos panaSiu metu, tame paciame kulta-
riniame kontekste, todél buvo siekiama iSanalizuoti, kaip re-
Zisieriai, kurdami panaSiomis sglygomis, interpretuoja karinj,
kaip jgalinami kiekvienos medijos jrankiai adaptuojant teksta.

AbsurdiSkumo akcentavimas ir manipuliacija
kurinio fragmentais

Rezisierius S. Varnas viename i$ interviu , Proceso" pasta-
tyma Panevézio Juozo Miltinio dramos teatre 1990 m. jvar-
dija kaip tuometinj teatro proverZj link netradiciniy erdviy,
teigdamas, jog tai buvo inscenizacija pagal , environmentinio”
teatro modelj (3). Su tuo laikotarpiu netradiciniu spektakliu
teatras lankesi daugelyje Europos Saliy teatru, spektaklj pri-
staté ir JAV ziGrovams. ,Proceso" inscenizacija paraSyta re-
zZisieriui bendradarbiaujant su kirinio i lietuviy kalba vertéju
Antanu Gailiumi, scenografija sukurta Arvydo Lioranco, Algio
Mazeikos, muzika — Mindaugo Urbaicio.

S. Varno ,Proceso" inscenizacija akcentuoja Jozefo K.
(vaidina Albinas Keleris) gyvenimo, jam vykdomo proceso ab-
surdiSkuma. Absurdas jauciamas ir romano pasakojime, bet
rezisierius, pasitelkdamas teatro, kaip vizualinés medijos, ga-
limybes, tai iSrySkina dar labiau. Vardan Sio tikslo atsisakoma
svarbaus ir detalaus kaléjimo kapeliono pasakojimo Jozefui
K. apie ,Istatymo jzanga" (,Istatymo vartus"). Spektaklyje
§is pasakojimas nuskamba kaip bandymas racionaliai kazka
paaiskinti beviltiskoje situacijoje atsidirusiam veikéjui. Pa-
naudojama vos keletas sakiniy i§ pasakojimo apie sodietj ir
durininkg. Spektaklyje akcentuojami kapeliono iStarti ZodZiai,
kurie nuskamba kaip tam tikra atsisakyto iSsamaus pasakoji-
mo iSvada: ,Nereikia visko laikyti tiesa, reikia tik viska laikyti
bitinybe" (9, 247) bei K. atsakas: ,Melas paverciamas pasau-
lio tvarkos principu" (9, 248). Toks rezisieriaus apibendrinimas
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nurodo i veikéjui vykdoma procesa, pagrista melu, o ne kito-
mis aplinkybémis.

Kalbant apie visg romano tekstg, dauguma veikéju dialo-
gu, nors daznai sutrumpinami, bet islieka. ReZisierius atsisako
pasakotojo pozicijos, jo balso. Veikéjai kalba pirmuoju asme-
niu, psichologinis vaidmens kiirimas maiSomas su itin teatra-
liSka, iliustratyvia vaidyba. Romane daug jvairiausiu pokalbiu,
kuriy rezisierius nesistengia praleisti. Tokiu bidu sukuriamas
gana spartus viso spektaklio veiksmo ritmas, kartais net per
daug spartus, tac¢iau kartu sustiprinama absurdiSkumo atmos-
fera, kai pagrindinis veikéjas atrodo tarsi ne visada suspéjan-
tis susivokti, kas su juo vyksta. Nors | sceng siekiama perkelti
visus veikéjo veiksmus, F. Kafkos romano deSimt skyriu ne-
retai sukeic¢iami vietomis. PavyzdZiui, K. pasiaiSkinimas dar-
be spektaklyje parodomas pirmosiose scenose, vos suzinojus
apie vykdoma procesa, o rasytojas ji pasakoja antroje kirinio
dalyje. Ketvirtas skyrius, kuriame vaizduojamas pokalbis su
veikéjos Biurstner drauge, ir penktasis — egzekutoriaus sce-
na, sutrumpinami. Prie treciojo veiksmo, kuriame pakankamai
detaliai atkuriama istorija apie tardytojus, moteri, studentg
ir kanceliarijuy ypatybes, griZtama spektaklio pirmosios dalies
pabaigoje, taip suteikiant Siam pokalbiui didesne reikSme.
Sios scenos pabaigoje, kaip ir romane, pagrindinis veikéjas
susiduria su painiomis kanceliarijomis, jam fiziSkai pradeda
trukti oro, kas tampa nuoroda i jam iSkelto proceso slegian-
¢ig, beviltiSkumo pripildyta reikSme. ReZisierius iSrySkina dar
vieng sceng — K. pokalbi su dailininku Titoreliu (vaidina
Enrikas Kacinskas). Akcentuojami tekste nurodyti galimo
iSteisinimo budai: , tikrasis iSteisinimas, tariamasis iSteisinimas
ir vilkinimas" (9, 169). Siekiant vizualiai parodyti K. proceso
eiga, jo perspektyvas, scenoje — daugiau brutalumo, kalbos
ekspresijos. Titorelis darosi panaSesnis j paklaikusj psichopa-
ta, norintj istirti K. smegenis, nei i dailininka.
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1. ,,Procesas". Rezisierius — Saulius Varnas.

Jozefas K. — Albinas Keleris, Titorelis — Enrikas Kacinskas.
1990

S. Varno spektaklyje reikSminga viena i$ paskutiniuju
scenuy, vykstanti nebe scenos erdvéje. Tai scena, kurios metu
veiksmas turety persikelti i katedrg, Siuo atveju jis persike-
lia ant teatro fojé erdvéje esanciy laipty. Cia perteikiamas
Jozefo K. (kuris balansuodamas vis vaiksSto laipty turéklu) ir
kunigo paskutinis dialogas prieS bausmes jvykdyma. Scena
iSsiskiria ne tik estetiniu sprendimu, — joje jtaigiai pertei-
kiamos Jozefo K. viduje vis stipréjancios jtampos, tragiSkos
baigties neiSvengiamumo nuojauta.

2. ,Procesas". Rezisierius — Saulius Varnas. Jozefas K. —
Albinas Keleris. 1990
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Pagrindinis personaZas vaizduojamas kaip Zmogus, atsi-
dires absurdiSkoje situacijoje, kurio bet kokie veiksmai, kaip
paaiskéja veéliau, neturi jokios prasmés. Romane personaZzas
kinta. IS pradziu K. tiki, kad jo areStas tik klaida, kuri bus
iSaiSkinta, jis pasitiki istatymu, todél nesiruoSia imtis jokiy
veiksmuy. Veéliau, suprates, kad visa tai nesibaigs, imasi visy
imanomu priemoniu siekdamas biiti iSteisintas. S. Varno spek-
taklyje aktoriaus A. Kelerio kuriamas personazas gana tiksliai
atliepia raSytojo sukurtq jvaizdj — tvarkingas banko darbuo-
tojas, neuzsiimantis jokia pasaline veikla. Aktorius jsijaucia
i savo beviltiSko, vieniSo, nesulaukiancio jokios pagalbos
personaZo biisena. Jauc¢iamas ir personazo kismas link savo
absurdiSko proceso galimos neiSvengiamos tragiskos baigties
supratimo. Taciau jis ne visuomet yra vaizduojamas kaip do-
minuojantis personazas. Tai rezisieriaus pasirinkimas parodyti
K. kaip visiSkai maza, ji supancios aplinkos prislégta butybe.
A. Kelerio kuriamas personaZzas kai kuriose scenose (pavyz-
dZiui, pokalbyje su dailininku) ,sumenkinamas" samoningai.

Kaip jau minéta, vykdomo proceso metu Jozefas K. susi-
duria su daugybe keistai besielgian¢iy Zmoniy, kuriuos rezi-
sierius sieké paversti dar keistesniais — vyriSkus personazus
vaidina moterys aktorés, veidmainiSkumui pabreézti pasitelkia-
mos teatrinés kaukés, iSpaiSomi veidai, personaZai panaséja i
mimus. Pagrindinis personazas spektaklyje nauju, ypatingu
savybiu neigyja, taciau net keliose scenose be aiSkios prieZas-
ties (tekste tai nenumatyta) Jozefas K. neapsviestoje scenoje
pasirodo su Zvakidéje deganciomis Zvakeémis. Sj reZisieriaus
sprendimg galima interpretuoti jvairiai: kaip mitologiska ga-
lin¢ios apsaugoti Zvakes liepsnos simbolj; kaip personazo is-
skirtinumg — buvimag vienintele Sviesa tamsiame ir absurdiS-
kame pasaulyje.

Bendraudamas su kitais personaZais A. Kelerio kuriamas
Jozefas K. Siek tiek kitoks nei galima susidaryti ispadj i$ ro-
mano teksto. K. lengviau bendrauja su ,Proceso" moterimis
(pvz., pokalbyje su Biurstner apie savo aresta, apsilankant pas
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3. ,Procesas". Rezisierius — Saulius Varnas. Direktoré —
Eleonora Koriznaité. 1990

advokatg ir jo slaugytojg Leni). S. Varno spektaklyje — Biurs-
elgiasi laisviau, emocingiau reaguoja i K. pasakojima.

Kitas reikSmingas personazas — advokatas, apibréziamas
kaip labai jtakingas savo srities Zinovas, ta¢iau realiai nieko
nedarantis savo klientu naudai. Tokj savo neveikluma bando
pateisinti prasta sveikata. Sj personaZza kuria aktorius Romu-
aldas Urvinis. Advokatas vaizduojamas kaip negebantis ben-
drauti be savo pagalbininkeés Leni (vaidina Grazina Urbonavi-
¢iateé), kuri, prisidengdama kauke, net ima kalbéti uz ji. Kol ji
kalba su Jozefo K. déde, advokatas beveik nereaguodamas i
aplinka sedi neigaliojo veZimeélyje, savo iSvaizda primindamas
mumija. Véliau Sis personaZas tik Siek tiek atgyja, isitraukda-
mas | pokalbi.

Jozefo K. procesui svarbus jo dedeé, kuris ir paskatina
kreiptis i advokata. S. Varno pasirinkimas nejprastas — dédés
vaidmenj kuria aktoré Maryté Maslauskaite. PanaSig uzduotj
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reZisierius pateiké ir aktorei Eleonorai Koriznaitei, atlikusiai
direktoriaus vaidmenj. M. Maslauskaités Dédé — itin savimi
uztikrintas, nuolatos kalbantis labai grieztu tonu bei akivaiz-
dziai labiau kaltinantis Jozefgq K. dél jam iSkelto proceso, o ne
uzjauciantis. F. Kafkos romane $is personazas nuolankesnis.

Spektaklio erdve nepasiZzymi gausia scenografija, taikliai
parinkti elementai kuria K. kambario, darbo ir teismu kan-
celiariju erdve. Svarbiu erdvés kiurimo veiksniu tampa ap-
Svietimas. Jo déka svarblis momentai igyja daugiau jtampos,
sustiprinamas absurdiSkumo, nezinomybés pojitis: vienose
scenose apSvietimas prislopinamas, kitose beveik visai uztem-
domas. Veiksmas vyksta keliose erdvése: scenoje (kamering,
uZdara erdvé) ir teatro fojé (atvira erdve). Cia galime matyti
aliuzija i F. Kafkos kirinio erdves, kurios proceso metu yra
neaiskios, uzdaros, o artéjant proceso pabaigai pleCiasi —
vaizduojama erdvi katedra, galiausiai nuzudymo scena vyksta
akmens skaldykloje.

Spektaklyje keliose scenose panaudojama ir kino me-
dija: scenoje matome televizoriy, kurio ekrane perteikiama
Jozefo K. ir teismo atstovy diskusija jo namuose dél éjimo |
banka, taip pat pokalbis su déde. Kino panaudojimas spek-
taklyje yra iliustratyvesnis, estetinis sprendimas, kuriantis
atstuma tarp vykdomo proceso veiksmu, nei veiksma papil-
dantis naujomis reikSmeémis ar simboliais.

F. Kafkos romane néra tiksliy nuoroduy i tai, kuriuo lai-
kmeciu vyksta veiksmas, galbit tokiu btidu bandoma teigti,
kad visa tai gali vykti bet kokiu laiku bet kokioje aplinko-
je. Vienintelé nuoroda — tai paties kirinio paraSymo laikas
(1914-ieji). S. Varno pastatyme matome objektus i$ spektaklio
suklrimo laikmecio, kai kuriy aktoriy kostiumuose galima
pastebéti keliy laikotarpiuy persipynimag, o kiti labiau atspindi
iracionaliag tikrove.

Salia rasytojo pateikty veiksmuy personazy atkiirimo spek-
taklyje siekiama kurti ir F. Kafkai budinga atmosfera, kuri
vizualiai uZpildoma ne tik kirinyje nurodytais vaizdiniais
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4. ,Procesas". Rezisierius — Saulius Varnas. 1990

elementais, bet papildoma ir naujais objektais. Dél Sios prie-
Zasties adaptacijas skaidant i smulkesnes kategorijas, spek-
taklis galéty buti priskirtas Th. Leitcho pasitlytam papildy-
mo tipui. Viso spektaklio metu scenoje matomas beviltiSko
Jozefo K. proceso simbolis — stiklinis, sta¢iakampio formos
veikéjai. Spektaklio metu, nors démesys i §j objektg néra tie-
siogiai koncentruojamas, galima pamatyti jame Zuvi, ledo ga-
baliukus. Artéjant veikéjo proceso pabaigai, Zuvis su tinkleliu
iSimama. Akvariumas iS pradZiy uZpildomas skaidriu skysciu,
kuris, artéjant Jozefo K. egzekucijai, nusidazo raudonai. Kaip
jau minéta, pasitelkiama ir Zvakes Sviesos, it vilties atrasti iSsi-
gelbéjima, simbolika, taciau zvakide is veikéjo perima kaléji-
mo kapelionas. Kiti reZisieriaus papildymai — kaukés, rySkus
grimas, teatraliSka, kartais net utriruota vaidyba — spektakly-
je kuria siurrealistine atmosfera.
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F. Kafkos ,Procesas" sceninéje S. Varno adaptacijoje tam-
pa teatraliSkesnis. Atsisakius pasakotojo, aplinkybiy detaliza-
vimo, akcentuojamas veiksmas, K. proceso jtampa. Keisdamas
skyriy eiliSkuma rezisierius né kiek nepakeité pirmuju ir pa-
skutiniuju pagrindinio veikéjo ZodZziy. Veiksmuy, romano fra-
gmenty kaitaliojimas, viena vertus, sustiprina absurdiSkumo
atmosfera, kita vertus, atskleidZia romano ypatybe: kad ir kg
darytuy pagrindinis veikéjas, kad ir kur eitu, kreiptusi pagal-
bos, vis vien laukia ta pati pabaiga.

Santykij su rasytojo biografija kuriantys
papildymai

1994 m. nebuvo itin palankus metas kino kurybai Lietuvo-
je, tad reZisierius A. Puipa pasuko link televizijos. Kaip teigia
jis pats: ,nuéjau i televizija, padariau man brangiausia ekspe-
rimentg — televizijos filma pagal Franco Kafkos ,Procesg”,
to turbit niekada nebtciau drises daryti kino juostoje” (12).
Lietuvos kino studijoje sukurto televizijos filmo scenarijaus
autorius ir rezisierius A. Puipa, operatorius — Zigmas Pranas
Gruzinskas. Filme vaidino Zinomi lietuviy teatro ir kino akto-
riai — Kostas Smoriginas, Jaraté Onaityte, Adolfas Vecerskis,
Vytautas Paukste.

A. Puipos ,Proceso” adaptacijoje, lyginant su romano
tekstu, pastebimas vienas rySkus pakeitimas, i$ kurio iSplau-
kia ir kiti, naujos aplinkybeés, kurios leidZia kalbéti apie savita
rezisieriaus interpretacija. RezZisierius vertina bendradarbiavi-
ma tarp raSytojo ir rezisieriaus. Savo kiiryboje jis laikosi tokio
metodo — sukurti filmg apie tai, kas neparaSyta, kas liko uz
kirinio riby, pratesti tai, ka baigé raSytojas; pasizitréti i kiri-
nj i§ kito rakurso — atskleisti personaza, kuris tekste visai ne-
rySkus (4). Toks reZisieriaus santykis su literatiros tekstu gali
biti siejamas su Th. Leitcho sitloma iSplétimo (expansion)
(10, 99) adaptaciju kategorija, apimancia adaptacijas i nauja-
ji pasakojimg itraukiancias veiksmo prieSistore, papildomas
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5. ,Procesas". Rezisierius — Algimantas Puipa. K. — Kostas
Smoriginas. 1994

aplinkybes paaiskinancius motyvus, atskleidZianc¢ias persona-
Zu charakterius ar kt.

Kai kuriuos filmo poky¢ius paskatino biografiniai F. Kaf-
kos asmenybeés faktai. Rasytojas labai nuvertino king, laiké ji
balaganu, skatinanc¢iu visuomenes degradacija. Kaip teigia
reZisierius: ,Zinoma, tai buvo kinematografo pradzia, girtuy
darbininky kvartaluose buvo rodomi cirko atrakcionai, kvaili-
nantys Zmones, atimantys galimybe domeétis intelektualesniu
menu. Kinas Kafkai atrodé nuodas. Kai tai perskaiciau, pagal-
vojau, kokius filmus galéjo matyti raSytojas. Be abejo, jis galé-
jo matyti Chaplino filmus, kurie véliau tapo klasika" (12). Dél
Sios prieZasties sumanyta pagrindinj veikéja Jozefa K. (vaidi-
na Kostas Smoriginas) paversti kino megéju, kurio manieros
bei iSvaizda priminty Charlie Chaplina. Filmas prasideda kino
teatro saléje, rastelis su nurodymais atvykti j tardyma taip pat
iteikiamas ten. Filmo pabaigoje egzekucijos scenai, vietoje
kurinyje nurodytos akmens skaldyklos, taip pat pasirenkamas
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kino teatras. Visi reikSmingiausi personaZzo gyvenimo jvykiai
vyksta kine.

A. Puipa kuria ironiSka santykij su Jozefu K., kaip F. Kaf-
kos romano personazu, ir su paciu raSytoju. Prisimenant
Maxo Brodo — F. Kafkos draugo ir vieno i§ pirmuju jo bio-
grafijos autoriy — interpretacija, neretai pagrindinis persona-
Zas susiejamas su paciu autoriumi, tam tikra prasme laikomas
jo alter ego. K. absurdiSskas pasaulis siejamas su F. Kafkos
vidiniais iSgyvenimais.

RezZisierius nuosekliai seka romano tekstu, filme perteik-
damas tgq pacia veiksmu ir dialogu seka. Atsisakoma pasa-
kotojo pozicijos, dalis teksto perkeliama | dialogus arba
.perrasoma" i vizualu tekstq. Kurdamas kafkiskq atmosfera,
A. Puipa pasitelke jvairias erdves, kaip ir nurodoma romane.
Filmo erdveés specifiSkos: daznai uzdaros, mazos, slogios, su-
kelian¢ios nejaukumo jausma. PavyzdZiui, siauri koridoriai,
status, nestabilus laiptai, vedantys | dar keistesne, skurdes-
ne dailininko Titorelio (vaidina Adolfas Vecerskis) dirbtuve.
Dalis scenu buvo filmuojama senoje knygu saugykloje. Taip
pat yra nemazai, tiesa, ne tokiy efektingu, sceny ir atvirose,
lauko erdvése. Filme panaudoti spalviniai efektai, nejprasti
filmavimo rakursai. Siekiant emocinio paveikumo naudojami
stambis planai. A. Puipos ekranizacijoje sukuriama nejprasta,
romano tekstg atliepianti siurrealistiné atmosfera.

F. Kafkos kurinio laikas — pagrindiniam veikéjui vyk-
domo proceso laikas, kity rySkiy nuoroduy i konkrety laikg
néra. A. Puipos adaptacijoje pastebimos sgsajos su tam tikru
laiku — vaizduojami gerokai ankstesni laikai nei filmavimo
metai (1993). Tai perteikiama per aktoriy kostiumus, jvairius
daiktus, aplinka: Jozefo K. darbas banke néra né kiek kom-
piuterizuotas, naudojamas Zvakiy apSvietimas advokato na-
muose ir kt.

Filme Jozefas K. (vaidina Kostas Smoriginas) igyja nau-
ju, charakterizuojan¢iuy savybiu — tampa kino megéju,
su dideliu susiZzavéjimu ekrane stebin¢iu Ch. Chapling bei
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6. ,,Procesas". RezZisierius — Algimantas Puipa. Kunigas —
Algis Matulionis. 1994

supanaseéjanciu su juo ne tik manieromis, eisena, bet ir ap-
ranga. Jozefas K. vaizduojamas su cilindru ir nuolatos su sa-
vimi neSiojantis skeéti, kuris primena neatsiejama Chaplino
jvaizdzio detale — lazdele. Gal kiek ir keistas sprendimas
Jozefa K. susieti su vienu i$ Zymiausiuy, komedijos Zanrui ats-
tovaujanciu aktoriumi, reZisieriumi, tapusiu XX a. kino ikona.
Taciau jo kiryboje yra ir tragiSkumo, pavyzdziui, vienas i$
Zymiausiy jo filmy ,,Aukso karSiné" (, The Gold Rush", 1925),
remiasi XIX a. vykusiomis aukso karstinémis, kurios pasibaig-
davo ne visuomet sékmingai: pasitaikydavo ir pasiklydusiu,
btidavo uzpuldinéjamos mazos gyvenvietés, vietiniai gyven-
tojai iSvaromi iS savo Zemiy. PaZvelge i Chaplino asmenybe,
pamatysime ne tik komiSka jos puse, todél Jozefo K. sugreti-
nimas su aktoriumi jtikinamas. Galima jzvelgti ir komisky ele-
menty vykstant K. procesui: pokalbiuose su panele Biurstner,
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keistame tardyme, apsilankymuose pas advokata. Toks nau-
jai interpretuojamas Jozefo K. jvaizdis pagrindZia ankstesni
adaptacijos priskyrimg iSplétimui, nes papildant pagrindinj
veikéja visiSkai naujomis savybémis, galbiit net konfrontuo-
jan¢iomis su raSytojo idéjomis, K. tampa jvairiapusiSkesnis,
atskleidZiamos jo savybés, esancios uZ vykdomo proceso ribu.

F. Kafkos kurybos ir kino santykis kine reflektuotas ne
pirma karta. 1993 m. skotuy rezisierius Peteris Capaldi su-
kiare kito F. Kafkos kirinio novelés ,,Metamorfoze" (19195)
adaptacijg. P. Capaldi trumpametrazis filmas , Franzas Kafka.
Nuostabus gyvenimas" (,Franz Kafka's It's a wonderful Life")
atsigrezia i F. Kafkos ,Metamorfoze", tik ne i patj kirinj, o
i jo sukurimo procesa. Filme atsiranda netikéta jungtis tarp
F. Kafkos kiirybinio proceso ir gerai zZinomo filmo , Nuos-
tabus gyvenimas" (,It's a Wonderful Life", 1946, rez. Frank
Capra). Si adaptacija atspindi susikirtimo, laisvos adaptacijos
grynaji pavyzdi. Filma taip pat galima priskirti dar vienai Th.
Leitcho jvardintai kategorijai — dekonstrukcija, kuriai priski-
riamos adaptacijos, parodancios kiirybinj procesa. Filmo rezi-
sieriaus pasirinkimas rodyti F. Kafka kaip kiiréja, jo kurybinj
procesa yra pakankamai ironiskas keliais atzvilgiais. Pirmiau-
sia pateiktu pozitriu j raSytojo kiirybos procesa, paSiepiant
raSytojui kylancias idéjas. Antra, prisimenant F. Kafkos nei-
giama poZitri i kina, pasirinkimas novelés kiirimo procesa
sujungti su idiliSku, klasika tapusiu Franko Capra'os kino
pavyzdziu, kuria dar vieng ironijos sluoksnj. Taciau, kaip ir
A. Puipos filme, Sios jungtys néra atsitiktinés. A. Puipos fil-
me esama sasaju su Ch. Chaplino asmenybe ir jo kuryba, o
P. Capaldi adaptacijos atveju kirinius (novele ir filma) jungia
pagrindiniai veikéjai — jie abu jaucia gyvenantys ne savo
gyvenima. George'as Bailey turéjo dideliu uZmoju iSvykti iS
mazo slegianc¢io miestelio, bet ji sulaiko tévo paliktas bankas,
kuriame jis pradeda dirbti i§ pareigos Seimai; Kafkos veikéjas,
kaip ir pats raSytojas, dirba nemeégstamus darbus. O svarbiau-
sia Siuos filmus jungianti idéja — metamorfozeé.
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A. Puipos ir S. Varno adaptacijose Siek tiek skirtingai in-
terpretuojamas panelés Biurstner, gyvenancios tame paciame
pensionate kaip ir Jozefas K., personaZas. A. Puipos filme
Biurstner (vaidina Juraté Onaityté) vaizduojama santuresne,
ne taip emocionaliai reaguojanti i K. bandomg inscenizuoti
savo paties areSta, i jos kambaryje teismo pareigiinu sujauk-
tas fotografijas bei pokalbio pabaigoje neidreiskianti ypatingo
pykcio. Si scena yra visi$kai identi¥ka romano tekstui. Be to,
Biurstner iSvaizda atitinka tekste kuriamg jvaizdj.

Svarbus A. Puipos sprendimas Salia vaizduojamy dédeés ir
pusseseres personazy itraukti du vaikus — pasyvius né Zodzio
neiStariancius stebétojus. Jie nuolat bina Salia. Nors jie tie-
siogiai veiksme nedalyvauja, vienoje scenoje proceso absur-
diSkumas parodomas per vaiky elgesi. Apsilankymo pas advo-
kata metu, kuomet dédé ir advokatas kalba apie sudétinga jo
stinéno procesa, vaikai visa tai stebi nuobodziaudami, lyg zia-
redami nejdomu filmg. Vaiku personazai budingi ir kelioms
kitoms F. Kafkos kiirybos adaptacijoms, pavyzdziui, kito auto-
riaus romano ,Pilis" adaptacijoms Sveno Holmo Siuolaikinéje
operoje ir Michaelio Haneke's filme. M. Haneke's adaptacijo-
je vaikai vaizduojami kaip perteikiantys teksta be papildomo
kruvio, S. Holmo — kaip nesuinteresuoti stebétojai, sustipri-
nantys situacijos absurdiSkumo atmosfera.

A. Puipos filme ironiSkai vaizduojama tardymo scena. Jo-
zefas K. pavéluoja i tardyma, o atvykes pamato itin keistg
vaizdg — visiSkai nejprasta teismui aplinka: jis yra isikires
gyvenamuju namuy kvartalo erdveése. Patalpos, kuriose turi
vykti tardymas, uzslaptintos, pasSaliniams nepasiekiamos, i
jas rasti kelig tampa nelengva ir pagrindiniam veikeéjui. Visgi
patekus j tardymo vieta K. priekaiStaujama uZ pavelavima.
Teismo pareiginai ¢ia vaizduojami visiSkai netikétoje situa-
cijoje — muzikuojantys, o orkestrui diriguoja pats teiséjas.
Lyg visiSkai abejingi savo tariamam darbui, vietoje teisminio
proceso uZsiimantys kita veikla. Sioje scenoje iliustruojamas
istatymais pagristo teisingo teisinio proceso negalimumas.
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7. »Safety Last!". RezZisieriai — 8. ,Procesas". ReZisierius —
Fredas C. Newmeyeris, Samas Algimantas Puipa. Jozefas K. —
Tayloras. Berniukas — Harold Kostas Smoriginas. 1994
Lloyd. 1923

Dar vienas rezisieriaus interpretacinis sprendimas — is-
reikStas sapno motyvas, pasitelkiant vaizdines priemones:
jiterpiant naujus, tekste neminimus elementus. Filmo pradZio-
je ir pabaigoje Jozefas K. vaizduojamas kino teatre, o i§ jo
iSeidamas abu kartus patenka i keista, siurrealistiSka situacija.
Atidares kino salés duris, jis suvokia atsidures gana didelia-
me aukStyje vir§ miesto — Jozefas K. pakimba laikydamasis
duru. Si scena turi aliuzijy i prie$ tai kine paties K. matyta
reZisieriy Fredo C. Newmeyerio ir Samo Tayloro nebyliojo
filmo (,Safety Last", 1923) sceng, kurioje personazas kabo
laikydamasis uz laikrodzio.

Rezisieriaus A. Puipos adaptacijoje didZiausias démesys
skiriamas Josefo K. personazo (per)kirimui, permastant ne tik
paties kirinio heroju, bet ir F. Kafkos poZiirj i kino medija.
RezZisieriui ir visai filmo kirybinei komandai ne maZiau reiks-
mingas F. Kafkos kiirinyje diktuojamos absurdiskos, siurrea-
listiSkos atmosferos kiirimas, pasitelkiant to meto kinui priei-
namas kinematografines priemones.
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ISvados

Analizuotos F. Kafkos kiurinio ,,Procesas"” adaptacijos per-
nelyg nenutolsta nuo pirminio teksto, todél galimos aptar-
ti kaip ribojamos D. Andrew pasitlytu dvieju klasifikacijos
tipu — skolinimosi (borrowing) ir istikimos transformacijos (fi-
delity of transformation). Skolinimosi tipo adaptacija pasiZzymi
Siomis savybémis: sekimas originalaus kiirinio struktira, nau-
ju idéju ijterpiniai, vieny ar kity kirinio aspektu, detaliy is-
rySkinimas. Tokios adaptacijos neturéty akivaizdZiai prieSintis
pirminio teksto idéjoms. IStikimos transformacijos adaptacijo-
se susikoncentruojama ties pirminiu kurinio perkélimu j kitg
medija su visomis savybémis: vizualiais elementais, naratyvu,
simboliais, reikSmémis, sunkiai apibréziama kiarinio dvasia
(A. Bazino savoka), autoriaus stiliumi.

RezZisieriaus S. Varno spektaklj galima priskirti skolinimosi
kategorijai. Nors ir keisdamas fragmenty eiliSkuma, reZisierius
seka tekstu, nenutolsta nuo kirinio naratyvo, taciau ji papil-
do vizualiomis interpretacijomis — scenografijos elementais,
simboliais, Siek tiek keicianciais teksto reikSmes. ReZisierius
iSrySkina herojui iSkelto proceso absurdiSkuma ir melo, isivy-
ravusio K. aplinkoje, aspektq, kaip lemiantj ji iStikusius jvy-
kius, atsisakydamas kitoms interpretacijoms budingo hipote-
tinio priezasciy aiskinimo. Skolinimasis A. Puipos adaptacijoje
pasireiskia kaip F. Kafkos kirinio naratyvo, personazy, kuria-
my vaizdiniy perémimas. Filmas ne vien seka originaliu roma-
no naratyvu, bet ji interpretuoja. Keic¢iant teksta, atmetant kai
kurias detales, papildant naujomis, jvedant naujus ivaizdzius,
motyvus, simbolius, akcentuojant viena ar kita personazo cha-
rakterio savybe ar paties pasakojimo aspekta — reZisieriaus
sukuriama nauja, ironiSko atspalvio , Proceso" versija.

Abi analizuotos adaptacijos gali biiti apibréziamos ir kito
autoriaus Geoffrey'aus Wagnerio sitilomu tipu — komentaras
(commentary) (15, 231), kuriose, sekdami originaliu tekstu,
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autoriai samoningai pakeicia, papildo, kuria dialogq su kiri-
niu ar autoriumi.

Adaptacijuy rezisieriu padaryti pakeitimai formuoja kiek
kitokj pagrindinio herojaus Josefo K. vaizdini. A. Puipos filme
veikéjas igyja kino ikonos Ch. Chaplino jvaizdZio detaliy, tap-
damas kino mylétoju kuria dialoga su rasytoju F. Kafka ir jo
poziiriu i king. Naujos savybés gana uZdaram banko tarnau-
tojui K. suteikia daugiau dinamiskumo, ji iStikusios situacijos
ironijos. S. Varno spektaklyje Josefas K. tampa dar labiau
pasimetusiu dél ypatingai greito jo aplinkoje vykstanciuy ab-
surdisky jvykiy ritmo, kitus personazus vaidinanciy aktoriy
teatraliSkos vaidybos, gestu, grimo.

Kaip ir F. Kafkos kurinyje, S. Varno spektaklyje ir A. Pui-
pos filme konkretus laikas néra akcentuojamas. S. Varno
adaptacijoje kuriamas siurrealus erdvélaikis, kurio tik tam ti-
kros technologinés detalés nurodo 1990-uosius. A. Puipos fil-
me kuriama erdve, kostiumai, pagrindinio veikéjo kino teatre
stebimi filmai nurodo kiek ankstesni laika, galbut F. Kafkos
,Proceso" sukiirimo metus.

Bendras analizuoty adaptacijy bruoZzas — taikomas ap-
Svietimas, susijes su F. Kafkos kiirybai btdingomis nuotai-
komis, atmosfera. Kino adaptacijoje neretai matome veiksma
uzdarose, slogiose ir tamsiose erdvése, o spektakliui btidin-
gas tamsos ir itin rySkaus apSvietimo kontrastas. F. Kafkos
+Proceso"” naratyvo tie patys aspektai spektaklyje ir filme
perteikiami pasitelkiant skirtingas technines galimybes. Pa-
vyzdZiui, romane tvyranti mistiSka, siurrealistiné atmosfera
spektaklyje kuriama pasitelkiant aktoriy vaidyba (judesius,
kalbos maniera, iSvaizda), o filme — netradicinius filmavimo
rakursus, spalvinius efektus. Rasytojo apraSytos erdveés teatre
atkuriamos simboliSkiau, abstrakciau, o filme, panaudojant
kino medijos galimybes, jos perteikiamos detaliau, papildant
rezisieriaus idéjomis.
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Adaptations of Franz Kafka's The Trial in the Performance of Saulius
Varnas and the Film of Algimantas Puipa

Summary

Adaptation is usually defined as a secondary representation of a work in the
same or another media (13). The source of adaptations is mostly associated with
literary media. Literary works are adapted to various forms: fairy tales become
ballets, plays turn into operas, novels into stage plays, plays into novels or short
stories. The most frequently emphasized differences are between "faithful" adap-
tations, in which specific elements (characters, decorations, costumes, plot, dia-
logues) existing in the original literary work are preserved to the extent to which
the new media allows, and "free" adaptations, sometimes referred to as "versions"
or "interpretations”, in which significant elements of the original work are omit-
ted or replaced by entirely new material (2, 4). The works of the writer Franz Kaf-
ka (1883 —1924) are among the most adapted in various media. Since the 1950s,
many adaptions of the writer's novels and short stories have been transported to
the film industry and reimagined as short films, cinematographic feature films, or
animated films. Adaptations are being created in drama, musical and contempo-
rary dance theatres. In addition,, interactive reconstructions have been created,
such as virtual reality projects and video games. Adaptations of the writer's work
(cinema, drama theatre, ballet) have also been created in Lithuania. This article
focuses on the analysis of two adaptations of the novel The Trial which is one of
the early works of the writer. The article analyses the adaptations of F. Kafka's
novel The Trial in different media from the perspective of adaptation studies,
focusing on the transformation and interpretation of the narrative elements of
the adapted work in other media. For a more detailed analysis of the adaptations
of The Trial, two works of Lithuanian authors with the same title were selected:
a performance by Saulius Varnas (1990) and a film by Algimantas Puipa (1994).
The aim of the analysis of these adaptations is to apply the concepts proposed
by theoretical adaptation studies, to assign them to classifications and types. The
investigation provides a broader view of the works of S. Varnas and A. Puipa in
the context of F. Kafka's adaptations: distinction of connecting features and iden-
tification of intertexts.

Keywords: theatre, film, adaptation, Franz Kafka, Dudley Andrew, Thomas
Leitch.
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Improvizacija Siuolaikiniame
Lietuvos teatre

Improvizacija teatro kontekste dazniausiai suvokiama kaip aktoriaus vaidybos
technika, nesiremianti i§ anksto apgalvotu ir Zinomu scenarijumi, o sukuriama
ir atliekama spontaniSkai, ,¢ia ir dabar" vaidinimo metu. UZsienio mokslinéje
ir akademinéje literatiiroje improvizacijos btdai ir formos yra detaliai apraSy-
tos, o lietuviy autoriai Lietuvos kontekste §ios temos néra nuosekliai analizave.
Dazniausiai teatro improvizacija, kaip pagalbinis metodas, minimas edukologijos
kontekste, apie ja uzsimenama jvairiuose kritiniuose tekstuose, analizuojant kon-
krec¢ius spektaklius.

Sio straipsnio tikslas — apZvelgti ir ianalizuoti, kokiomis formomis ir specifi-
niais raiSkos blidais improvizacija pasireiskia Lietuvos Siuolaikiniame teatre. Sie-
kiant Sio tikslo, pristatoma ir aptariama improvizacijos raiSka Lietuvos teatre nuo
XX a. pradzios iki $iy dienu, iSanalizuojami pasirinkti Lietuvos kiiréjy spektakliai,
iSskiriami improvizacijos raiSkos btdai ir kaip jie pasireiskia.

Darbo iSvados. Improvizacija gali biiti naudojama jvairiais bidais ir formomis:
tiek kaip mokymosi priemone, tiek ir kaip biidas biti scenoje (gilintis ir anali-
zuoti jvairius Zmogiskosios bities ir socialinés santvarkos skerspjivius). Lietuvos
Sivolaikiniame teatre improvizacija dazniausiai pasireiSkia penkiais bidais: im-
provizacija — kaip spektaklio struktiiros strategija, personazo tipaziné improviza-
cija, improvizacija — kaip teatro sportas, improvizacija — kaip epizodinis spekta-
klio elementas bendroje spektaklio struktiiroje, vidiné improvizacija tradiciniuose
spektakliuose.

Raktiniai ZodZiai: improvizacija, Siuolaikinis Lietuvos teatras, improvizacijos

technikos, teatriné improvizacija.

[vadas

Improvizacija klestéjo Antikos laikais, aukso amzZiy pasie-
ké Renesanso laikotarpiu ir i teatra vél visavertiSkai sugriZzo
XX a. pradzioje. Tuo laikotarpiu vykes teatro reteatralizacijos
procesas buvo vienas i§ veiksniuy, lémusiy, jog improvizacija
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buvo pradéta taikyti jvairiuose kirybinio proceso etapuose:
nuo aktoriy susipazinimo su medziaga — iki buvimo scenoje,
nuo paprastesniy kolektyviniu Zaidimu — iki sudeétingy akto-
riaus transformaciju. TeatraliSkumas ir ji lydinti improvizacija
to meto teatro kiiréjams tapo isSeitimi atitrikti nuo nataraliz-
mo ir literatiriSkumo, i teatra sugrizo kaukés, lélés, ryskus
grimas. Si vaidybos forma veiké kaip tam tikra provokacija
ar Zaidimas: pasireiSké biidama pokSsty, ekscentrisko elgesio,
transformaciju pavidalu.

Nuo XX a. vidurio improvizacijai teatre skiriama vis dau-
giau deémesio ir laiko. Si karybos forma pradedama naudoti
jvairiai — tiek kaip mokymosi priemoné (saves ir personazo
pazinimo, vaizduotés ir spontaniSkumo iSlaisvinimo), tiek ir
kaip biidas biiti scenoje — gilintis ir analizuoti jvairius Zmo-
giSkos bities ir socialineés santvarkos skerspjivius. Atsigre-
ziant | improvizacija, kuriamos naujos vaidybos sistemos ir
metodikos: teatriniai Zaidimai, teatro sportas, kuris veéliau
tampa ir savarankiSka meno forma. Improvizacija savo vieta
atranda tiek teatraliSkumu, tiek ir performatyvumu gristame
teatre. Pastarajame ji nukreipta i bendrg aktoriaus ir Zitirovo
patirties kirima.

Improvizacija teatro kontekste dazniausiai suvokiama kaip
aktoriaus vaidybos technika, nesiremianti i$ anksto apgalvotu
ir Zinomu scenarijumi, o sukuriama ir atliekama spontaniskai,
»Cia ir dabar" vaidinimo metu. UZsienio mokslinéje ir akade-
minéje literatiroje improvizacijos budai ir formos yra detaliai
apraSytos, o lietuviy autoriai Lietuvos kontekste Sios temos
nera nuosekliai analizave. DaZniausiai teatro improvizacija,
kaip pagalbinis metodas, minimas edukologijos kontekste.
Kritiniuose tekstuose, analizuojanciuose konkrecius spekta-
klius, tik uzsimenama apie improvizacija. Sios prieZastys pa-
skatino imtis iSsamesnio tyrimo Sia tema. Straipsnyje siekiama
iStirti, kaip ir kokiais btidais improvizacija pasireiSkia Lietuvos
kuréju spektakliuose.
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Improvizacija Siame straipsnyje yra laikoma tokia vaidy-
bos technika, kai aktoriai vaidina ne tai, kas yra i§ anksto
detaliai apgalvota ir paruosta, o tai, kas yra sukuriama ,¢ia ir
dabar"” vaidinimo metu (13). Taip pat straipsnyje naudojamos
vidinés ir iSorinés improvizacijos savokos. Jomis siekiama su-
konkretinti bei kuo aiSkiau apibiidinti specifines ir skirtingas
improvizacijos raiSkos formas ir badus. Vidinés improvizacijos
sgvoka nusako tokia improvizacijos forma, kuri néra specia-
liai planuojama spektaklio metu, o suvokiama kaip savaime
suprantama ir neatskiriama aktoriaus vaidybos dalis. Idealiu
atveju ji turéty pasireiksti kiekviename aktoriaus Zingsnyje,
kaskart ieSkant nauju spalvy kuriamo personazo visuminiam
paveikslui. ISoriné improvizacija — tai improvizacijos forma,
galinti pasireiksti dvejopai: kaip planuota veikla (numatyta
spektaklio strukturoje, strategijoje ir pan.) arba kaip sponta-
niska veikla, kuri buvo iSprovokuota nenumatyty aplinkybiu.

Improvizacijos raiSka Lietuvos teatre

Lietuvos teatro kontekste improvizacineés kiirybos formos
atsiradima galima sieti su XX a. pradzioje veikusiu ,, Vilkola-
kio" teatru. Lietuvos okupacijos metais atviros improvizacijos
scenoje beveik nebuvo, ta¢iau apie improvizacijos nauda, ku-
riant visuminj iSbaigta personazo paveikslg, kalbéjo ne vienas
teatro kiuréjas. Véliau, Nepriklausomybés laikais, improvizaci-
ja pradeta vis daZniau naudoti jvairiuose netradicinés formos
teatruose: kaip Zaidimas ir teatraliSkumo Saltinis improvizacija
atpaZistama , Keistuoliu" teatro kiiryboje, kaip performatyvus
aktas — ,Gliuky" teatre, sportiné improvizacija iSpopuliare-
ja atsiradus improvizacijos teatrui ,Kitas kampas". Pastaruo-
ju metu skirtingas improvizacijos formas galima pastebéti ne
vieno Lietuvos teatro kiréjo spektaklyje. Tiesa, dazniausiai
tokie spektakliai kuriami ne instituciniuose teatruose, bet ki-
rybinése trupése, kurios save daznai vadina teatro eksperi-
mentu, laboratorija, sindikatu ir pan.
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Siuolaikinio Lietuvos teatro kontekste improvizacijos me-
todas neatsiejamas nuo spektaklio kiirimo etapo: jame rezisie-
rius aktoriui palieka laisve ieSkoti savito ir unikalaus perso-
nazo paveikslo. Ta¢iau improvizacija, kuri bty fiksuojama ne
tik repeticiju metu, bet ir kaip pasirinkta vaidybos technika
ar viso spektaklio strategija, ryskiau blyksteli tik XX a. 9 de-
Simtmecio pabaigoje. Tradicinio teatro modelio kontekste ji
buvo vertinama gana skeptiskai, kaip kitoniskas, marginalus
elementas. XXI a. pradeda kurtis vis daugiau neinstituciniu,
neformaliy teatro trupiu, kurios atsispiria nuo literatirinio
teatro: spektakliuose iSbando jvairias kiirybines technikas ir
strategijas, tarp ju ir improvizacijos formas bei budus.

Lietuviy kultiroje improvizuotu pasirodymu buty galima
ieSkoti ir atrasti senuosiuose liaudies paprociuose, rituliuo-
se, zaidimuose, ceremonijose ir Sventése (6, 53). Lietuviu tea-
tre — XIX a. antrojoje puséje aktyviai pradeéjusiuose veikti
lietuviSkuose vakaruose ir Klojimo teatre (7). Pastaruju tea-
tralizuotuose vaidinimuose jau buvo galima iSvysti ir impro-
vizuotas vaidybines scenas. Kiek placiau apie profesionalig
improvizacija, kuria atliko aktoriai, o ne tik prijau¢iantys tea-
trui megeéjai, galima kalbéti minint ,Vilkolakio" teatro veikla.
1919 m. jsikires menininky klubas po metu virto eksperi-
mentiniu ir improvizaciniu satyros teatru. Ju vaidybos budas
pasiZzymeéjo astrumu, buvo pripildytas grotesko elementy, sa-
tyros, dominavo alegorija ir simbolika. Teatro vaidyba rémeé-
si ir commedia dell’arte principais: ekspromtu, improvizacija,
komiska ir liaudiSka vaidyba, pantomima, gausiu ir rySkiu gri-
mu, primenanciu kaukes. Pasirodymu scenografija buvo ku-
riama be eskizy, spektaklio erdvé Zenklinama dekoratyviomis
detalémis, pastatymuose buvo pastebima salyginio teatro sce-
nografijos uzuomazgu. Teatras veiké neilgai, apie penkerius
metus, po socialiai aStriy premjery jis buvo uzdarytas.

Panasiu laikotarpiu improvizacijos nauda, kuriant perso-
nazo paveiksla, buvo jzvelgta ir teatro kiaréju, dirbusiy insti-
tuciniuose teatruose. Apie improvizacijos naudg aktoriui ne
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kartq yra uZsimines ir reZisierius Andrius Oleka-Zilinskas,
kuris mokési ir dirbo Maskvos dailés teatre, o 1929 m. buvo
pakviestas | Valstybés teatra Kaune jam vadovauti. Cia jis
bandé pritaikyti K. Stanislavskio ir V. Nemirovi¢-Danc¢enko
teatriniy reformy patirtj (11). A. Oleka-Zilinskas tikéjo, jog
kiekvieng karta aktorius ir jo kuriamas personaZas turi kisti,
nesustabareti, iSlikti organiSkas: iS aktoriaus jis reikalavo kas-
kart naujo pozZitrio ir transformacijos, kuriai jvykti turéjo pa-
déti aktoriaus vaizduoteés jkvéptos improvizacijos. Vaizduote
ugdyti galéjo vaizdiniai: juos reikéjo ne prisiminti, o sukurti
naujus. Pasak reZisieriaus, tokia vaizdiniy improvizacija pa-
deda sukurti tiek vidinij, tiek iSorinj iSbaigta personaZo pa-
veiksla, kuris geba apsaugoti ji nuo stereotipiSkumo ir kaskart
personazui ikvepti gyvybeés (12, 46). Tokia improvizacija, apie
kurig kalba A. Oleka-Zilinskas, biity galima priskirti prie jva-
de pristatytos vidinés improvizacijos sampratos. Si improviza-
cijos forma yra neatskiriama kiekvieno aktoriaus darbo dalis
ir siejasi su meistriSkumu, profesionaliu personaZzo kirimu,
bet ne suplanuota ir strategiSkai pasirinkta vaidybos techni-
ka — improvizacija spektaklio metu.

Apie improvizacinius spektaklius ar pasirodymus, kuomet
bty kuriamas unikalus, kritiSkas, sunkiai nuspéjamas ir su-
valdomas turinys, kalbéti Lietuvos okupacijos metais (kuomet
cenzoriaus akis tikrino viska, kas pasiekia zitrova) bty su-
détinga. Tuo tarpu improvizacijos metodai spektaklio kirimo
metu, aktoriaus vidiné improvizacija iSliko aktualis. Apie im-
provizacijos svarbg yra uZsimines reZisierius Juozas Miltinis,
kuris mokeési garsiojoje Charles Dullin (1885 —1949) ,Atelier"
teatro (pr. Thédtre de I'Atelier ) mokykloje. Ch. Dullin kirybi-
né prieiga prie aktoriaus paruo$imo proceso buvo labai panasi
i K. Stanislavskio sistema: jis smerke megdZiojima, labiausiai
vertino aktoriaus improvizacinius sugebéjimus, kurie, anot
jo, rémesi penkiais Zmogaus jutimo organais. Improvizacijg
Ch. Dullin skirsté i dvi pakopas: pirmaja, kurioje aktorius sie-
kia suprasti; antraja, kurioje jis ieSko bidy, kaip atskleisti visa
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tai, ka jisai suprato (4, 270). Budamas jo mokiniu, J. Miltinis
Lietuvos teatre akcentavo aktoriaus turima ir nuolat lavinamg
intelektualuma, savimone, gebéjima tobuléti ir savarankiskai
improvizuoti (1).

Nepriklausomos Lietuvos teatre improvizacija taip pat daz-
nai naudoja spektakliu repeticiju metu. Net ir kurdami labai
tradicinius spektaklius aktoriai yra linke naudoti improvizaci-
jos metoda. Improvizacija padeda iSlaisvinti vaizduote, kiry-
biSkuma, iSvengti Stampy ir kliSiu, ieSkoti savito ir unikalaus
personazo charakterio. Improvizacija, kaip darbo metodas,
naudojamas tiek personazo visuminiam iSbaigtam psichofizi-
niam paveikslui sukurti, tiek ir atskiroms scenoms. Dalis im-
provizaciju, kurios gimsta etiudy metu, btina uzfiksuotos ir
tampa pagrindu toliau vystyti ir plétoti veiksma. Buty galima
paminéti vyresniosios kartos rezisierius — Rimg Tumina, Gytj
Padegima, Arvyda Lebeliting, viduriniosios kartos — Oska-
ra KorSunovg, Rolandg Atkociting, Cezarj GrauZini, jaunosios
kartos — Agniu Jankeviciuy, Artiira Areima, Povila Makauska,
kurie kurdami spektaklius skiria nemazai laiko ir erdves ak-
toriy improvizacijoms. Koks démesys, vieta ir laikas tam bus
skirtas kiekvieno spektaklio metu, priklauso nuo rezisieriaus
sumanymo ir strategijos.

Kaip vieng ryskiausiu teatro pavyzdziy, kuris nuo pat savo
veiklos pradZios repertuare turéjo ne vidinémis, bet atviro-
mis ir Zitrovui matomomis improvizacijos formomis pagristu
spektakliuy, buty galima jvardyti ,Keistuoliu" teatrg. Teatro
susik@irimo aplinkybés turéjo nemazos jtakos ir ju vykdomos
veiklos kirybos metodams, pagristiems teatro kaip Zaidimo
modeliu. Aktoriaus meistriSkumo katedros 1982—1986 m.
laidos absolventai — Aidas Giniotis, llona Balsyteé, Andrius
Kaniava, Sigutis Ja¢énas, Darius AuZelis, Robertas Aleksaitis,
Darius Meskauskas — 1989 m. jkiiré pirmaji Lietuvoje privaty
teatra, kuris nebuvo remiamas valstybés 1éSomis. Savo veiklos
pradzioje trupé buvo vertinama ,kaip tam tikri kultiros pari-
byje esantys pramoginio-estradinio Zanro marginalai” (6, 104).
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Aktoriai nebijojo lauZyti nusistovéjusiu Zanriniu konvencijuy,
nesiremé dramos kiriniais, teatre ivedé Zaidimo principus,
naikino ,ketvirtgja sieng", patys kuré scenarijus ir dainas.
Per trisdeSimt mety teatras isleido tris aktoriy laidas, — taip
»Keistuoliai” atsinaujino ir vis stiprino savo kirybinj poten-
ciala. 2006 m. buvo sukurta savarankiSka teatro laboratorija
+Atviras ratas" (trecioji ,,Keistuoliy" teatro laida'), kuriy kary-
biné veikla tesia , Keistuoliy" tradicijas. Pasak teatro laborato-
rijos , Atviras ratas" direktorés Eleonoros Kasperiunieneés, la-
boratorijos pavadinimas leidZia nesivadinti komedija, drama,
tragedija. Tai vyksmas, tyrimas, Zaidimas, biografija, improvi-
zacija (10). Analizuojant Siy dviejuy kirybiniu trupiy veiklas,
galima pastebéti, jog jas sieja ne tik bendras vertybinis pa-
matas, bet ir kiirybinés grupés yra glaudziai susijusios tarpu-
savyje: ,Keistuoliuose" vaidina ,Atviram ratui” priklausantys
aktoriai, kuria tie patys rezisieriai, scenografai, ir atvirksciai.
Didziaja dalj spektakliy abiejose trupése sukuria ,Keistuo-
liy" teatro direktorius, meno vadovas, rezisierius A. Giniotis.
Bendras vardiklis, siejantis abiejose trupése statomus spek-
taklius, — daznai pasirenkama improvizaciné aktoriy vaidy-
bos maniera, zaidimo modeliu pagrista spektaklio strategija.
Daugelis spektakliuy, tiek ,Keistuoliu" teatre, tiek ir teatro
laboratorijoje , Atviras ratas", yra kuriami bendrai visos ko-
mandos studijiniu-etiudiniu darbo metodu: ¢ia visi yra kiiréjai
ir atlikéjai. Abiem trupéms ypac svarbus yra komandiskumas
ir ansambliSkumas.

Panasiu laikotarpiu kaip ir ,Keistuoliy" trupé pradéjo vei-
kla aktorius ir rezisierius Benas Sarka, 1988 m. Klaipédoje
jktires ,Gliuky" teatra. PrieSingai nei ,Keistuoliu" teatras,
kuris improvizuodamas kiiré teatraliSkuma ir Zaisme sceno-
je, B. Sarkos improvizacijos turéjo performatyvumo matmeni.

1 2002—2006 m. Marija Korenkaité, Justas Tertelis, Agné Kaktyté, Eimantas
Bareikis, Giedrius Kiela, Vytautas Leistrumas, Vesta Sumilovaité, Benita
Vasauskaité, Algirdas Urbonas, Jonas Sarkus (kurso vadovai: prof. V. Bag-
donas ir A. Giniotis) igijo aktoriaus profesija LMTA.
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Jo kiryba daZniausiai vertinama kontroversiSkai dél to, jog
neatitinka tradicinio teatro rému. Pasak G. DapSytés, jo pa-
sirodymams budinga netradiciné struktira, naudojamos ne-
tikétos raiskos priemoneés, daiktu sceninés transformacijos,
daZniausiai nebylis spektakliai uZleidZia vieta vaizdui, vai-
dinami netradicinése erdvése (2). Beno Sarkos estetika nere-
tai apibudinama kaip ,bjaurumo estetika", kuriami spekta-
kliai — ,saviveikla" ar ,diletantizmu”, o pats Sarka — kaip
,marginalus" kiiréjas (2). B. Sarkos kiirybai biidingas didelis
rizikos laipsnis, ekstremalumas, spektakliuose daznai kaip
lygiaverciai aktoriaus partneriai veikia peiliai, ugnis, Zemeé,
vanduo; ,Gliuky" teatre néra repeticiju, dél to kiekvienas
vaidinimas — tai nauja kitoniSka improvizacija, kurioje svar-
bios yra metafizinés patirtys, kylancios i§ pasamonés gelmiy
(3). B. Sarkos vaidyba ir improvizacijos, pagristos jsijautimo
principu, nekuria galutinés reikSmeés, svarbus yra visapusiskas
zitrovo jsitraukimas, kuris kvie¢iamas ne stebéti, o kartu is-
gyventi bendra patyrima.

Kitas svarbus teatras, kurj butina pamineti kalbant apie
improvizacijos raiSka Lietuvos teatre, — improvizaciju teatras
»Kitas kampas". Teatro veikla ir kiuryba remiasi teatro spor-
to technika. Lietuvoje tokia improvizacijos forma teatraly vis
dar vertinama gana neigiamai ir skeptiskai, teigiant, jog tea-
tro sportas pataikauja itin lékStam ir primityviam humorui,
Sis Zanras vadinamas bufonada, nejZvelgiama naudos, kurig
ji galety teikti aktoriui, besiruoSian¢iam atlikti ir tradicinius
literatrinius vaidmenis?. DidZioji dauguma kalbintu teatra-
lu, iSskyrus ,Kitas kampas" komanda, nebuvo susipazine ar
bent pasidomeéje teatro sporto technikomis, tad galima daryti

2 Vienas iS teatro ,Kitas kampas" aktoriy — M. Nedzinskas, yra ne tik pro-
fesionalus teatrinés improvizacijos meistras, bet ir vadinamojo tradicinio
teatro aktorius, apdovanotas ,Auksiniu scenos kryziumi" uZ vaidmeni
O. Korsunovo spektaklyje ,Zuvedra”. Aktorius teigia, jog visos teatrinés
improvizacijos treniruotés yra ypatingai vertingos ir kuriant literatarinius
personazus.
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prielaida, jog neigiamai nuomonei susiformuoti jtakos turi is-
ankstinis nusistatymas.

Improvizacijy teatra ,Kitas kampas" buty galima pavadin-
ti buvusio populiaraus TV projekto, transliuoto per Lietuvos
nacionaline televizija, ,Pagauk kampa" teatriniu variantu, o
Andriy Zebrauska — teatro sporto tévu Lietuvoje. Jis iki Siol
yra vienintelis aktorius Lietuvoje, baiges Jacques Lecoq Ecole
International de Théatre mokykla Paryziuje, The Loose Moose
Theater Company - International Improvisation School Kalga-
ryje, Kanadoje, kurioje turéjo galimybe semtis zZiniy i$ paties
K. Jonshstone. Jis ne tik jkuré improvizacijos mokykla, bet ir
pirma karta Lietuvoje 2009 m. Vilniaus maZajame teatre suki-
re spektaklj iS atskiry trumpuy etiudu, kuriu nevienija bendra
siuZetiné linija. IS pradZiy kirybine komanda sudaré tie patys
aktoriai: A. Zebrauskas, Audrius BruZas, Rimante Valiukaité,
Artunas Sakalauskas, vaidine televizijos projekte. Véliau ka-
rybiné sudétis kito. Bedéstydamas improvizacijos kursa Lie-
tuvos muzikos ir teatro akademijos studentams, daliai iS ju
A. Zebrauskas pasitlé isitraukti ir j improvizacijy teatro ,Kitas
kampas" veikla. Taip buvo ne tik atnaujintas kolektyvas, bet
ir pakeisti i$ teatro veiklos pasitrauke aktoriai.

Ivairiomis improvizacijos formomis praturtintu spektakliuy
Lietuvos instituciniuose teatruose vis dar mazai. Tokio tipo
spektaklius daZniau kuria ne valstybiniuose ar savivaldy tea-
truose dirbantys reZisieriai, o nepriklausomos jaunu kiréju
trupés. Prie ju buty galima priskirti ir keleta metu savo vei-
kla vykdantj plataus meninio profilio sindikata ,Bad Rabbits",
save pristatantj kaip partizanine opozicija tradiciniams teatro
reiSkiniams. Sindikatas veiklg pradéjo 2012 metais. Grupé tei-
gia, jog dirba lygiaverc¢io bendradarbiavimo principu: spekta-
kliuose ir pasirodymuose néra vieno reZisieriaus, pagrindiniy
ar antraeiliy vaidmenu, neapsiribojama apibrézta menine for-
ma. Priklausomai nuo pasirinktos idéjos spektakliai gali lavi-
ruoti tarp performanso ar socialinio eksperimento. Svarbiau-
sia, kad kuriamas alternatyvus teatras taptu netikétu Zmogaus
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gyvenimo reiskiniu. Kaip skiriamaji savo kirybos bruoZza ,,Bad
Rabbits" nurodo Zitrovy jtraukima j vykstantj veiksma. Sin-
dikatg sudaro 2014 m. baigusiuju Lietuvos muzikos ir teatro
akademijq rezisieriy grupé, dramaturgeé ir keli aktoriai, savo
idéjomis prisideda ir rezisierius Agnius Jankevicius. Keletas
nariy, aktoriai Jurgis Maceénas, Birute Tauteryte, yra isitrauke
ir i ,Keistuoliy" teatro veikla.

Apibendrinant bty galima teigti, jog Lietuvos profesiona-
liajame teatre improvizacija yra svarbi pradiniame kurybiniame
etape: tiek kuriant visuminj personazo paveikslg, tiek statant
atskiras scenas. Teatro veikla, kai aktorius scenoje remiasi ne
tik vidine improvizacija, bet ji yra pasirenkama kaip viso spek-
taklio strategija, pradeda gyvuoti tik Nepriklausomybeés laik-
meciu. Itin teatraliSkuose ,Keistuoliu" teatro spektakliuose,
performatyvioje , Gliukuy" teatro veikloje, improvizaciju teatro
,Kitas kampas" pasirodymuose improvizacija reiskiasi skirtin-
gomis formomis ir biidais. Siy teatry kiréjai spéjo iSugdyti jau
ne vieng jaunajg reZisieriy ir aktoriy karta, kuri ne tik buriasi
| naujas trupes, bet ir dalyvauja savo mokytoju spektakliuose.
Netradicines teatro formas kuriantys menininkai dalyvauja ne
viename judéjime, vaidina ne viename netradiciniame teatre,
priklauso ne vienai trupei.

Improvizacijos budai Lietuvos teatro kuréju
spektakliuose

Lietuvos teatro kiiréju darbuose improvizacija pasireiSkia
jvairiais budais ir formomis. Kaip ji yra panaudojama spekta-
klyje, priklauso nuo jvairiy veiksniy: rezisieriaus ar kiirybinés
grupés pasirinktos strategijos, kuriamo spektaklio struktiros,
aktoriu vaidybos technikos, spektaklio tikslo ir temos, kuria-
mos komunikacijos su Zitirovu modelio.

Siekiant atskleisti, kokie improvizacijos budai dominuo-
ja Siuolaikiniame Lietuvos teatre, analizei buvo pasirink-
ta teatry ,Atviras ratas”, ,Kitas kampas”, ,Badd Rabbits",
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reZisieriy A. Areimos ir V. Bareikio kiiryba. Atlikus tyrima
galima apibendrinti, jog Siuo metu Lietuvos teatre improvi-
zacija yra naudojama penkiais biudais, kurie glaustai prista-
tomi pateiktoje lenteléje. Toliau kiekvienas btudas analizuo-
jamas ir pristatomas placiau.

1 lentelé. Improvizacijos budai Lietuvos teatraly kuryboje

I budas IT budas |III budas | IV budas |V budas
Improvizacijos | Impro- Tipaziné | Improvi- | Epizodiné | Vidiné
budas vizacija improvi- | zacija — |improvi- |impro-
kaip zacija teatro zacija vizacija
spek- sportas tradici-
taklio niuose
struktiros spekta-
strategija kliuose
Spektaklio Nenuose- | Nuose- Gali bti/ | Nuo- Nuo-
siuzZetas klus/mo- | klus gali ir seklus, seklus,
zaikiskas/ nebiti linijinis linijinis
fragmen- nuose-
tiskas klaus
siuzeto
Dramaturgija | Néra Yra Neéra Yra Yra
Vieno akto- Kuria Daz- Aktorius | Daz- Daz-
riaus kuriamy | keletg niausiai kuria niausiai niausiai
personazy personaZzy | vienas daug vienas vienas
kiekis persona- | persona- |persona- | persona-
zas 7y, ypa¢ | Zas zas
didele
kaita
Spektaklio Atvira Pusiau Atvira Pusiau Uzdara
struktura atvira atvira
Istorijos Kartais Yra Yra Dazniau- | DaZniau-
pasakotojas/ yra, kar- siai néra | siai néra
spektaklio tais néra
vedéjas
Spektaklio Dazniau- | Daz- Tradicinis | DaZnai Tradicinis
erdveé ir jos siai netra- | niausiai netradi-
organizavimas | dicinis tradicinis cinis

1 lentelés tesinys kitame psl. P
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I budas IT budas |III budas |IV budas |V budas
Improvizacijos | Aukstas | Zemas Zemas Gali biiti | Zemas
ir rizikos lygis aukstas
arba
Zemas
Ziarovo akty- | Labai Epizo- Aktyvus Epizo- Pasyvus
vumo lygis aktyvus diskai diskai
aktyvus aktyvus
Improvizacijos | AiSkiai Aiskiai Aiskiai Kartais Nemato-
matomumas matoma ir | matoma ir | matoma ir | sunkiai ma ir ne-
Ziarovui suvokia- | suvokia- |suvokia- |atpaZista- | pastebima
ma ma ma ma improvi-
zacija
Zitirovo vai- Dalyvis- Dalyvis- Dalyvis- Daly- Stebétojas
dmuo kiréjas stebétojas | stebétojas | vis-stebé-
tojas

I budas. Improvizacija kaip spektaklio strukturos strate-
gija. Kuomet improvizacija spektaklyje yra planuota, pasiren-
kama kaip viso spektaklio struktiuros pagrindas, ji gali pasi-
reiksti kaip visisSka verbaliné ir neverbaliné improvizacija viso
spektaklio metu. Tokiame spektaklyje aktorius neturi drama-
turginio teksto, nuo kurio galéty atsispirti, 0 improvizuodamas
remiasi savo asmenine patirtimi, nevaidina fiktyvaus persona-
70, kalba pirmuoju asmeniu. Dél skirtingu kiiréju sumanymu
toks improvizacijos naudojimas spektakliuose gali turéti ir at-
likti skirtingas funkcijas. Improvizacija, kaip spektaklio suka-
rimo, kartu ir atlikimo strategija, budinga teatro laboratorijos
+Atviras ratas” kirybai. Spektakliuose ,Atviras ratas” (prem-
jera — 2003 m.)® ir ,Lietaus Zemeé" (premjera — 2011 m.)

3 Pirmakart reZisierius Aidas Giniotis tai bandé padaryti 1989 m.
Muzikos ir teatro akademijos kurse (vadové Irena VaiSyté, véliau Dalia
Tamulevi¢itate), véliau 1993 m. Vilniaus universiteto aktoriu kurse (vadove
Nijolé GelZinyté), galop tai iSsivysteé i teatro laboratorija 2003 m., dirbant
su Lietuvos muzikos ir teatro akademijos aktoriy kursu (vadovas — profe-
sorius Vladas Bagdonas).
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visiSkos verbalinés ir neverbalinés aktoriuy improvizacijos tiks-
las — papasakoti autentiSskq istorija, jkvépta paciuy aktoriy
prisiminimuy.

Analizuojant Siuos du ,Atviras ratas" ir ,Lietaus Zeme"
spektaklius, kuriuose improvizacija yra pasirinkta kaip spek-
taklio strukturos pagrindas, teigti, jog improvizacijos kiekis ir
kokybé yra vienodi, negalima. Nors abiejy spektakliy drama-
turginis audinys yra pinamas i§ atskiry, fragmentisky istoriju,
taCiau tuy istoriju kilmé turi didelés reikSmés ir jtakos pasi-
rinktai pasakojimo formai — improvizacijai. Kuomet aktoriaus
improvizacijos inspiracijos Saltinis yra jis pats, iSsekti prisimi-
nimams yra kur kas sudétingiau. Vaizduote, laisve, organis-
kumas, autobiografiSkumas, gyvumas, atvirumas — visa tai
lemia kokybiSka ir laisva (visiSka verbaline ir neverbaline) im-
provizacija. Ja pasiekti sekasi kur kas lengviau ,Atviro rato"
spektaklio metu. Improvizacijos gyvuma spektaklyje ,Lietaus
Zeme" riboja prisiminimy medziaga, kuri néra autobiografis-
ka, — ji sukurta i jvairiy fiktyviy ir nefiktyviy Saltiniy. Visa
tai ispaudzia aktoriu i konkretaus personazo rémus, dél to is-
laikyti kaskart nauja matyma ir atsikratyti stereotipiSkumo yra
sudétinga. Kartais vyksta procesas, kuri bty galima pavadinti
,vaidinu, jog improvizuoju".

Meninio sindikato ,Bad Rabbits" spektakliuose ,,S. T. C.
arba Siuolaikinis Tolerancijos Centras" (premjera — 2014 m.)
ir ,Vienatvé. 1991" (premjera — 2014 m.) improvizacija taip
pat yra pasirinkta kaip spektaklio iSeities strategija, tik ¢ia ji
naudojama kitokia forma ir kitokiu tikslu nei jau aptartuose
teatro laboratorijos ,, Atviras ratas" spektakliuose. Improvizaci-
jos funkcija Siuose dviejuose meninio sindikato ,Bad Rabbits"
kiriniuose — tiesioginé interakcija su zitrovu, kuri ji turi
paskatinti mastyti, pervertinti ir patikrinti savo jsitikinimus,
prisiminti ir dar kartg jvertinti tam tikrus ivykius. Taigi impro-
vizacija ¢ia yra skirta sukurti interaktyvy spektaklio modelj,
kuriame aktorius ir ZiGirovas taptu lygiaverc¢iais kiréjais.
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Tokio tipo spektakliuose priklausomai nuo spektaklio
idéjos improvizacijos funkcija gali kisti: ji gali buti pasitel-
kiama kaip istorijos pasakojimo forma arba kaip interaktyvu-
mo priemoné, jtraukianti zZitrova i bendrg kiirybinj procesa.
Spektakliai, pasiZymintys atviro tipo struktiira, néra pagris-
ti draminiu kariniu, daznai fragmentiski, mozaikiski, spek-
taklio dramaturgija déliojama iS atskiry daliuy (prisiminimu,
pasakojimu, istoriju, dainu, laikras¢iy iSkarpu, Zymiy Zmoniy
kalbu, vaizdo ir garso jrasy ir t. t.). Spektakliuose lauzoma
.ketvirtoji siena", apnuoginamas teatro aparatas (néra uzku-
lisiu, aktoriai patys kei¢ia butaforijas, persirenginéja, tvarko
technikg ir t. t.). Tokio tipo spektakliuose aktoriams tenka
atlikti po keleta vaidmenu. Be to, aktorius tuo paciu metu
atlieka bent kelis darbus: dramaturgo, reZisieriaus, scenografo
ir atlikéjo. Spektaklio metu kuriamas interaktyvus rySys su
ziarovu. Ziarovas skatinamas jsitraukti j spektaklio procesa
tiek emociniu-mentaliniu lygmeniu, tiek ir tiesiogiai fiziSkai
(Zitrovui suteikiama galimybé balsuoti, kartu vaidinti, repli-
kuoti, iSsakyti savo nuomone, dalintis prisiminimais ir pan.).
Spektakliai pasizymi auks$tu spontaniSkumo, ZaidybiSkumo,
netikétumo, rizikos lygiu. Aktoriai negali i§ anksto Zinoti, ko
sukurti, dél to kiekvienas spektaklis yra skirtingas ir unika-
lus. Tokio tipo spektakliuose Zitirovas gali pasijusti veikéju,
bendru komandos nariu — teatrinio jvykio metu yra kuriama
laikina bendruomené; svarbus tampa komunikacijos aktas —
apsikeitimas informacija, patirtimi, bendrumu tarp aktoriaus
ir zitrovo (5, 21 —22).

II budas: tipaziné improvizacija. Kaukiu Commedia
dell'arte pasirodymai dazniausiai nesirémeé i§ anksto uzraSy-
tais tekstais, juose improvizacijos déka buvo plétojamos ak-
tualios visuomenei temos, Sarzuojamos ir kritikuojamos aktu-
alijos, nemazai erdveés buvo palikta laisvai aktoriy saviraiSkai.
Pasirodymuose dominuodavo ryskus farsas, spalvingi kostiu-
mai ir kaukes, kurios atspindédavo personaZo charakteri. Sio
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tipo komedijos reprezentavo nusistovéjusius socialinius tipus,
kurie teatre tapo lengvai atpazistamais tipazais. Nors grynojo
zanro pavyzdziy Lietuvoje vargu ar atrasime, taciau keleto
atveju bita: pasitelkdamas kaukiu commedia dell'arte Zanra
rezisierius A. Giniotis sukire spektaklius ,Varnas" (, Keistuo-
liu" teatras, premjera — 2011 m.) ir ,Meilé trims apelsinams"
(teatro laboratorijos ,Atviras ratas", premjera — 2013 m.).

Tokio tipo spektakliuose improvizacija turéty inspiruoti
iSoriniai faktoriai: ZiGrovuy replikos, aplinka, tuometiné so-
ciokulturineé, politiné situacija. Spektaklio metu turéty vys-
tytis jtampa, intriga, rizika. Taciau analizei pasirinktuose
spektakliuose to padaryti reZisieriams ir aktoriams nepavyks-
ta. Nors spektakliai yra jvardijami ir kuréju pristatomi kaip
commedia dell'arte Zanro kiiriniai, tac¢iau Zitrovas jtraukiamas
tik fiziniame lygmenyje: jam nurodoma, kokius veiksmus vie-
nu ar kitu spektaklio momentu reikia atlikti, pavyzdziui, pa-
ploti, susvilpti, atsistoti ir pan., taciau jokiy sprendimuy, kurie
galety kaip nors paveikti paties spektaklio struktura, salygoti
aktoriaus improvizuota atsakyma arba iSsisukima iS padéties,
néra. Improvizacijos daZniausiai yra kaip atsakas j scenoje
vykstanc¢ius dalykus, reaguojant i kolegu veiksmus ir pan.,
jos néra nukreiptos i socialine kritika. Commedia dellarte
zanrui budingi elementai, pavyzdZiui, kaukés ir gerai visiems
atpaZistamuy tipaZu kostiumai, naudojami kaip savito stiliaus
elementai, o ne kaip priemoneés, kurios iSlaisvinty ir jgalinty
aktoriu improvizuoti.

ITII budas. Improvizacija — teatro sportas. Spektakliuose
visiSka verbaliné ir neverbaliné aktoriaus improvizacija gali
biti pasirenkama strategiskai, kaip tinkamiausias btidas igy-
vendinti spektaklio sumanyma, idéja, atskleisti tema. Toks
pasirinkimas ir pati improvizacijos forma skiriasi nuo tos,
kuri spektaklyje yra nebe priemoné atskleisti tema, bet yra
tikslas pats savaime. Butent improvizacijos kurimas, jos gi-
mimo ir atlikimo ,¢ia ir dabar" procesas ir yra improvizaci-
ju teatro ,Kitas kampas" spektakliu tikslas — teatro sporto
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kirimo procesas. Cia improvizacija nenorima nieko pasakyti
ar atskleisti, — tiesiog siekiama improvizuoti: iSbandyti akto-
riaus vaizduote, spontaniSkuma, gebéjima greitai orientuotis
ir reaguoti i besikei¢iancias aplinkybes. Bitent toks yra vien-
tiso siuzeto spektaklis ,Durys" (premjera — 2015 m.), kurj
po beveik 8 metuy veiklos (spektakliy, kurie konstruotu kaip
atskiry etiuduy popuri) sumané pastatyti teatro meno vadovas
A. Bruzas ir visa teatro kiirybiné komanda.

Tokia improvizacijos forma pagristi spektakliai pasizymi
ypac spontaniSku kirybiSkumu, gausia vaidmeny ir situaci-
ju kaita. Aktoriai improvizuoja lengvai, greitai, improvizacija
néra pertraukiama tylos ir neveikimo pauziy, mizanscenose
i§ karto veikia keli aktoriai, jos yra prisodrintos kasdieniSkos
tematikos teksty. Dél savo lengvos formos, ZaibisSkos reakci-
jos, vaizduotés, spontaniSkumo Sie spektakliai primena vaikuy
zaidimus. Spektakliai turi pasakotoja, kuris padeda sujungti
improvizacijas j viengq istorija, uzpildo logines spragas, suteik-
damas siuzetinei linijai vientisumo. Tokio tipo spektakliuose
gausu bufonados, akrobatiniy triuku, muzikiniy intarpu, sar-
kazmo ir autoironijos. Cia nebijoma suklysti, prie§ingai — ne-
sekmeés atvejis yra vertinamas ir suvokiamas kaip galimybe
vystyti siuZetine linija toliau, ja pakreipiant netikéta linkme.
Zitrovas gali pasijausti bendrakiréju: jo mintys, pasitlymai
inspiruoja aktorius, nulemia tai, kas vyksta scenoje. Reikty
atkreipti démesj, jog nors tokio tipo spektakliuose Ziirovas
retsykiais jtraukiamas fiziSkai i veiksma, analizuotuose pasiro-
dymuose ZiGirovas yra pasyvus dalyvis. Sukuriama labai artima
ir draugiSka atmosfera, ta¢iau distancija tarp aktoriaus ir Zia-
rovo iSlieka: Ziirovas stebi veiksma sédédamas tamsoje.

IV budas. Epizodiné improvizacija. Improvizacija spek-
takliuose gali biti trumpa, epizodine, skirta atlikti konkreciag
funkcija. DaZniausiai ji yra pasitelkiama ir naudojama kaip
tam tikras atsakas i aplinkybes: iSorines (zitrovy replikas, re-
akcijas) ir vidines (scenos partnerius, objektus ir pan.). Lie-
tuvos teatre tokia improvizacija daZniausiai yra naudojama
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siekiant Zitrova itraukti i veiksma. Tokiuose spektakliuose
zitrovas neturi galios keisti spektaklio turinio ar jo eigos, nes
jis remiasi literattriniu tekstu, turi aiSkig struktdra, ivykiu
eiga, pasiZzymincig nuoseklumu ir logiSkumu. Epizodineés im-
provizacijos pavyzdziais, kuriuose ji yra naudojama kaip tam
tikra interakcijos priemone, galima laikyti A. Areimos spekta-
klj ,Nevykélis” (premjera — 2015 m.) ir V. Bareikio spektaklj
»Kaligula" (premjera — 2014 m.)

Tokio tipo spektakliuose naudojama improvizacija butu
galima vadinti epizodine: ji pasirenkama tik kaip vienas i$
kirybiniu elementuy, daZniausiai skirty jtraukti Zitrova, sie-
kiama sukurti tam tikrg interaktyvuma, sulauZyti ,ketvirtaja
sieng". Analizuojant spektaklius galima pastebéti, jog Sie ele-
mentai Lietuvos teatre neretai yra integruojami mechaniskai
ir neorganiSkai. Tokio tipo spektakliai paprastai turi aiSkuy
siuZeta, kuris daZniausiai remiasi dramaturginiu tekstu, veiks-
mas paprastai vystosi klasikine linija (ekspozicija, vystymasis,
kulminacija, atomazga), aktoriai daZniausiai atlieka po viena
vaidmenj. Improvizacija ¢ia dazniausiai nukreipta ne i scenos
partnerius ar objektus, bet j pacius zZiGrovus, siekiant jiems
suteikti balsg. Taigi ziGrovo pozicija spektaklio metu kinta:
tai jis pasyvus stebétojas, tai aktyvus veikéjas. Visgi aktyviu
veikéju tampa ne visa publika, o aktoriaus pasirinktas kon-
kretus Zmogus, kuris daZnu atveju yra tiesiog priverc¢iamas
atsakyti | aktoriaus kvietimg ar raginimg jsitraukti. Kadangi
improvizaciniai momentai tokio tipo spektakliuose yra trumpi
ir epizodiniai, néra lengva sukurti atmosferg, kurioje zitirovai
laisvai ir drasiai reaguoty i provokatyvia tiesiogine komunika-
cija. Improvizaciniai elementai, kurie yra jterpti i scenoje ku-
riama fikcine tikrove, labai priklauso nuo aktoriaus verbaliniy
ir neverbaliniuy gebéjimy improvizuoti ,c¢ia ir dabar”. Tokiais
atvejais neiSvengiamai atsiranda rizikos, kad Sis momentas
nepavyks arba tiesiog laukiamo rezultato nebus dél to, jog
zitirovai yra jtraukiami tik fragmentiskai. Kita vertus, tai ineSa
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gyvumo, leidZia iSvengti vaidybos Stampu, o netikétos Zitirovy
replikos leidZia stebéti nesuvaidintg reakcija.

V budas. Vidiné improvizacija tradiciniuose spektakliuo-
se. Vidine improvizacija, kuri pasireiSkia kaip gebéjimas kie-
kvieng kartg savo personaza vaidinti vis naujai, gyvai, orga-
niskai, galima daugiau ar maziau aptikti ir visuose prieS tai
minétuose spektakliuose. Atliekant §j tyrima ji priskiriama prie
tradiciniy uzdaros struktiiros spektakliy, kuriuose dominuoja
draminis tekstas, yra aiSki naratyvine linija, kuriamas laiko ir
erdvés vientisumas, siekiama teatrinio veiksmo logiSkumo ir
nuoseklumo, o aktorius dazniausiai kuria viena apibrézta dra-
minj personaZa. Tokiuose spektakliuose aktoriy improvizacija
néra Zitirovo pastebima ar suvokiama kaip improvizacija, o
grei¢iau vertinama kaip organiSkas, harmoningas, itikinamas
personazo paveikslas. Tokio tipo improvizacija gali pasireiks-
ti verbaliniu ir neverbaliniu lygmeniu. Draminiu tekstu gali
buti minimaliai varijuojama pagal aplinkybes ir situacijg. Ne-
verbaliniu lygmeniu: balso tembras, tempas, kiuno plastika,
gestai, mimikos — visa, kas padeda sukurti gyva personaza,
kiekvieno spektaklio metu gali Kkisti, taciau iSlaikant tg pacia
vaidmens ir spektaklio struktura.

Atlikus spektakliy analize, galima teigti, jog nepriklauso-
mai nuo improvizacijos lygio ir intensyvumo improvizuojantis
aktorius visuomet patenka i nestabilig, pazeidziama bisena,
kur jo nesaugo jprastos teatrinés konvencijos (pvz., dramos
tekstas, nekintanti spektaklio ir vaidmens struktira). Impro-
vizacijos kokybiSkumas, estetiSkumas, techniSkumas, profesi-
onalumas priklauso nuo to, kaip aktoriui pavyksta panaudoti
savo meistriSkuma, vaizduote, spontaniSkuma, gebéjima kurti
esamuoju momentu. Aktoriui, kuris atsiduria tuo paciu metu
kuréjo ir atlikéjo vaidmenyse, yra suteikiama didelé laisve
atskleisti savo talenta, parodyti kiirybiSkuma, kartu prisiimti
ir rizika bei atsakomybe uz improvizuoto teatrinio veiksmo
sekme ar nesékme.
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ISvados

Improvizacijos pradZia Lietuvos profesionaliame teatre gali
buti siejama su ,, Vilkolakio" teatro kuryba, kuriai buvo budin-
ga commedia dell arte kiirybos principy adaptacija. Sovietinés
okupacijos metais improvizacija dazniausiai buvo naudojama
aktoriaus ugdymo procese ir pradiniame spektaklio kirimo
etape, akcentuotajant vidinés improvizacijos svarbg aktoriaus
kuryboje. Improvizacija, kaip savita viso spektaklio kurimo ir
(ar) atlikimo strategija, Lietuvoje rySkiau pastebima tik XX a.
9 desSimtmecio pabaigoje, kuomet savo veikla pradéjo tokios
trupés kaip ,,Keistuoliu" ir ,,Gliuku" teatrai. XXI a. kuriasi vis
daugiau ijvairiu eksperimentiniy teatro trupiu (pvz., teatro la-
boratorija ,Atviras ratas”, meninis sindikatas ,,Bad Rabbits"),
kurios savo kiiryboje iSbando netradicines kiirybos ir atlikimo
technikas, tarp ju ir jvairias improvizacijos formas.

Lietuvos Siuolaikiniame teatre improvizacija pasireiskia 5
budais.

1) Improvizacija kaip spektaklio strukturos pagrindas, ku-
rios funkcija ir forma gali kisti priklausomai nuo spektaklio
idejos. Ji gali pasireiksti kaip visiSka verbaliné ir neverbaliné
improvizacija viso spektaklio metu. Tokio tipo improvizacija
gali buti pasitelkiama kaip istorijos pasakojimo forma arba
kaip interaktyvumo priemoneé, itraukianti zZitirova i bendra ki-
rybinj procesa.

2) Tipaziné improvizacija yra tokia, kai aktoriai spektaklio
metu improvizuoja i§ anksto apgalvotais biidais ir priemone-
mis, kurios yra kuriamo personazo dalis. Tokio tipo spek-
takliuose improvizacijg turéty inspiruoti ir iSoriniai faktoriai:
zitrovy replikos, aplinka, tuometiné sociokultiiring, politine
situacija, taciau Lietuvos teatre ji dazniausiai pasireiskia tik
kaip atsakas i scenoje vykstancius dalykus, reaguojant i kole-
gu veiksmus ir pan., ji néra nukreipta i socialine kritika.

3) Teatro sporto improvizacija. Siuo biidu nesiekiama at-
skleisti i§ anksto Zinomo spektaklio sumanymo. Improvizacijos
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veiksmas yra tikslas pats savaime. Ji taip pat pasireiskia kaip
visiSka verbaliné ir neverbaliné aktoriu improvizacija viso
spektaklio metu, kuria siekiama iSbandyti aktoriaus vaizduo-
te, spontaniskuma, gebéjima greitai orientuotis ir reaguoti i
besikei¢ian¢ias aplinkybes. Cia nebijoma suklysti, priesin-
gai — nesékmes atvejis yra vertinamas ir suvokiamas kaip
galimybe vystyti siuZetine linijq toliau, ja pakreipiant netikéta
linkme.

4) Improvizacija kaip epizodinis spektaklio elementas. Sis
biidas bendroje spektaklio struktiiroje dazniausiai naudoja-
mas kaip interaktyvumo priemoné. DaZniausiai ji yra pasi-
telkiama ir naudojama kaip tam tikras atsakas i aplinkybes:
iSorines (Ziurovy replikas, reakcijas) ir vidines (scenos par-
tnerius, objektus ir pan.). Lietuvoje Sis improvizacijos biidas
daZniausiai naudojamas siekiant zitirova jtraukti i veiksma.

5) Vidineé improvizacija tradiciniuose spektakliuose. Ji ne-
atskiriama nuo profesionalios aktoriaus veiklos ir pasireiskia,
kaip gebéjimas kiekvieng kartg savo personaza vaidinti gyvai
ir organisSkai. Tokio biido aktoriy improvizacija néra Zitirovo
pastebima ar suvokiama kaip improvizacija. Tokio tipo im-
provizacija gali pasireiksti verbaliniu ir neverbaliniu lygme-
niu. Draminiu tekstu gali buti minimaliai varijuojama pagal
aplinkybes ir situacijg. Neverbaliniu lygmeniu: balso tembras,
tempas, kuno plastika, gestai, mimikos — visa, kas padeda
sukurti gyva personaZza.
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Improvisation in Contemporary Lithuanian Theatre

Summary

Improvisation in a theatrical context is usually perceived as an actor using
acting technique to create and perform spontaneously, here and now during the
play. There is much academic literature in foreign countries which considers how
to improvise in theatre and what improvisation techniques are utilised, however
this topic is not analyzed consistently in the Lithuanian context. Most often the-
atrical improvisation, as a method, is mentioned in the context of educational
science. Otherwise there is a lack of critical texts analyzing improvisation in the
contemporary Lithuanian theatre.

The aim of this work is to structure and analyze how and in what ways improv-
isation filters into the Lithuania theatre performances. The object of the article is
to interrogate improvisation in the creative process and the different forms of the
theatre. To achieve this aim, the following tasks have to be completed: to discuss
the role of improvisation in Lithuanian theatre; analyze and reflect on selected
Lithuanian performances and characterize what type of improvisation techniques
are generally applicable in the contemporary Lithuanian theatre.

The conclusion aims to address how improvisation may be used in a variety
of ways — both as a learning tool and as a way to be on the stage (to go deep-
er and analyze a variety of human existences and social order cross-sections).
Performances based on open structure and the same concept of the actor's role
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is fundamental and the best conditions for the emergence of a planned external
actor's improvisation. The currently available analyses of performances indicated
that improvisation in the contemporary Lithuanian theatre usually occurs in the
following ways: improvisation as a strategy of the play's structure; as theatre
sport; improvisation as a cameo performance element in the overall structure of
the play; and as the internal improvisation in traditional performances.

Keywords: improvisation, contemporary Lithuanian theatre, improvisation
techniques, theatrical improvisation.
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Ziurovo itraukimo strategijos
Siuolaikiniame Lietuvos teatre

Straipsnyje nagrinéjamos Zitirovo jtraukimo strategijos Siuolaikiniame Lietu-
vos teatre. Temai atskleisti plac¢iau aptariamos istorinés ,ketvirtosios sienos" at-
siradimo ir bandymu ja naikinti aplinkybés, pristatomas tarptautinis kontekstas,
kuriame iSgryninami pagrindiniai publikos jtraukimo metodai ir reZisirinés stra-
tegijos, kurios siejasi su imersyviuoju teatru, medijy ir technologijuy naudojimu
teatre, bendruomeneés jtraukimu, diskusijomis, dalyvaujamosios kultiiros itaka ki-
lusiam zitrovy poreikiui dalyvauti, pristatomi ir analizuojami konkretis Lietuvos
teatrinio konteksto atvejai ir ju rezisirinés Zitrovy jtraukimo strategijos. Tema
aktuali, kadangi paskutiniu metu Lietuvos ir uZsienio teatro kontekste ypa¢ pa-
daugéjo meginimy ir jvairiy strategijy siekiant jtraukti ir veikti Zmogaus fizines
jusles (ne tik regaq ir klausa). Sios strategijos daZniausiai siejamos su imersyviuoju
teatru, kuriame tampa svarbus laisvas Zitrovo pasirinkimas, kaip ir kiek dalyvauti
veiksme. Svarbu tai, kad tokios praktikos daznai atsiriboja nuo konvenciniy tea-
tro erdviy ir siejasi su specifinémis erdvémis, o pats terminas imersyvusis teatras
dar retokai naudojamas lietuviskoje teatro kritikoje.

Tyrimas atskleidé, kad bandymai interaktyviai jtraukti ZiGrovus i spektaklio
veiksma ar kiirybini procesa Lietuvoje vis labiau populiaréja, ir §io proceso ne-
galima vertinti vien teigiamai ar neigiamai. Tikslingiausia yra vertinti konkrety
atveji ir jo rezistirine strategija. Straipsnyje analizuojami Sie spektakliai: ,Kali-
gula" (rez. Vidas Bareikis, 2014), kaip iliustratyvaus interaktyvumo pavyzdys,
kuriam biidinga kolektyviSkumo auros sukiirimo strategija; spektaklis-teatrinis
7aidimas ,Kodas: Hamlet" (re%. Olga Lapina, 2016), ,Zalia pievelé" (reZ. Jonas
Tertelis, 2017) ir ,NeZinoma Zeme. Sal¢ia" (re%. J. Tertelis, 2018), tyrinéjami kaip
bendruomenés jtraukimo atvejai spektaklio kiirybinio proceso metu.

Lietuvoje daugéja kuréjy ir trupiu, kuriy kiurybinése gairése galima aptikti
polinkij jtraukti publika, kuris tendencingai vystomas, kartojasi ne viename spek-
taklyje, ir daZznai Siuos kiiréjus galima identifikuoti kaip pakankamai marginalius,
ne konvencinio teatro kuréjus, kurie tampa atsvara ilgus metus psichologiniu
realizmu pagristam Lietuvos teatrui, kuris i§ esmés savo forma ir estetika neigia
Zitrovo jtraukimo galimybe. Dél pakankamai naujo raiSkos biido Lietuvos teatri-
niam kontekstui Sie méginimai ir strategijos kartais lieka ne visiSkai atlikti ar tiks-
lingi, o pavirSutiniSkas interaktyvumas neuztikrina visiSko Ziiirovo jtraukimo, apie
kurj kalba taikomojo ir bendruomeninio teatro kiréjas, teatro teoretikas Gareth
White savo knygoje ,Publikos dalyvavimas teatre: pakvietimo estetika". Tai yra
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fundamentalus ir kol kas plac¢iausiai Sig temaq tyrinéjantis ir atskleidziantis tekstas,
kuriuo remiamasi Siame straipsnyje.

Raktiniai ZodZiai: zitirovy jtraukimas, interaktyvumas, Gareth White, dalyvau-
jamoji kultira, Lietuvos teatras.

Ivadas

Vis dazniau Lietuvos teatro kontekste galima aptikti jvai-
riu ziGrovy itraukimo rezistriniy strategiju ne tik spektaklio,
bet ir kiirybinio proceso metu. Pasaulj jau kelis deSimtme-
¢ius smarkiai keic¢ianti dalyvaujamoji kultiira taip pat lemia
tai, kad publika nebenori biti tik tamsoje pasyviai sedinciais
zitrovais, apribojant juos vien intelektualiniais iSgyvenimais.
Teatro kiiréjai ieSko ir randa jvairiu budu, kaip griauti , ketvir-
taja sieng" — pasitelkia interakcijg spektaklio metu, naudo-
jasi medijomis ir technologijomis, itraukia publika | kirybinj
procesa. DaZnai tai telieka iliustratyviu Zaidimu, kuris nieko
nesuteikia jtrauktajam, o tampa tiesiog skambia ir jaunaja
publika i teatra viliojancia vieSuju rySiu akcija. Taip pat kai
kurie zitrovai nori, kad ,ketvirtoji siena" egzistuotu, o jie
galétu ,saugiai” mégautis spektakliu, nebijodami, kad prie ju
,kabinésis" aktoriai.

Zitrovy jtraukimas yra pakankamai komplikuota tema.
Tai néra konkreti stilistine ar estetiné kryptis, mokykla. Itrau-
kimo strategiju, maZesnio ar gilesnio interaktyvumo galima
aptikti paciuose jvairiausiuose teatro Zanruose ir mokyklose.
Be to, naudojamas interaktyvumas spektaklio metu dar ne-
reiSkia, kad ZiGirovas bus ijtrauktas iS tiesu, — jis gali biti
pasitelkiamas labiau kaip Zaidybiné priemoné. Keblu sufor-
muoti vieng interaktyvumo teatre apibreéZima ar metoda, nes
kiekvienu konkreciu atveju grei¢iausiai reikés formuoti naujg
ir individualy Sio reiskinio prieigos taska.

Siame straipsnyje akcentuojamos kelios pagrindinés ZiG-
rovo jtraukimo strategijos: pakvietimas dalyvauti spektaklio
metu, imersyviojo teatro apraiSkos, bendruomenés jtraukimas
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spektaklio kurimo metu. Dél ribotos straipsnio apimties pla-
¢iau neaptariamos diskusijos ir jsitraukimas su technologiju
pagalba, taciau tai irgi idomios ir potencialo turin¢ios gaires.

Straipsnyje, remiantis tarptautiniu kontekstu, siekiama
identifikuoti ir plaCiau iSanalizuoti, kokiomis rezistirinémis
strategijomis siekiama jtraukti Zitirova Siuolaikiniame Lietu-
vos teatre. Tema yra ypac aktuali Siuo metu, kadangi Lietuvos
teatro kontekste jau kelis metus galima stebéti interakcijos ir
zitrovy jtraukimo, emancipacijos siekiu atsiradima teatro ki-
réju estetikoje, taip pat savotiskg nekonvencinio teatro ,nau-
jaja banga", kuri reiskiasi kaip atsvara ilgus metus Lietuvoje
dominavusiai teatro mokyklai, kurios pagrindas — psicholo-
giniu realizmu grista stanislavskiskoji tradicija, kuriai bitina
.ketvirtoji siena", dazniausiai (bet ne visada) gali biti siejama
su vyresniosios kartos kiréjais. Nors galima surasti kity auto-
riu teksty Sia tema, Siame darbe noréta i jg pazvelgti iSsamiau
ir plac¢iau, ne tik kaip j teatro reiskinj, bet ir publikos sgmo-
néje vykstanti pokyti, kuris lemia nora isitraukti (jvairiomis
prasmémis).

Dalyvauti ar nedalyvauti? Istorinis ir teorinis
publikos i(si)traukimo! kontekstas

Teatro teoretikas, taikomojo teatro ir bendruomeninio tea-
tro kiiréjas bei déstytojas Garethas White'as teigia, kad teatre
visos auditorijos yra dalyvaujanciosios: ,,Be dalyvavimo ne-
bity nieko daugiau — tik veiksmas, vykstantis prieSais kitus
zmones" (19, 3). Akivaizdu, kad dalyvavimas gali turéti labai
skirtingas formas. ,,Publika juokiasi, ploja, verkia, moka uz bi-
lieta, susirenka teatre, pasilieka teatre ir iSeina pabaigoje arba
jos nmesulaukus — visa tai yra tam tikras dalyvavimas. Zii-
rovai veikiami emociSkai, kognityviai, fiziSkai — vykstancio

1 Straipsnyje naudojama kintanti ZodZio i(si)traukimas forma, norint pabreéz-
ti Zitirovy aktyvuma ir reakciju laisvuma, lemiama paties Zitirovo noro biti
itrauktam.
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veiksmo, kurj jie liudija” (19, 3). Atlikéjai taip pat yra veikia-
mi publikos reakcijy, ta¢iau vien to, kad publika susirenka i
tam tikra vieta, dar negalima laikyti samoninga ZiGirovo jtrau-
kimo strategija.

G. White'as akcentuoja, kad dalyvaujamoji praktika i
teatra ateina iS vaizduojamojo meno ir tarpdalykiniy perfor-
mansuy, kuriy rySys su publika tapo esminiu inovacijos ir eks-
perimento klausimu dar XX a. pradZioje. Apsikeitimas vai-
dmenimis ir publikos interakcija tampa neatskiriama dalimi,
ziirova pavercianti spektaklio bendraautoriumi. Zvelgiant i
reiSkinj i§ istorinés perspektyvos galima pamatyti, kad publi-
ka dazZnai aktyviai reiSkeési ir buvo neatskiriama teatro dalis,
prisidedanti prie estetinés raiSkos, net jei kartais kiréjai to sa-
moningai nesiekdavo. Bitent todél buvo ieSkoma bidu, kaip
sustiprinti ,ketvirtaja sieng”.

Antikinio teatro tyrinétojas Davidas Kawalkas-Rosellis at-
kreipia démesj i tai, kad Aténuose teatras uzémé ypatingai
svarbig vietg. Jis neveike kiekvieng dieng ir juo labiau ne-
veiké kaip komercinis teatras. Vaidinimai vykdavo tik tokio-
mis progomis kaip DidZiosios Dionisijos kovo pabaigoje. Kaip
teigia autorius, palyginti su Siandieniniais Zitirovais, senovéje
publika buvo daug aktyvesné, triukSmingesné, ji galéjo ne tik
laisvai dalyvauti, bet tai suvoké kaip tam tikra malonig prie-
vole (13, 11). Teatras buvo pakankamai didelis, galintis sutal-
pinti visus pilie€ius, ir tapo tam tikra priemone biiti suvoktas
kaip reikSminga bendruomenés dalis. Tokiu Zitrovy reakciju
pavyzdziy galima aptikti ir Siandien, ta¢iau jos bidingesnés
kitiems performatyviems pramoginiams Zanrams, pavyzdziui,
sporto renginiams.

Vakary Europoje jsitvirtinusi krik3¢ionybeé skelbé teatra
nuodémingu, ir teatrinés veiklos buvo draudZiamos. Pirmieji
poky¢ciai datuojami 915 m., kuomet vienuolis i§ St. Gallo Tui-
tilo vienuolyno iterpé trumpa dialoga i $v. Velyku liturgija.
Tai davé pradzig misterijoms, moralité ir kitiems liturginio
teatro zanrams. Ilgainiui Siuose liturginiuose vaidinimuose
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radosi vis daugiau vaidmenu. Greitai jie iSaugo iki tokio mas-
to, kad buvo uzdrausti vaidinti baznyc¢iose. Vaidinimai turéjo
persikelti i miesto aikStes. Vienas i$ tokiy spektakliu pavyz-
dziy — Asfeldo miesto vaidinimas, sukurtas apie 1500 m.,
trukes 7 paras, o jame veike 100 personazy. [domu tai, kad
miestieciy, vaidinanc¢iy neigiamus veikéjus, tokius kaip Pon-
cijus Pilotas ar Judas, buvo praSoma pernelyg neijsijausti i vai-
dmenij, iSlaikant tam tikrg ,pagarbuy" atstuma, kaip ir atliekant
Jézaus vaidmenij, siekiant iSvengti Sventvagystes. D. Kawal-
kas-Rosellis SmaiksStauja, kad Siame draudime galima jzvelgti
Bertoldo Brechto epinio teatro vaidybos strategijos uZzuomaz-
gas (13, 14).

Vokieciy teatrologé Erika Fischer-Lichte pazymi, kad
XVIII a. pabaigoje specialiis teatro jstatai turéjo pazaboti ,ne-
deramg elgesi"”, trukdantj ir, deja, neretai uzkrec¢iama (5, 58).
Grasinant baudomis buvo draudziama véluoti i spektaklj, per
ji valgyti, gerti, plepéti. Vieng i§ didZiausiy trukdZiy — aplin-
kybe, kad aktoriai mato Zitirovus ir, svarbiausia, zitirovai mato
vieni kitus — pavyko iSspresti iSradus dujinj apSvietima. Ak-
torius ir teatro inovatorius Charlesas Keanas XIX a. 5 deSim-
tmetyje atliko eksperimentus vis labiau uZtemdydamas zia-
rovy sale, o kompozitorius ir muzikos teoretikas Richardas
Wagneris pasistenge, kad pirmojo Bairoito festivalio (1876 m.)
metu zitGrovai atsidurty visiSkoje tamsoje. Kaip teigia E. Fis-
cher-Lichte, visu Siy priemoniu tikslas — nutraukti autopoeti-
ne griztamojo rysio kilpa, regimos arba girdimos, taigi, galin-
¢ios trukdyti zitrovuy reakcijos turéjo virsti , vidinémis" (5, 58).

G. White'as pastebi, kad zitrovai iki XIX a. pabaigos ture-
davo daug daugiau laisves: tai galima Siomis dienomis stebeti
populiariosios muzikos koncertuose, Zitirint stand-up kome-
dijas, Rytu kultiry teatro tradicijose, sporto varZybose. Iki
XIX a. zitrovai aktyviai socializuodavosi teatro pasirodymu
metu: vykdavo netgi prekyba, Zitrovai galédavo pjeses dra-
siai nusvilpti (ir daZnai nesibodédami tai dare) (19, 27). Zvel-
giant kritiSku zZvilgsniu svarbu pastebéti, kad minimos veiklos
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nebutinai siedavosi su spektakliu ar juo labiau su jo estetika,
o spektaklis, galima sakyti, tapdavo tik fonu publikos vei-
klai — bendrauti ir prekiauti.

Siuolaikiniam teatrui biidingas publikos ir atlikéjy atsky-
rimas, kurj lemia net ir konvencine teatro pastaty architekta-
ra. Teoretike ir performatyviuju menuy tyrinétoja Susana Ka-
ttwinkel paZymi, kad publika tapo pasyvi tik XIX a., kuomet
teatras buvo pradétas skirstyti | meninj ir pramogini. Teatro
praktikai ir teoretikai, tokie kaip R. Wagneris ir jo mistinis
plySys (ang. Mystic chasm?), H. Irvingas su uZtamsinta sale
po viena maza zingsnelj Zengeé link visiSko ziGrovo fizinio
atskyrimo ir atémeé galimybe reiksti emocijas: pritarima, susi-
Zaveéjima, nepasitenkinimg ir bet kokia kitg verbaline komu-
nikacija, kuri ilgainiui tapo suvokiama kaip nereikalingas ir
nemandagus trukdis (1, 10).

XX a. pradzioje, kai démesio centre atsidiireé rezisierius, sie-
jamas su tam tikru ,asmenybés kultu", ZiGrovy reakcijas imta
vertinti visiSkai kitaip. Tapo svarbu ne panaikinti Zitrovy re-
akcijas, o tam tikromis pastatymuy strategijomis sukelti tokias,
kokiy pageidauja rezisierius. Kitaip tariant, rezistira turéjo ap-
repti ir Zitirovy elgesi, organizuoti ir valdyti E. Fischer-Lichte
jvardintg autopoetine griztamojo rySio kilpa. Tokias strategi-
jas jau buvo iSbande italy futuristai, o dar iki ju — austry ir
vokieciy reZisierius Maxas Reinhardtas. Pasitelkdamas Kabuki
teatro hanamachi® elementsq ir arenos tipo scena, taip pat ypa-
tinga, aktoriy kiiniSkuma iSrySkinantj metoda, jis tikslingai sie-
ké suteikti ziGrovui nauju suvokimo galimybiy ir perspektyvy,
skatinanciy ji reaguoti, taip papildydamas spektakli naujomis
reikSmemis (5, 63).

2 Mistinis plySys, arba mistiné praraja, pasak R. Wagnerio, turéjo padéti
Ziirovams pasinerti ir priartéti prie nepasiekiamo sapnuy ir svajuy pasaulio,
tac¢iau kartu ir visiSkai atskyré Zitirovus nuo sceninio veiksmo.

3 Hanamachi — Kabuki teatre naudojamas scenos elementas, kuris driekiasi
iSilgai per parterij, skirtas Salutinéms scenoms, nesusijusiomis su veiksmu
scenoje arba personazu jéjimui ar iSéjimui.
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Ypatingai svarbus tampa performatyvusis 7-ojo deSimtme-
¢io luazis, kurj lydéjo naujas poziiris i atsitiktinuma. Atsitikti-
numas, kaip atlikimo salyga, buvo ne tik pripazistamas, bet ir
itin pageidaujamas to meto performansuy, akciju ir hepeningy
praktikose. Vis didesnio démesio 7-ajame deSimtmetyje su-
lauké autopoetiné griztamojo rySio kilpa kaip autoreferentine,
autopoetiné sistema su iSties atvira, nenuspejama baigtimi,
sistema, kurios neimanoma nei sustabdyti, nei tikslingai val-
dyti pastatymo strategijomis (5, 65).

G. White'as iSskiria pirmuosius svarbiausius publikos
jtraukimo pavyzdzius, kurie siejasi su eksperimentiniais te-
atro / performanso meno pavyzdziais: , The Living Theatre"
spektaklis ,, Paradise now", ,, The Performance Group" spekta-
klis ,Dionysus in 69"; Yoko Ono performansas ,Cut piece”,
Marinos Abramovi¢ ,Rhytm O"; Annie Sprinkle's ,Public Cer-
vix Announcment"; De La Guarda ,, Villa Villa", Punchdrunk
spektaklis , Faustas"”, Tim Crouch spektaklis , The Author" (19,
7). Autorius pabrézia, kad svarbiausias Siuose spektakliuose
akcentas — kvietimas dalyvauti. Kitaip tariant, svarbus tampa
socialinis vaidmenu apsikeitimas ir nauju reikSmiy kirimas,
kuris bty nejmanomas be Zitrovu. Tai sukuria visiSkai naujg
estetine plotme ZiGrovui-dalyviui, kuris priima kvietima daly-
vauti ir pats tampa estetinés medziagos mediumu (19, 7).

Verta paminéti, kad Sie eksperimentai su publikos igali-
nimu susilauké ne vien palaikymo ir teigiamo vertinimo. Pa-
sak teatrologes Jurgitos StaniSkytés, daugybé moderniy Zia-
rovo ,iSlaisvinimo" strategiju rémeési prielaida, kad aktyvus
suvokejas estetinéje erdvéje gali virsti aktyviu veikéju soci-
aliniame lauke, o atlikéju ir publikos bendradarbiavimas ar
konfrontacija — formuoti naujus visuomeninius rysius ar soci-
alines tikroves. Vis délto, ,revoliucijos repeticijos” (A. Boalis)
ar ,ekstazés bendruomeneés" (R. Schechneris) galia pasirodé
esanti ribota ir neefektyvi, o perimtos ir adaptuotos komer-
ciniy teatru avangardo strategijos virto Zaviais ,Zaidimais su
zitrovu, taip prarasdamos politinj potencialg" (14, 171). Be
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to, gausu istoriju, kai tokiuy spektakliy dalyviai nevengdavo
piktnaudziauti savo dalyvavimu, o kai kurios aktorés netgi
jausdavosi ,iSnaudojamos".

Beveik visi moderniame teatre atrasti buidai aktyviai ben-
drauti su publika iki Siol naudojami ne tik teatro scenose
ar kitose kultiiros bei meno srityse, bet ir, ypa¢ svarbu pa-
minéti, pragmatinése auditoriju plétros strategijose (14, 171).
Sios strategijos tapo patraukliu biidu pritraukti publika daz-
nai simuliuojant jos aktyvuma, kuris Siuo metu yra viena i$
geriausiy prekiu ,patir¢iu ekonomikoje" ir lieka iliustratyviu
bandymu, nekuriant realaus abipusio bendradarbiavimo ar
poveikio veiksmui.

Teatro specifika, kaip iSskiria G. White'as, pasiZymi tuo,
kad, ,skirtingai nuo kino ir televizijos, kurie, kaip ir teatras,
remiasi dramatiniais elementais, teatro esmé — rySys tarp zia-
rovy ir atlikéju tam tikroje, konkrecioje spektaklio erdveéje
(ne fizineje, o metafizinéje). ,Teatras — tai socialinis susitiki-
mas, kuris jvyksta tarp Zitrovy ir atlikéju. Sis susitikimas turi
du esminius signifikantus, — tai erdve ir fiziSkumas" (19, 5).
Svarbus tampa dvieju grupiu atskyrimas (publika ir atlikéjai),
kurios socialinio susitikimo metu (spektaklio, performanso,
sceninio vyksmo) yra sujungiamos. Taip sukuriama bendra
performatyvioji erdve.

.Kvietimas dalyvauti — tai kvietimas jZengti i spektaklio
erdve” (11, 35). Dalyvaujamojo teatro atveju erdve siejama su
performatyviaja, o ne su konkrecia fizine vieta, ta¢iau pasta-
roji taip pat yra svarbi kalbant apie fizinj ZiGrovo jtraukimag
ir gali kurti papildomas reikSmes. Gay McAuley akcentuoja
erdveés svarbg ir mini, kad ji lemia rySius ir vaidmenis placiaja
prasme (11, 35). Tokiu atveju fizinis dalyvavimas tampa ne-
atsiejama specifinés vietos ir aplinkos teatro dalimi, taciau
tuomet svarbi butent ,sakralioji” ar ,metafiziné" spektaklio
erdvé, kurioje ir kuriamas spektaklio veiksmas ir galimi akto-
riu ir ZiGrovy rysiai.
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Kaip pastebi vokieciy teatrologas Hansas Thiesas Lehman-
nas, ,teatro estetikos, tikslingai iStrinancios aiSkias tikroves
ribas (pavyzdziui, kai stebint smurto sceng nelieka atsakomy-
bés ir noro jsikisti), skatina kitokj ,renginio zitrovuy" poziirj
i visus moralés ir elgesio normu klausimus ne tik teatre (9,
151). Jei tik situacijos pobudis lemia veiksmy reikSme ir jei
esminis teatrines patirties aspektas yra tas, kad Zitirovas pats
apibrézia savo situacija, vadinasi, jis pats ir turi prisiimti at-
sakomybe uZ biidg dalyvauti teatre; teatro, taip tampancio ne
tik reginiu, bet ir socialine situacija, nejmanoma objektyviai
apibudinti, nes kiekvienam dalyviui jis yra patirtis, skirtinga
nuo kity patirties (9, 151).

Siuolaikiniame profesionaliame teatre vis daugéja pavyz-
dziu, kuomet i kiirybinj procesa itraukiami ne tik pavieniai as-
menys, bet ir bendruomené arba bent bandoma tokia suburti
spektakliui. Sios bendruomenés gali biiti pacios jvairiausios ir
sudarytos (arba natiraliai susidariusios) pagal pacius jvairiau-
sius kriterijus. Jos gali biiti homogeniSkos arba ne: vienijamos
rasés, amziaus, lyties, gyvenamosios vietos arba ne. Tai gali
biti ir pavieniai asmenys, i$ kuriy suformuojama tam tikra
salyginé bendruomené kirybinio proceso metu, kuri gali tes-
ti savo egzistavima veliau arba iSirti procesui pasibaigus. Ir
tai tik keli pagrindiniai apibtudinimai, kurie nesiekia tiksliai
definuoti bendruomenés kompleksiSkumo, taciau Siuo atveju
terminas bendruomené veikiau naudojamas pacia placiausia
prasme.

Bendruomene jtraukiantis teatras dazniausiai siejamas su
anks¢iau minétu A. Boalio ,Engiamuju teatro" praktika, ku-
rios auksciausias siekis, kad bendradarbiaudamas su politine
sistema teatras turétu skatinty demokratijos raida, prisidety
leidZiant jstatymus (Legislative Theatre) (3, 2). Kitaip tariant,
tai toks teatras, kuris turéty skatinti realius socialinius poky-
¢ius, taciau ilgainiui ir pats A. Boalis nevenge kritikos, skirtos
savo paties darbams, suvoké juos kaip procesa, kuris nuolat
kinta (3, 2). ,Engiamujy teatras" (The Theatre of Oppresed)
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buvo pradétas vystyti kruviniausios diktaturos Brazilijoje metu
(apie 1970 m.). Pirmasis kuréju komandos manifestas buvo
,Laikrascio teatras" (The Newspaper Theatre). A. Boalis atli-
ko tyrinéjimus kitose Lotynu Amerikos Salyse, kencianciose
nuo diktatiros. Taip gimé kitos ,Engiamuju teatro" formos:
,Forumo teatras", ,Nematomasis teatras" ir t. t. (Forum The-
atre, Invisible Theatre). Bitent Sie ieSkojimai ir dave pradZig
daugybei skirtingy teatro formu, ikvépé ir leido suprasti, kad
teatrag gali kurti ne tik scenos profesionalai, bet kartu tai gali
biti jrankis siekiant realiy pokyc¢iy socialinéje erdvéje.

lgalinti Zmones (6, 17) tampa pagrindine kiiréjy strategija.
Tokiu atveju kiriniui taip pat keliami Siek tiek kiti estetiniai
ir moraliniai reikalavimai, kurie yra labai sunkiai ap¢iuopiami
ir jvertinami konkreciais skaiCiais, nes dazniausiai rezultatas
néra matomas i$ karto. Politinio teatro tyrinétoja ir kiréja
Susana C. Haedicke iSskiria 3 pagrindines priezastis, kodél
pasirenkamas kurti interaktyvus ir publikg jtraukiantis teatras
(6, 17):

1) parodyti ir suformuoti konkre¢ios bendruomenes
(daZniausiai tokios Zmoniy grupés, kuri yra marginalizuota,
ignoruojama ir nutildyta) problemas, tikslus ir siekius. Tea-
trinis procesas suteikia galimybe iSsakyti ir biti iSgirstiems.
Pasakojant bendruomenés istorijas scenoje spektaklis pranesa
ir / ar primena apie bendruomenés egzistavima. Zitrovas tam-
pa ne spektaklio vartotoju, bet dalyviu. Jo istorija formuoja ir
keicia spektaklio estetika. S. C. Haedicke pastebi, kad tokiu
budu bendruomenés balsas bus nevienalytis, nes egzistuoja
daug skirtingu Zmoniu, nuomoniy ir pozitario kampu, todél
sunku apc¢iuopti vieng pagrindine dramaturgine linijg. Jos gali
biti konfliktiSkos ir prieStaringos;

2) eksperimentai su strategijomis, kaip spresti problemas.
Skirtumai ir nuomoniy jvairové gali kelti dideliy problemuy ir
silpninti bendruomene, tac¢iau panaudojant konfliktus tinka-
mai gali ir sustiprinti. Spektaklis tampa platforma, leidZianc¢ia
Siems skirtingiems Zmonéms dirbti siekiant bendro tikslo, o

114




tai véliau gali turéti teigiamos jtakos. Kitaip tariant, spektaklis
tampa bidu kurtis rySiams tarp bendruomenés nariu;

3) tokio tipo spektakliai gali funkcionuoti kaip i$Sukis
dominuojanciai kultdirai. Ziirovams, kurie jprastai vengia te-
atry del brangiy biliety, konvenciniy erdviu ar per didelio
teminio ir estetinio nutolimo nuo ju kasdienio gyvenimo, su-
teikia psichologinio komforto: jie jauciasi lygis kiréjams, at-
paZzista save ir savo gyvenima scenoje.

Dalyvaujamosios kultiiros poveikis Siuolaikiniam teatrui.
XXI a. kartu su technologiju paZanga ir iSaugusiu ju prieina-
mumu vis labiau populiaréja dalyvaujamoji kultara. Dalyvau-
jamoji kultara — tai prieSinga koncepcija vartotojiSkai kulti-
rai, kurioje individas (Ziirovu, publikos, auditorijos atstovas)
yra ne tik vartotojas, bet kartu dalyvauja ir kaip kuréjas (te-
oretikai sitlo terming prosumer?, kurj teatre galima lyginti su
terminu spect-actor’). Paskutiniuju deS§imtmeciu technologiné
paZanga, laisva kompiuteriy, pigios technikos ir interneto pri-
eiga leidZia vartotojams prisideti prie informacinés sklaidos
ir jvairios su skirtingomis medijomis susijusios kurybos. Tai
stipriai pakeité ZiGrovo / vartotojo ir meno santyki, nubreé-
7€ naujas gaires, kurias galima jvardinti kaip dalyvaujamaja
kultira. Dalyvaujamoji kulttira stipriai prisideda prie patirciy
ekonomikos® plétros.

4 Prosumer terminas nusako vienu metu ir vartotoja (consumer), ir medijos
kiiréja (producer). Terming pasitilé amerikietis futuristas Alvinas Toffleris
8-ajame deSimtmetyje (tuo metu $i sagvoka buvo gausiai vartojama fantas-
tiniuose romanuose).

5 Spect-actor terming suformulavo Augustas Boalis, taip jvardindamas ,Fo-
rumo teatro" dalyvi, kuris yra ne tik Zitirovas, taciau yra jgalintas jsitrauk-
ti, ir, svarbiausia, — formuoti veiksma.

6 Terminas Experience Economy pirma karta pavartotas 1998 metais
B. Josepho Pine II ir Jammeso H. Gilmoro apibudinti reiSkiniui po ,pa-
slaugu ekonomikos" (prie$ ja buvo ,Industriné ekonomika" ir , Agrariné
ekonomika"), turint omenyje, kad paslaugu teikéjai persiorientuoja dél
susiklosc¢iusiy aplinkybiu (geresnio iSsilavinimo, daugiau laisvo laiko ir
didesnés perkamosios galios) i ,patir¢iu pardavima", ir tai ypac¢ aktualu
meno ir pramoguy industrijai.
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Sie procesai turi ypatingai didelés reik§més ir teatro esteti-
kai. Tokios kultiiros apraiSky jau gerus tris deSimtmecius gali-
ma aptikti ir tarptautiniame teatro kontekste. Siuo metu ypac
sparciai tokiy pavyzdziu daugéja ir Lietuvos teatro kontekste.

Medijos ir technologijos taip pat daznai tampa priemone
jtraukti Zitrovus i spektaklj ne tik jose pranesant, kur ir kada
ivyks spektaklis. Telefonai ir kiti prietaisai, interakcija juos pa-
naudojant spektaklio metu kartais gali tapti dar viena priemo-
ne spektaklio reZisiirinéms strategijoms igyvendinti, ir tokiy
pavyzdziy jau galima aptikti Lietuvos teatro kontekste. Verta
pamineti kelis lietuviSkos teatro scenos pavyzdzius: , Vienatvé
1991" (,Bad Rabbits", rez. G. Kriau¢ionyté, 2014 m.), ,TI" (rez.
A. Gluskinas, 2015 m.), ,Saloméjos genomas" (rez. S. Norku-
té, 2017 m.) ir ,Keliaujancios baznycios” (A. Seiko, 2015 m.).
Daznai kvestionuojama technologiju jtaka miisy gyvenimams
(spektaklio ,, Vienatve 1991" atvejis), uZmezgamas interakty-
vus dialogas spektaklio metu (,TI"), sukuriamas personazas,
kurj norima pristatyti kaip gyva (,Saloméjos genomas"), pa-
deda sukurti kontempliatyvig-performatyviaja erdve (spekta-
klis ,Keliaujancios baznycios") prapleciant fizines erdves.

Edukacijos technologés Margaret Weigel ir Alice Robinson
teigia, kad vartotojas nebitinai turi prisidéti, tac¢iau jis suvokia,
kad turi galimybe prisidéti, jo indelis bus atitinkamai jvertintas,
ir tai sukuria tam tikrg moralinj vartotojo pasitenkinima (18).
Tokia veikla toliau tekste lyginama su dailés ar kirybinio raSy-
mo dirbtuvémis, ne todél, kad tokie mokslai ar kursai subran-
dina menininkus ar rasytojus, bet todél, kad kiirybinis procesas
yra vertingas savaime: kiekvienas individas turi teise isreiksti
save zodziais, garsais, vaizdiniais (paveikslais, nuotraukomis),
net jei ir $i veikla niekada nebus jvertinta kaip profesionali. To-
kia veikla paprasciausiai padeda geriau suvokti save ir individag
supancia aplinka, Zmones, kity asmenuy kiryba.

Vos prie§ keliolika mety sukurti filmui reikédavo dide-
lio biudZeto, technikos ir Zmogiskuju resursu (ta patj gali-
ma pasakyti ir apie teatra). Siomis dienomis technika tapo
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prieinama ir nedideles pajamas gaunantiems Zmoneéms, taip
pat nebereikia tiek daug Ziniu norint naudotis technika, visa
informacija yra lengviau prieinama. Informacijos sklaida, pa-
sitelkiant interneta kaip kurybos platforma padeda sukurti
aktyviai veikiancias ir dalyvaujancias bendruomenes, kuriose
susirinke bendraminciai gali ne tik dalintis informacija, bet
ir tiesiogiai prisidéti prie kurybos proceso. Toki pat procesg
galima stebeéti ir Siandieniniame Lietuvos jaunosios teatro ki-
réju kartos kontekste: susiklosc¢ius palankioms aplinkybéms
(turint lengvai prieinamas patalpas) mazo biudzeto spektakliy
kuriama daug ir jvairiy, ta¢iau daZnai jie parodomi tik kelis
kartus dél menko zZitGrovy susidoméjimo.

Tai ypac¢ gerai matoma Siuolaikinio teatro estetinéje plo-
tméje — vis daugiau (ypac jaunu) kireju atsigrezia i kasdie-
nybés patir¢iy analize. Kiekviena ,aukStojo meno" sritis turi
savo jtvirtintus kanonus, kurie nustato, kas yra meno kuri-
nys. Meno nesuvokia tie vartotojai, kurie neiSmano jo kodu:
.auksStasis menas" daZnai yra tarsi izoliuotos salos, nesuge-
bancios patenkinti jaunimo simbolinio kiirybiSkumo poreikio
dél savo atotrukio nuo jaunimo kasdienybeés (4).

Pastaruoju metu Lietuvoje populiaréja idéjos ir jsitikini-
mai, kad kirybinés industrijos gali ne tik atgaivinti miestus ir
regionus, sukurti naujas darbo vietas, bet ir paskatinti uzda-
rus meno pasaulius atsiverti ir bandyti atspindéti platesnius
visuomenes, taip pat ir verslo poreikius: ,Tokiam meny ir
menininky atsivérimui batinas kitoks pozZitiris ne tik i me-
nus ir menininkus, ju vietg visuomenéje ir rinkoje, pastangos
pazvelgti i meng ne tik kaip i uzdarg autonomisky estetiniy
konvencijuy pasaulj, bet ir kaip | komunikacijos procesa, ku-
rio neatsiejama dalis yra kirybiSskas vartojimas ir reikSmiy
interpretacija"” (4). Lietuvos teatro kontekste galima iSskirti
spektaklius ,Zalia pievelé” ir ,NeZinoma Zemeé. Sal¢ia", kuriy
koncepcijai ir sukiirimo aplinkybéms buvo ypac¢ svarbi ben-
druomenés jtraukimo rezisiiriné strategija. Kaip visa tai pavy-
ko, nagrinéjama véliau.
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Zitirovy jtraukimas spektaklio metu

Spektaklis , Kaligula"

Lietuvos teatro kontekste jau kelis metus vis daugéja
jvairiu bandymu ijtraukti publikg spektaklio metu. Nors Sie
meéginimai daznai stichiski ir iliustratyvis, juos daZnai lemia
tam tikros reZistirinés strategijos, kurios, nors ir neformuoja
~interaktyvaus teatro” mokyklos, tac¢iau prisideda prie sunkiai
iSmatuojamos ir jvertinamos ,spektaklio auros" (ji daZnai gali
biti panaudojama kaip patraukli vieSuju rysiu strategija) bei
padeda pasiekti kurybinés komandos tikslus.

Taip susiklosciusios istorinés aplinkybés (Soviety Sajun-
gos rezimo primestos ,Zaidimo taisyklés" teatre) lemé, kad
Lietuvos teatre ilga laikg vyravo ir vienvaldiSkai buvo jsitvir-
tinusi stanislavskiSkoji vaidmens kiirimo sistema, viena i§ es-
miniy jos savybiy — atsitvérimas ,ketvirtaja siena” — salygo-
jo griezta aristoteliSkuoju mimesis pagristq vaidmens kiirimo
metoda, kuris i§ esmés nekvestionuoja personazo santykio su
realybe ir salygoja grieZta skirtj tarp sceninio veiksmo ir pu-
blikos, o tai paneigia bet kokig interakcijos galimybe. Lietuvai
atgavus nepriklausomybe, teatro kuréjai ilga laikg buvo (ir
daZnai tebéra) ir toliau aukStosiose mokyklose ruoSiami pagal
geriausiai ivaldyta vaidmens kirimo sistema, pagrista Stanis-
lavskio vaidmens karimo metodu.

Siomis dienomis daugéja ivairiy teatriniu bandymu, kuo-
met kireéjai (daZnai turéje praktikos ar baige studijas uZsie-
nyje) ieSko savito braiZo, iSbando kitus vaidmens kiirimo me-
todus arba galu gale bando maiStauti prieS nusistovejusius
teatrinius kanonus, pasitelkdami ne tokias populiarias prie-
mones. Taciau teatre, kaip niekur kitur, sunku atrasti kazka
visiSkai naujo (galima bty iSskirti nebent naujy medijy itrau-
kima, kaip SiuolaikiSka ir novatoriSka elementa), ir daZnai
publikos jtraukimo biidai gali biti tapatis XX a. pradzios ir
vidurio teatriniam kontekstui. Kartais jie gali pasirodyti kaip
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visiSkas anachronizmas. Be to, eksperimentai Lietuvos kon-
tekste susilaukia nevienareikSmiy vertinimuy. DazZnai tokiais
spektakliais provokuojamas ,tradicinis" teatro suvokimas,
susiformaves lietuviSsko teatro mylétoju pasaulézitroje, kuris
apsiriboja Stanislavskio sukurtu metodu.

Vienas i$ rySkiausiu méginimy jtraukti publika spektaklio
metu lietuviSkojo teatro kontekste galéty biti spektaklis ,Ka-
ligula" (,No Theatre" teatras, rez. Vidas Bareikis, 2014), kurio
visa viesuju rySiu kampanija buvo pagrista fraze, kad tai, su
kuo susidurs zitirovai spektaklio metu, bus ,kolektyvinis iSgy-
venimas" (10). Idomu pastebeéti tai, kad spektaklis susilauke
nemazai démesio tiek profesionaliy kritiky, tiek Zitirovy — in-
ternete galima aptikti daugybe impresiju. Trupé su spektakliu
gastroliavo Kinijoje (kur taip pat susilauke iSskirtinai daug
teigiamo démesio) (17), o aktoré Vilma Raubaité buvo ap-
dovanota Auksiniu scenos kryziumi (nepagrindinio vaidmens
kategorija).

Tai nebuvo pirmi interaktyvis bandymai reZisieriaus Vido
Bareikio kuryboje. Interaktyviu méginimu buta ir spektakliuo-
se ,Nematomi monstrai” (2013), ,Mr. Fluxus, arba Sarlatanai”
(2012), taciau ,Kaliguloje" buvo suformuota aiSki rezistrine
strategija — sukurti kolektyvinj iSgyvenima.

Lietuvoje §i pjesé buvo statoma jau trecig karta: 1983 m.
Kauno dramos teatre, rezisierius — Jonas Vaitkus (Kaligulos
vaidmenj kure Valentinas Masalskis), 2003 m. Jaunimo teatre,
reZisierius — Ignas Jonynas (Kaligulos vaidmenj atliko Ro-
landas Kazlas). Iki Siol Sig pjese eémesi statyti Lietuvos teatro
,patriarchai”, Zinoma, remdamiesi Lietuvos teatrui artimu psi-
chologinio-realistinio teatro modeliu. Tai sukuria papildoma
reikSmiy laukg — Sios sudétingos ir Lietuvos teatro kontekste
jau aiSkuy kultirinj kapitalg turincios pjesés émeési jauni ki-
réjai, savotiSki teatro maistininkai, remdamiesi brechtiSkomis
vaidmens ir spektaklio kiirimo strategijomis. Svarbu paminéti,
kad spektaklis vaidinamas ne teatre, o netradicinése erdve-
se, tokiose kaip Lietuvos teatro, muzikos ir kino muziejus.
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Jo salyginé scenografija leidZia spektaklj adaptuoti ir vaidinti
beveik bet kur.

Spektaklio pradzioje pasirodo reZisierius, prisistato savo
vardu ir pavarde, nubrézia uzkulisiy ribg su kreida ant Zemeés.
Uzkulisiai gerai matomi ZiGrovams viso spektaklio metu. Re-
zisierius V. Bareikis sédi tarp publikos, nesibodi pertraukti
veiksmo ir papraSyti pakartoti scena, iSsakydamas aktoriams
pastabas. Spektaklio metu dazni muzikiniai intarpai, atlieka-
mi muzikanto ir aktoriaus Manto Zemlecko (tai galima lai-
kyti aliuzija i zongus Brechto teatre). Su Siuo atlikéju dazZnai
bendraujama ypac tiesiogiai (praSoma pagroti ka nors links-
mesnio ar iSvis ,iSnykti" nuo scenos). Tai riboja ir neleidzia
traktuoti teatrinio veiksmo kaip ,realybés”, taip Sis procesas
yra grei¢iau dekonstruojamas ir verc¢ia ziGrova iSlaikyti kri-
tiSka distancija, nepasinerti i teatrine iliuzija, kas yra tipiSka
brechtiSkajam teatrui.

Minétas spektaklio pradzios taskas, kurio metu rezisierius
prisistato publikai, yra labai svarbus atliekant Sig analize: daly-
viai supaZindinami su teatrine patirtimi, pristatomos taisykles,
sukuriama teatriné erdve (zitirovai Sioje stadijoje ima suvok-
ti save kaip ,publika"), supazindinama su istorija (rezisierius
klausia, kas kiek Zino apie pacia pjese, ja trumpai pristato) ir
taip greitai pasiekia ,reprezentacini réma": jei Ziirovai nori
(taip pat svarbi dalyvavimo salyga pagal G. White'a — ap-
sisprendimo laisvé), gali ,,gauti uzduotij" — prisidéti prie sce-
ninio vyksmo pasirinkdami sau ,vaidmeni" — vieno iS triju
Romos poetu, mirusios Kaligulos sesers Druzilos ir pan. Net
ir neisreiSke noro dalyvauti, zZiirovai gauna , vaidmenj" — jie
virsta Romos pilieciais, kurie stebi savo valdovo istorija.

Gali susidaryti isptdis, kad rezisierius, jtraukdamas ZiGro-
vus i spektaklio veiksma, sieké sukurti tai, kas bituy panasu
i R. Shechnerio ,Aplinkos teatrg", ta¢iau, kaip daznai nutin-
ka tokiu anachronistiniu atveju, zZitGrovai neturéjo galimybés
keisti nei spektaklio eigos, nei estetikos, nei paties vyksmo.
Aktoriai visada tyliai instruktuodavo, kg tiksliai reikety daryti
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dalyvauti pasiryZusiems zitrovams. Galima daryti prielaida,
kad taip nutiko ir dél publikos jprociu, susiformavusiy miné-
tomis represinéms aplinkybémis, kur apie interakcija negaléjo
biti net minties, nes tai biity buve traktuojama kaip iSpuolis
pries visa sovietine sistema. RySkesniy reakciju nesukélé net
ant Kaligulos galvos iSpilta stikliné vandens — tai rodo, kad
publika vis dar nepasiruosusi aktyviai jsitraukti, jau¢iama per-
déta pagarba sceniniam veiksmui.

Atskirai verta paminéti Druzilos personaza, kurj suvaidinti
pakvie¢iama viena mergina i§ Zitirovu. Sis personaZas vienin-
telis labiausiai priartéja prie grynojo dalyvavimo, nors ji visg
laikg lieka nebyli ir viso spektaklio metu sédi scenoje. Tai
kuria tam tikras konotacijas, kuriy nebtuty, jeigu vietoje jos
sédéty profesionali aktore. Ji — mirusioji, ne i§ Kaligulos pa-
saulio (teatro profesionaluy).

Galima kelti ir dar vieng hipoteze, kuri siejasi su kiréju
pozitriu i publikg kaip i pasyvu recipienta. V. Bareikis, pacio-
je pradZioje jvardindamas taisykles, nesukuria ir nejvardina
galimybeés paciai publikai stabdyti veiksmo ar kitaip priside-
ti prie veiksmo formavimo kaip tai daro jis pats, sédédamas
tarp zitrovu. Spektaklyje sukuriama tik tam tikra kolekty-
vinio iSgyvenimo fikcija, kuri bidinga konvenciniam teatro
kanonui — ziGirovy iSgyvenimai ir reakcijos paliekami jiems
patiems iSgyventi tyliai savyje, taciau spektaklj galima laikyti
pakankamai drasiu interaktyvumo eksperimentu.

Apibendrinant galima teigti, kad interaktyvumas, Zitro-
vu jsitraukimas Lietuvos teatre daznai tampa raktiniu zodziu
spektakliu komunikacijoje, o paties spektaklio metu apsiri-
bojama pavirSutiniSka to samprata ir realios jtakos spektaklio
estetikai ir raidai neturi. DaZniausiai interaktyvumas turi gali-
mybe rastis ne realistiniame teatre, o iSbandant Lietuvoje vis
dar pakankamai retai naudojamas teatro formas (brechtiskaji,
dokumentinj ir kt.). Visgi dél ilgus deSimtmecius vyravusio
realistinio (stanislavskiSkojo) teatro kiirimo principy publika
ir kritika tokius bandymus daZnai vertina prieStaringai (dazna
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didelé skirtis tarp labai stipraus palaikymo ir labai arSios kriti-
kos). Spektaklyje ,,Kaligula" galima jzvelgti ir kiiréju nepasiti-
kéjima publika, nesuteikiant jai pakankamos laisves isitraukti
(ko bty tikimasi ,kolektyvinio iSgyvenimo" metu), vis dar
traktuojant ziGrova kaip , pasyvy suvokéja”.

Spektaklis kaip teatrinis zaidimas

Spektaklis ,, Kodas: Hamlet"

Siame straipsnyje verta paminéti ir pasaulyje jau keliolika
mety populiaréjantj imersyvuji teatra, kuris po truputi randa
kelig ir j Lietuvos teatro scena. Siam teatrui biidingas Zitirovo
ir visy jo jusliu ,panardinimas"” j spektaklj. Tokiuose spek-
takliuose praplec¢iamos suvokimo ribos per jusles, ir tai gali
turéti daug didesnj poveiki nei didaktinis turinys, pasakojama
istorija ar pan. Imersyvusis teatras gali turéti daug skirtin-
gu formu, taciau dazZnai ZiGrovui leidZiama laisvai klajoti po
spektaklio erdve, paciam kurti spektakli. Ypac¢ svarbi tampa
specifiné vieta, todél imersyvuji teatra galima traktuoti ir kaip
nauja specifinés vietos teatro raidos etapa. Lietuvoje imersy-
viojo teatro bruoZy turi Karolinos Zernytés ,Pojtciu teatro"
spektakliai, kuriuose akcentuojami tradiciniame teatre ,ap-
leisti” pojiciai: kvapas, skonis, lytéjimas, kiino reakcija i tem-
peraturos skirtumus. Sukuriama performatyvioji erdve, spek-
taklio bendruomené. Nors pojiciais Sio teatro spektakliuose
yra manipuliuojama pavirsutiniskai, tai sukelia stiprias Zzitiro-
vu reakcijas.

Vienas i§ jdomiausiy Zzitrovy jveiklinimo ir jtraukimo
pavyzdzZiuy Lietuvos teatro kontekste — spektaklis ,Kodas:
Hamlet" (Lietuvos rusu dramos teatras, rezisieré Olga Lapina,
2016), kuriame subtiliai reiSkiasi imersyviojo teatro bruoZzai
ir publikos ijtraukimas. Spektaklyje svarbig vietgq uzéme spe-
cifiné vieta — Lietuvos rusy dramos teatras, kurj patyrineéti
pakvieté kurybiné komanda. Pati pastato architektiura diktavo
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scenografija ir daré jtaka dramaturgijai, taciau ne tik specifine
vieta spektakliui nubrézé gaires: spektaklio ,Kodas: Hamlet"
dramaturginiu pagrindu tapo pabégimo kambario (ang. ,Esca-
pe the room") 7aidimo principas (Sio tipo Zaidimai atsirado
pirmiausiai kaip kompiuteriniai, kuriuose Zaidéjas atsiduria
patalpoje, iS kurios, spresdamas galvosiikius, turi kuo greic¢iau
iStrakti). Lydimi aktoriy ZiGrovai turéjo patys rasti iSéjima iS
spektaklio rusy dramos teatro patalpu. Sis spektaklis naujai
interpretavo Vilijamo Sekspyro pjese ,Hamletas" ir sukiire
galimybe, remiantis populiarigja kultira (Escape the Room
zaidimo prototipu) uzmegzti kontakta tarp aktoriu ir publikos,
Siai tampant aktyviu veiksmo dalyviu. Per vieng valandg jie
turéjo rasti iSéjima i8 Elsinoru paversto Lietuvos rusy dramos
teatro.

Tai ne pirmas rezisierés O. Lapinos specifinés vietos spek-
takliy eksperimentas, kur svarbiu akcentu tampa publikos
jtraukimas — ankscCiau Lietuvos rusy dramos teatre rezisie-
re sukiré spektaklj ,Stebuklingoji kreidelé” (2011 m.), ku-
ris, prieSingai nei spektaklis ,Kodas: Hamlet", buvo skirtas
vaikams (apdovanotas Auksiniu scenos kryziumi). O. Lapinos
kiiryboje galima izvelgti tendencinga siekij jtraukti ir jveiklinti
zitrova. Tai regima ir spektaklyje ,Kodas: Hamlet", kurio ki-
rybiné komanda 2016 m. pelné du Auksinius scenos kryZius.

Spektaklis ,,Kodas: Hamlet" ypac¢ atmosferinis — didziule
reikSme teikiama garsams, spalvoms ir pojiciams, taip sie-
kiant sukurti ir tiesiogiai veikti patirtinj Ziirovo samones lau-
ka. Prie§ prasidedant spektakliui dalyviai aprengiami speci-
aliais drabuziais, kaukémis ir trumpai supazindinami su tuo,
kas ju laukia. Aktoriai Siame spektaklyje tampa vedliais, ku-
rie individualiai reaguodami i susiklosciusia situacijg gali tiek
klaidinti, tiek ir padeti dalyviams spresti uzduotis, vedancias
link i8éjimo i§ Elsinoro pilies. Svarbu tai, kad spektaklis gali
ne visada baigtis ,sékmingai" — ZzitGrovai nebitinai jveikia uz-
duotis, tac¢iau pats dalyvavimas tampa jdomia patirtimi naujai
interpretuojant pjese ,,Hamletas".
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Kaip jau minéta, dalyviai aprengiami specialiais drabu-
Ziais ir uzsideda kaukes. Kaukés imersyviojo teatro praktikose
nera retas ar atsitiktinis atributas — c¢ia blity galima paminéti
imersyviojo teatro trupés ,Punchdrunk” spektakliuose naudo-
jamas kaukes, kurios dalyviams suteikia laisve veikti ir iSveng-
ti galimo gédos jausmo. Kartu tai simbolinis atributas, kuris
daugybe Simtmeciy siejosi su teatru. ,Duokite Zmogui kauke
ir pagaliau iSgirsite visa tiesa" — saké O. Wildas. Kaukés
sukuria galimybe pasislépti nuo savo tapatybés, suformuoja
dalyviuy grupe, leidzia ja suvokti kaip veikiantj vienj. Tai aki-
vaizdu, kuomet prasideda spektaklis: kauketi spektaklio da-
lyviai ir aktoriai leidZiasi | simboline Hamleto tévo laidotuviy
procesija. Pro 3ali einantys Zmoneés, ne- dalyviai, nebesugeba
atskirti, kas yra Sioje procesijoje pagrindiniai veikiantys per-
sonaZai (aktoriai jprasta prasme).

Apibendrinant galima sakyti, kad rezisierés O. Lapinos
kirybai btudinga ijtraukti publikg, leidZiant sprendimuy ieSkoti
patiems zitrovams. Spektaklyje ,Kodas: Hamlet" sujungiami
specifineés vietos teatras ir Siuolaikiné pramogu kultira (Esca-
pe the Room tipo Zaidimas). Laisvai adaptuojama V. Sekspy-
ro pjesé ,Hamletas", kuri savaime turi gausybe kulturiniy
konotacijy ir tampa veiksminga pagalba dalyviams Sio Zaidi-
mo-spektaklio kontekste, aktoriai tampa savotiskais palydo-
vais, o zitirovai — j bendra tiksla orientuota grupe.

Bendruomenés jtraukimas spektaklio kurybinio
proceso metu

Spektakliai ,,Zalia pievelé" ir ,NeZinoma Zemé.
Salcia"

Lietuvos nacionalinis dramos teatras (LNDT) per pasku-
tinius kelerius metus publikai pristaté du spektaklius, kurie
gimé bendradarbiaujant su tam tikry bendruomeniy atstovais.
Tai spektakliai .Zalia pievele" (2017) ir ,Nezinoma Zemé.
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Sal¢ia" (2018). Abu spektaklius vienijo daugma? ta pati kiiry-
biné komanda — reZisierius J. Tertelis (spektaklj ,Zalia pieve-
lé" kartu rezisavo ir K. Werner), kompozitorius M. BialobZes-
kis, scenografé P. Bocullaité ir kureju siekis decentralizuoti
teatra, atkreipti démesi j Lietuvos periferija, jtraukti vietinés
bendruomenés narius ir papasakoti Zmoniy istorijas, kurios
nera aktualios (populiarios) vieSajame diskurse.

Spektaklis ,Zalia pievelé” pasakoja apie Visaging ir di-
dZiaja Sio miestelio drama — Ignalinos atominés elektrinés
uzdarymo procesa. Pats Visagino miestas susiformavo prie§
kiek daugiau nei keturiasdeSimt mety pradéjus statyti elek-
trine, Sioje vietoje apgyvendinant darbuotojus ir specialistus.
Jie, suvaZiave i§ visos Sajungos, suformavo ir daugiatautj
miestelio veidg (tai dar viena spektaklio tema). Kaip teigiama
LNDT puslapyje, ,Zalia pievelé" — taip Ignalinos atominés
elektrinés darbuotojai apibidina galutinj elektrinés iSardymo
tiksla: darbai vyks tol, kol supjauscius turbinas, iSrinkus reak-
torius ir palaidojus radioaktyvu kura elektrinés vietoje neliks
nieko, tik Zalia pievelé" (20).

Spektaklio aprasyme teigiama, kad tai vienas iS pirmuju
dokumentinio teatro pavyzdziu (20). Taciau su tuo ne visai
butu galima sutikti — spektaklyje nesiremiama dokumentais
ar kitais raSytiniais Saltiniais, vietoje to naudojami konkre-
¢iy Zmoniy atsiminimai ir istorijos. Buty galima gincytis, kiek
Sie yra objektyvis ir konstruktyviis (dokumentiniam teatrui
bidinga faktais pagrista dokumentiné medZiaga). Nepaisant
to, svarbiausias akcentas, dél kurio Sis spektaklis ¢ia ir apta-
riamas, yra tas, kad kurybiné komanda, kurdama spektakli,
jitraukia realius Zmones, pasakojancius savo istorijas ir spekta-
klio metu veikiancius vietoje aktoriy.

Kaip teigia teatrologé Ramuné Baleviciate, ,Sios idéjos
igyvendinimas kelia Siokiuy tokiy dvejoniy. Kad savo asmeni-
nes istorijas scenoje pasakoty ir savo pozicijas iSsakytu patys
visaginieciai, — esminis spektaklio sprendimas. Apskritai do-

kumentiniame teatre dalyvaujantys ,paprasti Zmonés — jokia
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naujiena. ,,Zaliai pievelei” tai neabejotinai suteiké nuoSirdu-
mo, trokStamo autentiSkumo. Veikia vien Zinojimas, kad sce-
noje matai ,tikra" elektrinés darbuotojg ar ,tikrag" Visagino
gyventoja. Kita vertus, reikia didelio rezisieriaus meistrisku-
mo ir jgudZziu, kad Zinotum, kq daryti su ta ,autentika" (2).

Ka tai duoda patiems spektaklio dalyviams? Jau anks-
¢iau mineta, kad viena i§ esminiy strategiju siekiant jtraukti
bendruomenes — jos nariy ,igalinimas”. Nors priklausomai
nuo kiekvieno individualaus atvejo reZisiiriné strategija gali
skirtis, negalima apsiriboti vien ,jgalinimo" aspektu. Spekta-
klio rezisierius yra teiges: ,Savo identitetq ir ateitj bandantis
suformuluoti miestas yra labai jautrus — visa Visagino isto-
rija nuklota kaZkieno primestomis vizijomis ar sprendimais,
o Siandien gyventi ir kurti ateitj reikia patiems. Tad misu
darbas buvo padéti Visagino problemas (ir dziaugsmus!) iden-
tifikuoti, juos gvildenant uzc¢iuopti priezastis, galimas vizijas,
o perkeliant visa tai | sceng — atverti Visaging ne tik kaip
unikaly Lietuvos miestelj su atomine elektrine, bet ir atkreipti
démesij i daznai pamirStama Zmogu, kuris toks pats kiekviena-
me Lietuvos (ir ne tik) miestelyje” (15). Teatrologas Andrius
Jevsejevas pastebi: ,Ne vienas ir ne du spektaklio atlikéjai
pakartoja: problema yra ne elektrinés uzdarymas, o idéjos,
prasmes, dvasios zZlugimas" (8).

. Tikri" spektaklyje veikiantys Zmonés tampa savotiSkais
.egzotiniais gyvineliais”, atveZamais | sostine, pakvieciamais
vaidinti, t. y. atlikti ne savo darbg, ir tai jiems patiems netei-
kia jokios realios naudos. Siuo atveju ,igalinimo” strategi-
ja netinkama. Veikéjai vaizduojami kaip infantilis Zmoneés,
kurie laukia, kad jiems dar karta ,iS virSaus" bity primesta
ilgalaiké gyvenimo gairé, vienijanti idéja, dar vieno komuniz-
mo pazadas. Tai gali bti sglygojama tradicinio dramos te-
atro formos, kuriame publika yra Zitirovai, o ne lygiaverciai
spektaklio veiksmo dalyviai. Pati erdvé spektaklyje sukure
Sig prieSpriesa. Daznai tokie spektakliai labiausiai pasitvirtina
kaip kiirybinés dirbtuvés, kurios siejasi su laisvesne Zitrovo
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cve—

nis rezultatas Siek tiek nublanksta prie§ kiirybinj uzmoji. Bet
atliekant meninj tyrima daznai nutinka, kad procesas biina
jdomesnis uz rezultatg" (2).

Greiciausiai todél kitame spektaklyje ,,NezZinoma Zemeé.
Sal¢ia" kiirybiné komanda apsistojo ties autentiskos medZia-
gos dramaturgijai rinkimu, o vaidyba patikéjo profesionaliems
aktoriams. ISsikélé pakankamai panaSius kiirybinius tikslus —
perteikti Sal¢ininky rajono savituma ir problemas. Tam jie
atliko tyrima — nuvyko j Sal¢ininkus ir rinkdami autenti$kus
pasakojimus sukureé originalig dramaturgijg, taip itraukdami
savo bisimus Zitirovus i kiirybinj procesa. ReZisierius J. Terte-
lis teigia: ,Vos pradéje kurti spektaklj, gan greit apsibrézéme,
misy supratimu, aktualiausias, t. y. i$ televizijos, interneto ir
pacios kasdienybés susirinktas, temas bei leitmotyvus ir nu-
sprendéme ,jbristi i Sal¢ios upe". Vaziavome j Sal¢ininkus
nusiteike iSgirsti ir fiksuoti jdomiausias bei spalvingiausias
istorijas apie tuteiSu Snekta, stipria lenky diaspora, krasto is-
torija, pasienj, kontrabanda, kylancius tautinius konfliktus ir
vietinius dziaugsmus. Neieskojome sensacijuy ar provokacijuy,
neprimetinéjom kaip ,turéty buti", atvirai rinkom jvairias isto-
rijas, pasakojimus, organizavom dirbtuves su jvairaus amziaus
Zmonémis ir stengémeés issiaiSkinti, kuo Siandien gyvena ma-
Zai Lietuvai pazintas krastas" (12).

Surinkta medZiaga ir istorijos liko anonimisSkos, aktoriai
kiré personaZzus savarankiskai. [domu tai, kad, kaip savo
straipsnyje atskleidzia Jurgita JacCénaité, spektaklis, kurio
premjera pirmiausiai jvyko Sal¢ininky kultiiros centre, per po
spektaklio vykusig diskusijg atskleidé pakankamai neigiamas
vietiniy reakcijas: ,Kai baigeési spektaklis, pagalvojau: negi
¢ia gimiau? Negi ¢ia augau? Negi Cia baigiau muzikos moky-
kla? Po spektaklio susidaré nuomoné, kad ¢ia gyvena trupu-
télj nejgaliis Zmonés ir kalba jie kazkokia keista kalba. <...>
Vien alkoholikai, kontrabandininkai, banditai, visi nuskriaus-
ti... Grizusi i Vilniy a$ nepasakysiu nei savo kolegoms, nei
draugams, kad jie nueity pasizitreti Sio spektaklio” (7).
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Vietiniu gyventoju atsiliepimai buvo tokie. ,Mes gyvena-
me be galo iSprususiame ir graziame regione. Pazitréjes Si
spektakli, gavau pusantros valandos negatyvo, bet a$ visa-
da pristatau Sal¢ininky rajona kaip i$sivysciusi, augantj. Pa-
zitiréjes § spektaklj Vilniuje, turbiit bijo¢iau vaZiuoti i Sal-
¢ininkus", — nuskambeéjo dar vieno Sal¢ininkie¢io atsakas
spektaklio ,,Nezinoma Zemé. Sal¢ia" kiréjams. ,Man nepati-
ko, — sakeé diskusijoje dalyvaves staciatikiy dvasininkas, ku-
rio pasakojimas buvo panaudotas spektaklyje. — Ar jus turite
teise parodyti Zmogu, kurj matéte vieng karta? AS save spek-
taklyje pamaciau kaip labai ironiSka Zmogu. Jis rodote, tarsi
tai bitu teisybé, realybé. AS jus kvieciu ateiti ir pasikalbeti
su parapijieciais. Jie pasakys jums, kaip mes gyvename. Man
atrodo, teatras turi parodyti teisybe, bet taip, kad Zmogus ir
suprasty, ir nejsiZeisty. Mes turime visapusiSkai, objektyviai
i viska Zitreti. Zmogus atviras, gali papasakoti viska, bet jus,
kaip reZisierius, turite pagalvoti, ar jo nepavesite" (7).

Sios citatos atskleidZia, kokius priestaravimus kelia Lie-
tuvos teatro kontekste spektakliai, kurie ijtraukia zitGrovus,
publikg, bendruomene j kirybinj procesa, taciau yra kuria-
mi konvencinio teatro scenai. Siekis ,jgalinti”, atskleisti pro-
blemas ir skaudulius iSkreipia realybe, vaizduojamus herojus
sumenkina. Keblu tokiems spektakliams pritaikyti aiSkius
estetinius vertinimo kriterijus, kadangi tokio tipo spektakliai
iprastai gali tureti kitokij tikslg, kuris sietysi su bendruomenis-
kumo savoka, ta¢iau konvenciniame teatre jie virsta negyvais
teatriniais reginiais.

Nesinori Siy bandymuy vertinti pernelyg grieZtai, nes tai
yra pirmieji pakankamai drastis bandymai. Norisi tiketi, kad
po truputi Lietuvos teatro kontekste atsiras tikrai puikiy ir
sveikintiny pavyzdziu, tik tam reikia laiko ir mokéti objek-
tyviai vertinti klaidas, pasimokyti i$ ju tobulinant reZisuriniy
strategiju raiSka, iSmokti nebijoti ir tinkamai priimti kritikg
(tai tinka ir spektaklio Zitirovams).

128




ISvados

¢ Teatras per ilgus egzistavimo Simtmecius patyre jvairiy
transformaciju itraukdamas publika .

[lgainiui buvo suvokta, kad autopoetinés griZtamojo rysio
kilpos néra problema, — iSmokus jas suvaldyti, jos gali duoti
labai daug naudos tiek kiréjams ir ju rezistirinéms strate-
gijoms, tiek patiems Ziirovams. Neimanoma konkreciai api-
brezti ir iSskirti Zitrovo dalyvavimo kaip atskiros mokyklos
ar stilistines krypties, — jis turéty biti sietinas su konkreciu
atveju ir jo reZisiirine strategija. Svarbu tai, kad pakvietus
zitrovus dalyvauti sukuriama performatyvi erdve, kurioje jie
tampa lygiaverciais kiiréjais, skatinami atsisakyti saves, kaip
pasyvaus stebetojo, suvokimo, kas véliau gali turéti teigiamos
itakos realiame gyvenime.

e Siuolaikiniame Lietuvos teatre dominuoja $ios Zitirovy
itraukimo strategijos: laikinos spektaklio bendruomeneés su-
kirimas (,Kaligula"), zZiGirovo — dalyvio igalinimas (,,Zalia
pievelé", ,NezZinoma Zemé. éaléia“), imersyvumas suvokimo
riboms plésti (,Kodas: Hamlet"). Daznai kiréjams sunkiai
sekasi iSvengti pavirSutiniSkumo, iliustratyvaus jtraukimo, ta-
¢iau tai ganetinai daug Zadanti pradzia. Ateityje bity verta
iSsamiau panagrineéti zitirovy jtraukimo strategijas pasitelkiant
technologijas, diskusijas ir iSsamiau patyrinéti imersyviojo te-
atro raiska Lietuvoje.

e Svarbi priezastis, lémusi publikos nora jsitraukti ir da-
lyvauti spektakliuose ar kurybiniame procese, — dalyvauja-
mosios kulturos suklestéjimas. Tai galima sieti su jaunaja kar-
ta, kuriai technologijos ir medijos, lengvas ju pasiekiamumas
suteikia galimybe aktyviai jsitraukti i kurybinius procesus
(ne tik kuriant tiesiogiai, bet ir diskutuojant, komentuojant),
populiarioji, arba pramogu, kultara nebesuvokiama kaip blo-
gybé, ir teatre imama eksperimentuoti jvairiomis jos formo-
mis. To pavyzdys — spektaklis ,Kodas: Hamlet", kuriame
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sujungiamos teatro ir , Pabégimo kambario” Zaidimo formos ir
kuris taip pat siejasi su imersyviojo teatro praktikomis.

e Lietuvos teatre interaktyvumas daZnai tampa raktiniu
zodziu spektaklio komunikacijoje (dél dalyvaujamosios kul-
tiros populiarumo ir pan.). DaZnai interaktyvus dialogas ku-
riamas pavirSutiniskai, iliustratyviai, ziGrovus paverciant akto-
riaus irankiais jvairiems tikslams pasiekti. Butent taip nutiko
spektaklio ,Kaligula" atveju. Tokie méginimai itraukti publi-
ka taip pat vertinami labai priestaringai (arba labai teigiamai,
arba labai neigiamai). Tam jtakos turi Lietuvos teatre ilga laikg
vyraves psichologinis realizmas, suformaves stipriag mokykla ir
iki Siol dominuojantis teatro kiiréjy ir zitrovy pasauléziiroje.

* Bendruomeneés ar pavieniy zitirovy jtraukimas i spekta-
klio kurybinj procesg ir (ar) rodyma Lietuvos teatre — gana
komplikuotas. Bendruomenés teatrai turi labai aiskias strate-
gijas: edukacines, ,ijgalinanc¢ias” dalyvaujanciuosius sociali-
niams pokyc¢iams, dazniausiai todél jiems netaikomi grieZti es-
tetiniai reikalavimai. ISanalizavus spektaklius ,,Zalia pievele”
ir ,NeZinoma Zemé. Sal¢ia" rezultatai labai nevienareik3migki.
Abiem atvejais kiirybiné komanda neprofesionalu (,, paprastu”
zmoniy) jtraukimo strategijq jvardijo kaip esminius bendruo-
menés teatro siekius — identifikuoti ir apibrézti problemas,
kurios lieka ,svarbiy naujieny" uZzribyje.

e ,Zalios pievelés" dalyviai — Visagino gyventojai —
buvo atveZti i Vilniu vaidinti spektaklyje tam, kad papasakoty
savo nesuvaidintas problemas, ir tai sukiré ganétinai slogu
isptdi, nepasiilé jokiu problemy sprendimo bidu, o grei¢iau
pateiké dalyvius kaip negalin¢ius prisiimti atsakomybés uz
savo paciuy gyvenimus. Spektaklio ,NeZinoma Zemé. Sal¢ia"
kirybiné komanda, anonimisSkai jtraukdama vietinius Saléi-
ninky rajono gyventojus, apsiribojo pagristi spektaklio dra-
maturgija. Spektaklis susilauké neigiamuy reakciju bitent iS$
paciu Sal¢ininky gyventojuy, ir nors tai gali rodyti vietiniy gy-
ventojuy nenora priimti kritikos, tac¢iau gali turéti ir senovines
antropologijos ar kolonizacijos atspalvj, kuomet pasirenkama
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.egzotiSka" kultiira ir atveZama i visai kitg sociokultirinj kon-
teksta pasizitreti i ji kaip i ,reta zvérelj".

e Svarbu tai, kad Lietuvos teatre tarp spektaklio kuréjy ir
zitrovy vykstancios diskusijos tampa nebe vien formalumu,
bet naudinga diskusiju medZiaga. Biitent diskusijos gali tapti
pagrindine erdve aptarti ir iSsigryninti reZisiirines strategijas,
iSsiaiSkinti ju legitimuma. Yra pavyzdZiu, kaip teatrai disku-
sijas ir ju metu gauta griztamaji rySi panaudoja tolesniems
darbams, ir tai irgi gali biiti svaria strategija, tac¢iau svarbu,
kad zitrovas bity vertinamas pagarbiai, kaip savotiSkas ben-
dradarbis, iSsiZzadant sudievinto menininko kulto sampratos.
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Audience Engagement Strategies in Contemporary Lithuanian Theatre

Summary

Spectator participation in contemporary Lithuanian theatre is the subject of
this article. To uncover, the subjects' historical circumstances of “fourth wall",
origin and destruction were discussed. In addition, the international context in
which the main methods of audience participation and directing strategies are
purified (which has connections with immersive theatre, the use of media and
technologies, community participation and discussions) is presented and ana-
lyzed. Included as well, along with the influence of the need for participation in
the context of culture, specific cases from Lithuanian theatrical context with the
directing strategies of audience's involvement are discussed.

The subject is relevant due to the current increase in attempts and strategies
to draw in not only vision and hearing, but more of the individuals' receptors in
both the Lithuanian theatrical context and abroad. These strategies are usually
tied into immersive theatre where the spectators’ choice of how and how much to
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participate in the action plays an important role. It is also intriguing that this kind
of practice is usually dissociated from conventional theatre spaces and the term
"immersive theatre" is rarely used in the critique of Lithuanian theatre.

The research reveals that in Lithuania, it is becoming increasingly popular to
involve the audience in the action of performance or the process of creation and
it is not possible to evaluate this process only negatively or only positively. Most
appropriate is to evaluate the specific case and its directing strategy.

In this work the following performances are researched: "Kaligula" — the per-
formance that is discussed as an illustrative interactive example which displays a
touch of the strategies of the creation of a collective aura. Performance — theatre
game, "Kodas: Hamlet", is discussed in the context of immersive theatre. Per-
formances "Zalia pievelé" and “NeZinoma Zemé. Sal¢ia" are discussed as cases
which involve community in the process of performance creation.

It is noticeable that creators and troupes that have tendencies to involve au-
dience are appearing in Lithuania and this trend is developing and occurs in a
number of performances. Usually they can be identified as creators of quite mar-
ginal non-conventional theatre. They become a counterbalance for the psycho-
logical reality theatre which because of its form and aesthetics, rejects involving
the spectator.

These attempts and strategies are sometimes not fully fleshed out or purpose-
ful as they are quite new form of resolution in the Lithuanian theatre context.
In addition, superficial interactivity does not guarantee full involvement for the
spectator as discussed by Gareth White in his book "Audience Participation in
theatre: Aesthetics of Invitation", which is a crucial book and by far the most im-
portant text for this theme.

Keywords: audience involvement, interactivity, Gareth White, participatory
culture, Lithuanian theatre.
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Lietuvos Siuolaikinio Sokio
kryptys

Siuolaikinio $okio kultira yra pakankamai jaunas reidkinys lyginant su kitais
profesionaliaisiais menais Lietuvoje. Per gan neilgq laikotarpi misy Salyje spéjo
susiformuoti kelios Sokéju kartos — senoji ir jaunoji Sokio karta. Tai lémé so-
ciokulturiniai ir kiti veiksniai. Vyresnioji karta vis dar tapatinama su modernaus
Sokio tendencija, o beveik visg jaunosios Lietuvos Sokio kartos kiiryba galime
apibrézti terminu Siuolaikinis $okis. Sioms kartoms bidingos tam tikros kiry-
bos tendencijos: modernaus Sokio atspindZiai, grynojo Sokio apraisSkos (angl. pure
dance, vok. Tanz-Tanz), konceptualaus Sokio uzuomazgos, fizinio arba judesio,
kiino teatro eksperimentai, autobiografinio Sokio paieskos, gatvés Sokio elemen-
tai Siuolaikiniame Sokyije.

Straipsnio objektas — jaunoji Lietuvos Sokio karta ir jai btidingi kiirybiniai
ieSkojimai. Straipsnio tikslas yra pristatyti, iSskirti ir iSanalizuoti jaunaja Lietuvos
Sokio kartg bei jai biidingas kiirybos tendencijas. Tema yra aktuali, kadangi Lie-
tuvos Sokio laukas gana sparciai ple€iasi ir tobuléja, ieSko naujy kiirybos formy
ir bidy. Straipsnyje analizuojama, kokios Sokio kryptys vyrauja ir kodél joms yra
priskiriami tam tikri Lietuvos Sokio atstovai.

Apibendrinus jaunosios Lietuvos Sokio kartos formavimasi, aptarus laisvai
samdomuy Sokéju kiirybos uzuomazgas, apzvelgus jaunosios kartos isitvirtinima
ir iSanalizavus jaunosios Lietuvos Sokio kartos kirybos ieSkojimus, galima daryti
tokias iSvadas: Lietuvoje yra susiformavusios kelios Sokéju kartos; jaunoji Sokio
karta pradéjo formuotis XXI a. pirmame deSimtmetyje, o isitvirtino — antrame;
antrame deSimtmetyje isitvirtinusi jaunoji Lietuvos Sokio karta sukiiré potencialig
terpe naujiems kiirybos ieSkojimams ir tendencijoms.

Raktiniai Zodziai: Sokis Lietuvoje, jaunoji Lietuvos Sokio karta, Siuolaikinis
Sokis, grynasis Sokis, konceptualus Sokis, autobiografinis Sokis, gatvés Sokis.

[vadas

Lietuvos Siuolaikinis Sokis yra pakankamai jaunas ir
SvieZias darinys, lyginant ji su pasaulio ar Vakaruy Europos
Siuolaikinio Sokio raida. Nors Vakaruose Siuolaikinis Sokis
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iSpopuliaréjo XX a. septinto —aStunto deSimtmeciy sandiro-
je, taciau Lietuva Siuolaikinio Sokio sgvoka pasieké tik XX a.
paskutiniaisiais deSimtmeciais. Tuo metu misu Salies Sokio
lauke kartu su veluojancia modernaus Sokio idéju sklaida éme
rastis ir Siuolaikinio Sokio uzuomazgos, laipsniskai éme kisti ir
pati Sokio samprata. AtsiZvelgiant j Sokio sampratos pokycius
ir jvairéjanti Siuolaikinio Sokio praktikos lauka, Sokéju skirs-
tymas pagal stilistinius bruoZus tapo sudétingesnis. Dar labiau
§j stilistinj paskirstyma apsunkino daugumos jaunuju Sokéju
vis didéjantis polinkis j savarankiska kiiryba, kuomet kiiréjas
dirba nebe pagal tam tikro teatro ar trupés nuostatas.

Siuolaikinés judesio sampratos jau nebejmanoma jspraus-
ti i rémus. Apibrézimy ir teoriju, kas yra judesys, judéjimas,
Sokis, galime rasti ir idrasti jvairiu. Siuo metu pasaulyje ap-
tinkame daug Sokio stiliy ir pakraipu, kurie yra visuotinai
pripazinti ir susisteminti, bei tokiy Sokio stiliu, kurie gyvuoja
tik tam tikrose bendruomenése ir nepriskirtini jokiai sufor-
muotai disciplinai. Dabar kiekviena Sokio trupe, kompanija,
choreografas ar pavienis Sokéjas kuria ir iSradinéja savitas ju-
desio sampratos teorijas ir judesio technikas. Tokia kintanti
judesio, Sokio samprata skatina naujas kirybos tendencijas
tarp jaunuju kureéju.

Tyrinédami Lietuvos Sokio raidg pastebime, kad ir per ne-
ilga laikotarpi, joje spéjo susiformuoti kelios kuréju kartos
(akivaizdziai iSsiskyré senoji ir naujoji kuréju karta). Tam jta-
ka daro sociokultiiriniai bei kiti veiksniai. Sokéju karty identi-
fikacija yra svarbi norint placiau analizuoti Lietuvos Sokio kul-
turos lauka. Kiekviena karta vienaip ar kitaip siejama su kuria
nors pasaulyje vyraujanc¢ia Sokio tendencija. Vyresnieji Sokio
kiréjai vis dar gali biti siejami su modernaus Sokio tradicijos
puoseléjimu, o jaunujy darbuose galime pastebeti jvairiy ku-
rybiniy iSraisky ir tendenciju sinteze. Bégant laikui §i sinteze
plediasi, ir suklasifikuoti ar sugrupuoti Sokio menininkus da-
rosi vis sunkiau. Visa tai, ka kuria jaunoji Lietuvos Sokio karta,
telpa i universalia Siuolaikinio Sokio sgvoka. Gilinandamiesi j
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jvairias pasaulio Siuolaikinio Sokio tendencijas, dominuojan-
¢ias Sokio apibreZtis, atsirandancius naujus terminus, galime
ne tik aiSkiau suvokti misy Salies profesionalios Sokio scenos
reiskinius, bet ir susieti juos su pasauliniais kontekstais.

Si tema yra aktuali, nes Lietuvos Sokio laukas gan spar-
Ciai pleciasi ir tobuléja, Siuolaikinio Sokio kiréjai ieSko nauju
kurybos formuy ir budy. Jauni kuréjai ne tik dirba kurybinj
darba, — kuria spektaklius, projektus, bet ir aktyviai uzsiima
saviedukacija, mokosi ir staZuojasi uZsienyje. Norint iSlaikyti
pusiausvyrq tarp sparciai tobuléjanc¢iy Sokéju, choreografy ir
Sokio teoretiky kritiky, Lietuvos Sokio lauko tyrimai privalo
suintensyveéti.

Analizuojant jvairiy stiliy ir Zanry Siuolaikinio Sokio kiri-
nius, moksliniuose tyrimuose ir kritinése analizése vartojamas
platus jvairiu terminy bei sgvoky Zodynas. XX a. Sokio istorija
buvo kupina meniniy reformu, estetiniy ir stilistiniy naujoviu,
kuriems jvardinti bei apibtdinti Sokio istorikai, kritikai ir te-
oretikai naudojo tokius terminus kaip natidralus, modernus,
naujas, Siuolaikinis, postmodernus, urbanistinis, naujosios ban-
gos, konceptualus ir pan. Sokis (12, 2). Pastarajame Simtmetyje
iSkylant vis naujiems Sokio kiiréjams, keiciantis Sokio kalbai,
randantis naujoms Sokio technikoms ir judesio sampratoms,
susiformavo platus Siuolaikinio Sokio terminuy Zodynas. Didelé
dalis Siy terminy gali buti sékmingai taikomi charakterizuo-
jant Siuolaikinio Lietuvos Sokio atstovus. Kalbant apie jaunaja
Lietuvos Sokio karta nekyla abejoniu, kad ju kiirybos visumai
gali biiti taikomas apibendrinantis Siuolaikinio Sokio terminas,
taCiau analizuojant pavieniy menininku ar Sokio trupiu kiry-
ba ryskéja tokios kiirybos kryptys, kurias galima charakteri-
zuoti pasitelkiant siauresnius terminus, nusakancius vienokia
ar kitokia Siuolaikiniam Sokiui biidinga tendencija.

Remiantis uZsienio Sokio tyrimuose apibréztomis Siuolai-
kinio Sokio savokomis, straipsnyje analizuojami jaunosios Lie-
tuvos Sokio kartos kiirybiniai ieSkojimai. Atsizvelgiant i kon-
kreciy Lietuvos Sokio kiréjuy darbams bidingus kirybinius
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principus, siekiama aptarti bei suklasifikuoti jaunosios kartos
kiryba, ja susiejant su tokiomis Siuolaikinio Sokio kryptimis:
grynasis Sokis, konceptualus Sokis, fizinis teatras, autobiogra-
finis Sokis ir gatves Sokis.

Siuolaikinio $okio apibréztis

Ivairéjant Siuolaikinio Sokio kalbai, neiSvengiamai kyla
Siuolaikinio Sokio apibrézties klausimas. Akivaizdu, kad savo-
ka Siuolaikinis Sokis tapo pernelyg abstrakti bandant charak-
terizuoti individualiy menininky kiryba. Pavyzdziui, choreo-
grafuy Birutes Letukaités ir Vycio Jankausko nuomone, néra
lengva keliais ZodZiais nusakyti, kas yra Siuolaikinis Sokis
Tiek B. Letukaites, tiek V. Jankausko nuomone, kas yra Siuo-
laikinis Sokis, skamba pakankamai panaSiai: ,<...> Siuolaiki-
nis jungia kelias technikas. Néra grynojo Zanro. Visas Siuolai-
kinis menas yra junginys jvairiausiy sinteziy, tai tiesiog naujuy
formy ie$kojimai,"— sako Biruté Letukaité.“<...> Siuolaikinis
Sokis nera kazkas viena. Tai jvairiy techniky jungimas. Vi-
sas eklektinis judéjimas ir vadinamas ,contemporary”,— Vy-
tis Jankauskas (33). Aptardama Siuolaikinio Sokio definicijos
problema, Sokio kritiké Vita Moziraité prisimena 2001 mety
spalio ménesj Vienoje ivykusi reikSminga triju Siuolaikinio $o-
kio kiiréju — Jerome'as Belas, Xavier'as Le Roy, La Ribot ir
kritiko Christophe'as Waveletas susitikima, kurio metu buvo
paskelbtas , Europos scenos meno manifestas"”, pasirasSytas
daugybés jvairiu sri¢iu menininky. Manifeste buvo skelbia-
ma, kad taip, kaip trinamos ribos tarp tautu, taip ir ribos tarp
menuy, ivairiu meno discipliny ir kategoriju tampa vis labiau
iSplaukusios ir neapc¢iuopiamos. Meno sritys, Siy menininky
nuomone, turi kalbetis tarpusavyje, uzmegzti dialogus, nes
kitaip yra pasmerktos iSsigimti ir Ziti, kaip Zista kraujomaiSos
palikuonys ir iStisos giminés. Manifeste buvo pasitlyta atsi-
sakyti senyju menu etikeciy, ypac vertinant Siuolaikinj Sokij,
ir pasitulyti nauji terminai: ,performansai”, , gyvasis menas",
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+happeningai”, ,vyksmas", ,kino menas", ,Siuolaikinis Sokis
/ teatras", ,eksperimentinis Sokis", ,naujasis Sokis", ,multi-
mediju spektaklis”, ,fizinis teatras”, ,laboratorija”, ,koncep-
tualusis Sokis"”, ,nepriklausomas Sokis", ,postkolonijinis So-
kis", ,gatves Sokis", ,miesto Sokis", ,Sokio teatras", ,Sokio
performansas” ir kt. (32). Taigi ir Sokio teoretikai, ir Sokio
praktikai laikosi nuomonés, kad norint suprasti ir analizuoti
Siuolaikinio Sokio kiiréju darbus, reikia Zinoti Sokio terminy
ir savoky reikSmes, gebeéti pritaikyti jas vienokiy ar kitokiu
Sokio reiskiniy analizei.

Tyrinéjant Lietuvos Sokio lauka (kiiréjus, ju darbus bei
bendra raida), Lietuvos Sokj galime sudélioti i tokia sche-
ma, atskleidZian¢iag misuy menininkams bidingas kirybines
tendencijas:

SOKIS LIETUVOJE

© L]
MODERNUS SIUOLAIKINIS
(senoji Lietuvos Sokio (jaunoji Lietuvos Sokio
karta) karta)

v

1. Grynasis Sokis
2. Konceptualus Sokis
3. Fizinis / judesio /

kuno teatras
4. Autobiografinis Sokis
5. Gatveés Sokis
6. Sokio teatras

Savoka Sokis yra kertiné, apibidinanti viska, ka Sokio
kiréjai ar suvokejai gali traktuoti ar suvokti kaip Soki. At-
sizvelgdami j Sokio kultiros lauka tokj, koks jis yra dabar,
galime daryti iSvada, kad Sokis yra viskas, visiems ir apie
viskq. RySkus Sokiy stiliy klasifikavimas buvo taikomas iki
tol, kol atsirado Siuolaikinis Sokis ir §is terminas. Lyginant su
Siuolaikinio Sokio sgvoka, modernaus ir postmodernaus Sokio
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terminai yra kur kas tiksliau apibréZzti, jiems priskiriami tam
tikri badingi bruoZai ir atstovai. Siuolaikinio $okio termino
formuluoc¢iy galime atrasti jvairiy, taciau dazniausiai netei-
kian¢iy tokiy tiksliy nuorodu kaip dvi pries tai paminétosios
sgvokos. Prie§ pradedant analizuoti Siandieninj Lietuvos Sokio
lauka, deréty prisiminti Siuolaikinio Sokio apibréztj bei jos
suvokimo kontekstus.

DaZniausiai girdimas ir vartojamas Sokio apibréZimas yra
tam tikras ritmiskas kiny judéjimas, emociné iSraiska skam-
bant muzikai. Turbit tokj beveik identiSka apibrézima galime
atrasti kone kiekviename 3okiy studijos internetiniame pusla-
pyje ir iSgirsti i§ kiekvieno pakalbinto menininko. Neapsiribo-
jant vien empiriskai gauta informacija, biitina aptarti atvejus,
kaip Sig savoka apibidina tyrinétojai ir mokslininkai savo ty-
rimuose bei straipsniuose.

Sokio teoretiké Alexandra Carter teigia, kad Sokio sgvoka,
atskleidziama socialiniame, teatriSkame, ritualiniame ar kito-
kiame veiksme ir kontekste, bendrai sudaro viena didelj ju-
desio tyrinéjimo lauka (15, 156 — 157). Sj tyrinéjimo lauka —
Soki — didzZioji dalis visuomeneés tapatina ir apibiidina kaip
tam tikry Zingsniu rinkinj, kuris ir sukuria Sokio apibtidinima.
Iprasta manyti, kad Siy Zingsniy rinkiniy — S3okio yra mo-
komasi dviem budais: neformalioje (namuose, bendruomeniy
susirinkimuose) ir formalioje (specializuotos mokyklos, studi-
jos, universitetai, akademijos) aplinkoje ar institucijose. Au-
toré tesia mintj, jog Sokio sqvoka egzistuoja santykiy tinkle
su kitais aspektais, tokiais kaip socialine aplinka, kultiros
raida, modernéjancios technologijos, globalizacija ir pan. (15,
156 — 157). Sokio savoka Siuose kontekstuose gali biiti ir yra
formuluojama skirtingai. Tai, jog Sokio sagvokos formuluoté ir
suvokimas priklauso nuo konteksto, kuriame ji vartojama, tei-
gia ne vienas Sokio tyrinétojas ar profesorius. PrieS pradedami
analizuoti Sokio savoka, turime suprasti, kokiame kontekste
ji vartojama.
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Kad gebétume tiksliai suformuluoti Sokio savokos api-
bréztj, Sokio tyrinétojas Grahamas McFee sitilo vadovautis
Siais trimis aspektais: pirma, turime suvokti atliekamo veiks-
mo apibiidinima; antra, turime atrasti Sio veiksmo apibrézimo
atitikmenj moksliniuose Saltiniuose ar Sokio instituciju pateik-
tuose savoky apraSymuose; treCia, suprasti, ar tai yra meno
forma remiantis meniniais bei estetiniais principais bei gyvai
zvelgiant i atliekamg meno kirinj (30, 288). Taip pat Graham
McFee $Sokij jvardina kaip specialuy judéjimo tipa — esteti-
zuota judéjima. Pasak jo, Sokis, be abejonés, yra estetizuotas
judéjimas, bet i judesio estetizacija jtraukia transformacijos
procesa (30, 51). Taigi judesio, judéjimo transformacija yra
veiksmas, kuris ir vadinamas Sokiu.

Sokio teoretiké Helen Thomas pritaria kolegoms, kad sun-
ku tiksliai apibreézti Sokio savoka, kadangi savokos ir termi-
nai bégant laikui keic¢iasi.Bet kokiu atveju Sokis apibréZiamas
kaip tam tikra koduota judesiy sistema, kuriai budingos tam
tikros stilistinés savybés (39, 25).

Apibendrindami autoriy Sokio sgvokos apibréZimus, gali-
me susidaryti iSvada, jog Sokis vienu ar kitu atveju yra tam
tikra estetizuoto judéjimo transformacija, pagrista Zenklu
(judesio, Sokio) sistema, kuri yra veikiama jvairiu konteks-
tu. Trumpai tariant, Sokio sgvoka susideda i$ Zenklo, judesio
(veiksmo) bei kontekstu.

Tiksliai apibrezti Siuolaikinio Sokio savoka yra ne tik labai
sunku, bet kol kas turb@it nejmanoma. Si $okio savoka apima
daugybe jvairiy $okio, judéjimo techniky. Cia dominuoja kii-
ryba pasiZyminti iSraiS8kos laisvé. Galbit dél to ir sunku su-
formuluoti apibrézima, apimantj tokj platuy kirybinés laisvés
lauka.

Sokio teoretiké Ann Cooper Albright teigia, jog $iuo-
laikinio Sokio sgvoka naudoja tuomet, kai nori apibrézti vis
dar eksperimentuojantj Sokj, kuriame daug démesio skiria-
ma Siuolaikinei kultiirai ir jos iSraiSkai scenoje. Ji teigia, kad
Siuolaikinis Sokis gali biti dvejopas: labai abstraktus ir labai
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tikslus. Abiem atvejais jis savaip iSreiSkia kiino identitetg
(1, 3—4). Galime pastebeti, kad kai kurie Siuolaikinio Sokio
kiréjai sukoncentruoja ziirovy démesj ties kinetine Sokéju
kiino raiSka. Jie eliminuoja tarpkultiirinius ar kitus ju tarpu-
savio skirtumus ir pabrézia bendrg ju fizine raiSka bei gebé-
jima atlikti sunkias fizines uZduotis. Kiti Siuolaikinio Sokio
atstovai kuria prieSingu principu: turimus skirtumus iSskiria
ir net pabrézia, o kiing naudoja kaip jrankij, juo komentuo-
ja socialinius identiteto Zenklus, kult@irinius skirtumus bei
reikSmes. Pasak teoretikés, Siuolaikinis Sokis yra apie kiino
pozicionavimg ir iSraiSka visuomenéje, kuris gali bat tiek la-
bai subjektyvus, tiek globalus, apimantis keleta perspektyvu
(1, 3—4). Tai jrodo, kad Siuolaikinio Sokio sgvoka neapsiribo-
ja vien tik taisyklinga choreografija ir Zingsneliy déliojimu.
Si savoka leidZia pazvelgti ir analizuoti jvairesnius diskur-
sus: kinestinius, vizualinius, somatinius ir estetinius, taip pat
intelektualinius.

Sokio kritiké Vita Moziraité mano, kad Siuolaikinis Sokis
ir jo savoka ,neturi jokiuy taisykliy arba, tiksliau, turi ju bega-
les, su paciomis skirtingiausiomis ju variacijomis ir rinkiniais.
Cia perprasti esme néra labai lengva. Kiinas tampa israiskos
priemone, — kuo jis savitesnis ir iSraiSkingesnis, menkiau pa-
kltstantis kliSéms, tuo daugiau prasmiy jis paZeria Ziirovams,
kuriems tereikia i§ ty prasmiy atsirinkti sau tinkamas" (32).

Lietuvos Sokio teoretiké bei kritiké Ingrida Gerbutavicia-
té mano, kad viska, kas buvo sukurta ir tebéra kuriama po
Siuolaikinio Sokio sgvokos atsiradimo, galime jvardinti kaip
Siuolaikinj Sokj (27). Sokio industrijoje ne tik jvairiy Sokiu
stiliy, bet ir kitu, tarpdalykiniy menu sintezé yra gerokai jsi-
bégéjus. Skirstymas pagal Zanrus ar stilius yra labai abejo-
tinas, kadangi choreografai bei Sokeéjai dirbdami ir kurdami
naudoja jvairias technikas, blidingas skirtingoms Sokio kryp-
tims, stiliams ar praktikoms. Pasak I. Gerbutavicittes, tai ka
kuria Sokio teatro, gatvés Sokio, fizinio, judesio, kiino teatro,
konceptualaus, grynojo ir kt. Sokio atstovai, galime vadinti
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Siuolaikiniu Sokiu (27). Analizuodami skirtingus Siuolaikinio
Lietuvos Sokio kiréjuy darbus galime pamatyti Siuolaikinio
Sokio praktikai bidinga raiskos priemoniu jvairove ir susieti
individualiag menininky rai§ka su bendresnémis Siuolaikiniam
Sokiui budingomis meninémis tendencijomis.

Grynojo Sokio apraiSkos

Anot Lietuvos Sokio teoretikes bei kritikés Ingridos Ger-
butavicitités, jaunosios Lietuvos Sokio kartos kiryboje ir dar-
buose galime atpazinti grynojo Sokio apraiSkas (27). UZsienio
Saltiniuose bei literatiiroje apibréZiant grynqji sokj (Tanz-Tanz
(vok.), pure dance (angl.), DanceDance (angl.)) teigiama, kad
¢ia maZiau démesio skiria dramaturginiam pasakojimui ar
siuzZetui, minciai, o daugiau démesio kinetinei kiino iSrais-
kai bei estetiniam vaizdui (27). Grynajam Sokiui labai svarbi
tiksli choreografija, kino judéjimas, judesio skulptiriSkumas,
nesusietiems su literaturiniu pasakojimu. Skirtingai nuo kity
grynaji judesij atstovaujanciy krypciu, tokiu kaip kovos menai,
gimnastikos pratimai ar joga, grynasis Sokis §j bendravimg su
ktnu ir jo funkcionaluma ivelka j meno estetikos rémus (27).
Grynajj Sokj galime jvardinti kaip konceptualaus Sokio prie-
Singybe (Tanz-Tanz vs Konzepttanz).

Kalbédami ir analizuodami grynaji Soki, galime sakyti, Siek
tiek griztame i praeitj. Kaip jau buvo kalbéta ankstesniuose
skyriuose, modernaus Sokio atsiradimas griauna nusistoveju-
sig klasikine judesio samprata. Sokis atitolsta nuo klasikinio
baleto, demesj sutelkia | kureja ir jo kurybg esamajame laike,
ta¢iau modernus Sokis vis dar islaiko choreografo arba savo
paties autoritarine sistema. Choreografas ir jo braiZas, Sokio
technika — vis dar svarbiausios kirinio detalés. Taigi, ¢ia ir
atrandame modernaus ir grynojo Sokio panasumu. Tiek vienu,
tiek kitu atveju estetiné kiino iSraiSka, gana aiski choreogra-
fija bei kiino skulptiriSkumas yra labiausiai akcentuojami ki-
rybiniuose darbuose. Grynajame Sokyje, kaip ir moderniame,
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susiformaves choreografuy braiZas tampa ju vizitine kortele,
kuri leidZia juos atpaZinti ir atskirti.

Lietuvos jaunosios Sokio kartos kontekste galime atrasti
kelias kiréjas, kurias tarsi galime priskirti grynojo Sokio ple-
totojomis pagal biitent joms biidingus Sokio technikos bruo-
zus, kuriuos atrandame juy darbuose. Toliau apzvelgsime tris
gana skirtingus grynojo Sokio raiSkos atvejus.

Loreta (Lora) Juodkaité. Si $okéja viena i§ pirmuju pasu-
ko savarankiSku kirybos keliu ir atrado tik jai vienai bidin-
ga judéjima. Judéjimas pasitelkiant sukinio technikg tapo jos
iSskirtiniu bruozu. L. Juodkaités atliekamas sukinys — gry-
niausias judesio pavyzdys. Jam atlikti reikalinga labai tiksli
ir gerai jvaldyta judéjimo technika bei atitinkamas fizinis pa-
sirengimas. Sis judéjimas taptu niekiniu, jei, pavyzdZiui, pati
idéja tapty svarbesné uz ji (kas budinga konceptualiam So-
kiui) arba jis bty atliekamas neprofesionalaus Sokéjo, kuris
nebity tinkamai jvaldes Sios sukinio technikos. Taigi, kaip ir
supratome, bitent judesys, konkreciai Loros Juodkaites atve-
ju — sukinys, yra svarbiausias.

Kaip tinkamg grynojo Sokio pavyzdi galima jvardinti
L. Juodkaités spektaklj ,Atmintis” (2014). Jo pagrindas yra
pats kinas ir kinetiné jo raiska. Sis spektaklis labai estetis-
kas, kartu ir labai kiiniSkas / fiziSkas. Visas Ziirovo démesys
koncentruojamas ne j literatiirinj-dramaturginj ar siuZetinj pa-
sakojima, o i kiing ir jo judéjima. Spektaklyje aiSkiai demons-
truojamas kiino skulptiriSskumas ir raumenuy struktira, taip
dar labiau pabréziant kiino raiskos svarba.

Ugné Dievaityté. Sia $Sokéja choreografe galime kaZkiek
sulyginti su Lora Juodkaite, kadangi abi kuréjos didelj déme-
si skiria paciam kinui, kaip pagrindiniam karybos ir raiSkos
jrankiui. Abieju kuréju kiunai spektakliy metu bina daugiau
ar maziau apnuoginti, taip galbit siekiant kuo didesnés Zia-
rovo koncentracijos i kiing ir judesj. Taigi, ktiniSkumas jos
kuryboje yra svarbiausias sudedamasis spektaklio komponen-
tas. Ugnés Dievaitytés ir Polianos Limos sukurtas spektaklis
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+Flesh" (2014) yra tinkamas tokio tipo Sokio pavyzdys. Spek-
taklis dinamiskas, tad ir Ziirovo démesys skirstomas dinamis-
kai: dalj laiko jis gali atidZiai tyrineti kiino fizionomijg bei
struktirg, kitu metu jis stebi, kaip tas pats kunas atrodo ir
veikia judesyje. Poskyrio pradZioje pateikta pastebéjima, kad
grynajame Sokyje gali atrasti modernaus Sokio atspindziy, pa-
tvirtina ir tai, kad Siame spektaklyje Ugné Dievaityte vieto-
mis ima priminti modernaus Sokio atstove Marta Graham ir
jos pasirodyma ,Lamentation” (1930) , kuriame judesys yra
itin suvarzytas ir jkalintas audinyje. Spektaklyje , Flesh" yra
scena, kurios metu U. Dievaityté save taip pat jkalina, su-
varzo virSutinéje aprangos dalyje. Spektaklyje galima atpa-
zinti naudojama kontaktinés improvizacijos technika, kuri i$
esmes prieSinasi tiksliai choreografijai, taciau gerai pabréZia
fiziSkumo svarba spektaklyje (kas ir yra bidinga grynajam
Sokiui). Pasak Sokio teoretikés Ann Cooper Albright, kontak-
tinés improvizacijos technikoje daugiausia démesio skiriama
fiziniam kinui bei jo svorio dalinimuisi (1, 84 —85). Skirtin-
gai nuo daugelio Sokio stiliy, kurie pabrézia biitinybe kon-
troliuoti savo judéjimg, kontaktinés improvizacijos praktikoje
pabréziamas kiino svorio perdavimas grindims arba partnerio
ktnui. Vidiniu jausmu ir judesio srauto (angl. flow) tarp kinu
patirtis yra kur kas svarbiau nei formos ar konkreti technika.
Kontaktinés improvizacijos technikos inkorporavimas | gry-
nojo 3okio koncepta tik dar labiau sustiprina kinetinés kiino
raiSkos vaidmenj spektaklyje.

Miglé Praniauskaité. Sokéjos ir choreografés Miglés Pra-
niauskaites spektaklis ,,Rekonstruoti” (2015) yra labai este-
tiSkas ir choreografiskai tikslus. Jam apibiidinti puikiai tinka
grynojo Sokio savoka. Buves festivalio ,Naujasis Baltijos $o-
kis" vadovas Audronis Imbrasas teigia, kad ,Daug paskuti-
niyjy Sokio kuriniy krypsta konceptualiojo Sokio ar jungciy su
kitais menais kryptimi, o — M. Praniauskaité kol kas atkakliai
dirba grynojo sokio zanre, ir tai daro jdomiai, originaliai, ko-
kybiskai” (21). Taigi, Loros Juodkaités ir Ugnés Dievaitytés
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kiryboje aptikome daug fiziSkumo ir démesio paciam kinui
ir kunui judesyje, o Miglés Praniauskaités spektaklis yra odé
judesiui ir judesio Svaros estetikai. Pati kiiréja apie savo spek-
takli kalba tokiais Zodziais: , Pastaruoju metu Lietuvoje daugé-
ja Sokio spektakliy, kuriuose svarby vaidmenj vaidina projek-
cijos, Sokéjai kalba ir tiesiogiai kontaktuoja su publika. Labai
dZiaugiuosi visa tai matydama scenoje, taciau kurdama pati
visuomet renkuosi grynq judesj ir tik ji. Pries kelis desSimtme-
Cius tokia nuomoné galéjo atrodyti tradiciska, senamadiska,
tac¢iau $iuolaikiniame kontekste tai jau tampa retenybe” (21).
Spektaklis , Rekonstruoti” labai aiskiai jvaizdina Sia kiréjos
iSsakyta nuomone ir pozicija. Spektaklis tvirtai ,sukaltas"” :
dinamiSkas, technisSkas, tikslus, reikalaujantis profesionalaus
Sokeéju pasiruosimo, ¢ia néra metafory ar siuZetinio pasakoji-
mo kunu ir judesiu.

Konceptualaus Sokio uZuomazgos

Lietuvos Siuolaikinio Sokio lauke atsiranda kireju, kuriu
kiryba gali buti charakterizuojama pasitelkiant savoka koncep-
tualus Sokis. Konceptualaus Sokio supratimui svarbi postmo-
dernaus Sokio apibreéztis, kadangi postmodernaus Sokio tradici-
ja stipriai veikia konceptualaus Sokio sampratg ir jam btdinga
raiska.

Vienas iS$ rySkiausiy jvykiy pasaulio Sokio istorijoje, kuris ir
dave pradZig postmodernaus Sokio formavimuisi, buvo 1965 m.
parasytas Sokejos, choreografés Yvonne Rainer manifestas: ,,NE
reginiui. Ne virtuoziSkumui. Ne metamorfozéms. Ne burtams ir
fantazijoms. Ne Zvaigzdés jvaizdZio Zavesiui ir nepaprastumui.
Ne herojiSkumui, ne antiherojiSkumui. Ne SiukSlinai vaizduo-
tei. Ne atlikéjo ar zitirovo jsijautimui. Ne stiliui, ne manierin-
gumui. Ne zZitrovo suvedziojimui atlikéjo gudrybémis ir klasta.
Ne ekscentriSkumui. Ne judesiui ar judinimui” (7, 165).

Originalo kalba: ,No to spectacle. No to virtuosity. No
to transformations and magic and make-believe. No to the
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glamour and transcendency of the star image. No to the he-
roic. No to the anti-heroic. No to trash imagery. No to invol-
vement of performer or spectator. No to style. No to camp. No
to seduction of spectator by the wiles of the performer. No to
eccentricity. No to moving or being moved" (36, 64).

Siuo manifestu Yvonne Rainer noréjo sukondensuoti $o-
kio / judesio samprata iki esminiy jos elementy. Kireja sie-
ké atsiriboti nuo nepageidaujamos dramos, teatraliSkumo ir
ekspresionizmo, kurie jau buvo tape judesio sampratos nor-
ma. Vietoje to ji noréjo pristatyti kiinag kaip pagrindinj Sokio
objekta — centra. Sio jos manifesto laikeési ir kiti XX a. 7-ojo
ir 8-ojo deSimtmecio kiréjai.

Y. Rainer Sokio kalba sumiSusi su daugelio mokytoju, meno
ir gyvenimo jtakomis. Ji savo Sokio patirtj apibidino taip: ,,ne-
dramatiné judesio technika i§ Merce'o Cunninghamo, filosofi-
neés idéjos i§ Johno Cage'o, vizualinis, neverbalinis poziiris i
teatra, poparto idéjos, absurdo teatras" (36, 64). Pasitelkdama
sukauptas Zinias ir patirtj, ji labai susiaurino judesio sampra-
ta: Sokis apibréZiamas kaip asmens (arba asmeny) judeéjimas
atlikti skirtoje erdvéje (7, 165— 168). Siuo atveju kiirybai uz-
teko minimaliu priemoniuy ar resursu. Y. Rainer Sokéjai vilkéjo
praktiSkus drabuzius, pavyzdziui, sportinius kostiumus, kurie
tuo metu dar nebuvo madingi, arba kasdienius gatvés rubus,
o puantai buvo pakeisti sportiniais bateliais: ,,<...> Rainer at-
likéjas niekada nezitri tiesiai i ZiGrovus, niekada neatsistoja
tiesiai ant koju pirStu galu, niekada nerodo daugeliui baleto
ir moderniojo Sokio atlikéjams blidingos itemptos ir kupinos
energijos pozos" (7, 165— 168). Toks Sokéjo apibudinimas vis
labiau tolsta nuo klasikinio, akademisko, modernaus Sokio $o-
kéjo kanono ir vis labiau artéja link atlikéjo, kuris gyvena ir
kuria ¢ia ir dabar, nesigreZiodamas i praeityje susiformavusias
kirybines taisykles. Pasikeites pozitris i Sokj atveria kelius
kitokiam Sokéjui, kuris neturi modernaus Sokio technikos. Vis
daugiau 7-ojo ir 8-ojo deSimtmecio kiréju domino pats kiry-
bos procesas, o ne rezultatas.
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Pats terminas postmodernus atéjo net tik po modernaus
Sokio termino, kaip rodo prieSdélis post, tac¢iau tai buvo pries-
prieSa modernaus Sokio sgvokai. Postmodernaus Sokio kire-
jai tapo tarsi meninés revoliucijos dalyviais (9, 49). Nemazai
postmoderniy Sokiy atstovy jungé jprastq kasdienj ir Sokéjis-
ka judéjima. Sis profesionaliy Sokiy techniky jvaldymo ne-
reikalaujantis judéjimas padéjo | kuryba isitraukti platesniam
Zmoniy ratui, taciau tai nereiskia, kad postmodernaus Sokio
sgvoka tapatinama tik su kasdieniu judéjimu. Teoretikai iS-
skiria keturis postmodernaus Sokio sagvokos apibtdinimus (9,
60—061):

e Sokis, kurj sudaro tik jprastiniai judéjimai ir veikla, jskai-
tant uzduotis;

* Sokis, kuris susideda i§ jprasty judesiuy ar veiklos kartu su
pastebimai naudojamais Sokio judesiais;

e Sokis, kuris neisreik$tas nei jprastu, nei Sokéjisku judesiu,
labiau primenantis judéjima, pagrista Zaidimo principu;

e Sokis, kurio judéjimo principas paneigia bet kokia jo ka-
tegorija, todél jis kartais jvardinimas kaip supaprastinto
judesio (angl. simpliciter).

Sokio istoriké Sally Banes teigia, jog postmodernaus $okio
savoka neteikia pirmenybeés vizualiai iSorei. Cia susitelkiama
i karinio ir Sokéjo vidinj vaizdg (8, 14). Kalbédama apie ji,
autoré turi galvoje tai, kad judéjimo ar Sokio bidas néra pa-
renkamas i§ anksto norint remtis tam tikromis technikomis.
Sokis gimsta i§ sprendimu, tikslu, planu, schemu, taisykliu,
koncepciju ar problemu. Pasak autorés, judéjimas yra priim-
tinas tol, kol jis patvirtina i$ vidaus kylanc¢ius sprendimus ir
pan. (8, 14). Teatro ir Sokio teoretikas bei praktikas Micha-
el Kirby teigia, jog postmodernus Sokis atmeta muzikaluma,
charakterizavima, nuotaika, atmosfera ir prasme. Sis $okis
kostiuma, apSvietima, objektus naudoja grynai funkciniais
tikslais (8, 14). Siuo metu toks postmodernaus $okio sagvokos
apibrézimas atrodo pernelyqg ribotas, kadangi tai yra tik viena
pozitirio perspektyva.
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Dramos, teatraliSkumo bei ekspresionizmo atsisakymas;
polinkis | menine revoliucijg; kasdienis judesys ir nebutinai
profesionalus Sokéjas; gebéjimas valdyti daug jvairiy techniky
ir tuo paciu metu jas paneigti; démesys kireéjui, kuris gyvena
¢ia ir dabar; pirmenybé ne iSorés vaizdui, o kirinio idéjai —
Siuos postmoderniam Sokiui biidingus aspektus galime atpa-
zinti konceptualiame Sokyje.

Kalbédama apie konceptualaus Sokio savoka, Lietuvos
Sokio kritiké Ingrida Gerbutavic¢iité teigia, kad ,konceptua-
liajame Sokyje, vadinamame ,no dance", svarbiausia meniné
choreografo koncepcija — nesistengiama sukurti kazkokios
ypatingos choreografijos, choreografiné forma tampa i$ viso
neaktuali” (19). Taigi, Siuo atveju kirinio pagrindu tampa ne
kino raiSka, specifiné technika ar choreografija scenoje, o
bitent pati kirinio idéja ir, aiSku, tam tikros minties ar nuo-
mones pozicionavimas.

Sokio bei teatro teoretikas ir praktikas Johannes Birrin-
geri, kalbédamas apie konceptualaus Sokio savoka, ja api-
budina net kaip 3oki paneigianciaja (angl. dance defying).
Anot autoriaus, konceptualus Sokis tyrinéja Sokio laukg ir jam
kurti badingus jrankius (fizinj judéjima, jo technikas) plac¢iaja
prasme. J. Birringeri mini, jog konceptualaus Sokio atstovai
geba gerai tirti Sokio terpe, organizuoti ir vykdyti kiirybinj
procesa ir kartu paneigti visus estetinius Sokio atstovavimo
btdus. Pasak jo, didelis vaidmuo Siuose pasirodymuose tenka
paciai auditorijai ir jos kirinio suvokimui (10, 10—25). Pasi-
rodymuose daznai pateikiami tokie kontekstai ir elementai,
kurie zitrovams kelia asociacijas ir skatina juos mastyti. Taip
auditorija tampa ne stebétojais, o dalyviais, kurie | kurinj ima
zvelgti kaip i procesa, o ne kaip i uzbaigta produkta — meno
kirinj. Cia J. Birringeris atranda konceptualaus Sokio panasu-
muy su dalyvavimo menu (angl. participatory art). Jame tam-
pama interaktyviy medijuy instaliaciju vartotojais, tam tikrais
turinio ,choreografais”. Konceptualiame Sokyje irgi veikia-
ma pana$iu principu. ZiGirovai tampa kiariniy choreografais,
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stebédami pasirodymus, Sokio projektus ir kiirinius per suas-
menintg prizme.

Sokéja ir choreografé Simone Forti taip pat paZymi, kad
konceptualiame Sokyje viskas prasideda ne nuo Sokio ar ju-
desio tyrinéjimo ar praktiky, — ¢ia viskas prasideda nuo ideé-
jos, kuri savaime jau nurodo judesio ar judéjimo pobudij (13,
9—10). Judéjimas atsiranda i$ konkreciy praktiniy patirc¢iy, o
ne iS menininko jausmy ar estetiniu nuostatu.

Sokio teoretikas Ramsay Burt mano, jog $is terminas yra
nuoroda i judéjimo idéja, kuri néra pagrista jokia konkrecia
technika, taciau tuo pac¢iu metu jzZvelgia konceptualaus Sokio
termino problema (13, 9—10). Racionalus ir tikslus termino
apibréZimas jau savaime prieStarauja paciai konceptualumo
sqvokai. 2007 m. Apvalaus stalo diskusijoje Sokio menininkai
Jonathan Burrows, Jérome Bel, Xavier Le Roy, Bojana Cveji¢,
laikomi non-dance atstovais, sutiko, kad terminas , konceptu-
alus Sokis" yra klaidinantis (13, 9—10).

Tiriant Lietuvos Sokio lauka, konceptualaus Sokio aprais-
ku atrandame ne tiek ir daug. Taciau, kaip pastebi teatrologe
ir Sokio kritiké AuSra Kaminskaité, jaunajai Lietuvos Siuolai-
kinio Sokio kartai bidinga ir konceptualumo savoka (24). Vis
didesnis pasirinkimas dirbti savarankiSkai ir kirybiskai vys-
tyti savitas idéjas gali tapti postimiu konceptualiam Sokiui
atsirasti. Kirinio idéja sureikSminama ir gana daug démesio
skiriama, kad auditorija jg suvokty, — pagrindiniai konceptu-
alaus $okio bruoZai, kuriais vadovaujasi niidienos kiréjai. Sia-
me darbe fokusuojamasi i keturis rySkiausius konceptualaus
Sokio pavyzdzius Lietuvoje.

,Contemporary?” (Agné Ramanauskaité, Mantas Staba-
¢inskas ir Paulius Tamolé). Su savo bendru projektu — spek-
takliu ,,Contemporary?" (2013) 3i komanda viena i$ pirmuju
konceptualiai pazvelgé i Sokio lauka ir jo situacijg Lietuvo-
je. Kiréjai puikiai atitinka Johannes Birringer iSsakytg minti,
jog konceptualaus Sokio kiiréjai geba gerai tirti Sokio terpe,
jvaldyti jvairias technikas ir kartu savo kuryba jas paneigti.

150




Spektaklio , Contemporary?" komanda yra puikiai jvaldZiusi
profesionalaus Sokio technikas ir ivairias metodikas, taciau
bitent Siame spektaklyje pirmenybe teikia kirinio idéjai.
Siuolaikinio 3okio spektaklis ,Contemporary?" sukurtas ne-
siremiant jokiu iSankstiniu siuZetu. Spektaklio pamatu bitent
ir tampa pati idéja bei jvairQs simboliai, Zenklai, klisés bei
nuorodos, susijusios su Lietuvos Siuolaikinio Sokio situacija
ir jos aktualijomis. Zmogus, atidZiai sekantis Lietuvos $okio
judéjimg ir naujienas, spektaklyje gali atpazinti ir susieti tam
tikrus judesius ir Zenklus su konkreciais pavyzdziais ar asme-
nimis. Dauguma Siuolaikinio Sokio spektakliy kuriami naudo-
jant abstrakcijas, o pagrindiniu raiSkos Zenklu scenoje tampa
kiinas. Spektaklis ,,Contemporary?" — tai bendras, kiréjy ir
publikos iSgyvenimas, dalijimasis mintimis.

Pasak J. Birringer, savotiskas zitirovo jtraukimas i spekta-
klj ir skatinimas mastyti yra dar vienas iS esminiy konceptua-
lios kiirybos bruozu. Zitirovai skatinami j spektaklj zvelgti ne
kaip j uZbaigta produkta, o kaip j besivystantj procesa. Spek-
taklyje ,,Contemporary?" $ie bruoZai taip pat plétojami. Sis
scenos reiskinys zitirova supazindina su Sokio kiirimo virtuve.
Galime net sakyti, kad Sokéjai spektaklio auditorijg atveda
ir jai atveria gan intymia ir labai asmenine $okéjo zona. Cia
apima jausmas lyg stebint spektaklio repeticijg, tiksliau, pir-
muosius kiirybinius ieSkojimus. Biitina paminéti, kad aktoriai
ir Sokéjai daZniausiai neigiamai sureaguoja iSvyde planuotus
ir neplanuotus svecius savo repeticijose. Tad ,,Contempora-
ry?" trys spektaklio kiiréjai lauzo paciu nusistatytas taisykles
ir atveria Zaidimo kortas. Buvome prate matyti lietuviskaji
Siuolaikinj Soki, nuo savo zitirovy atsitvérusj visomis ketu-
riomis sienomis. DaZnai baimé atsidurti spektaklio suvokimo
paribiuose Zitirova pastimedavo aplenkti Siuolaikinio Sokio
spektaklius. A. Ramanauskaité, M. Stabac¢inskas ir P. Tamolé,
pasitelke dramaturgés pagalba, ,sugriove" ketvirtgja siena,
kuriancig atskirti tarp karéju ir ziarovu. Spektaklio Zitirovai
tapo tarsi kurybinés komandos dalimi, kuri legaliai galéjo
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stebéti menamag kurybini procesa ir repeticija. éokéjai net
kreipési i publika, norédami iSgirsti ju nuomone bei komen-
tarus. | kreipimasi Zmones atsaké teigiamai, nors ir nedrasiai,
taCiau prabilo. Kaip Zinia, kalbéti pries svetima auditorija ir
dar | mikrofona dristy ne kiekvienas spektaklio ZiGirovas, tad
§] momenta galime laikyti Zingsniu link drasesnio ZiGirovo.

Svarbu pamineéti ir tai, kad Sokéju komunikacija spekta-
klio metu pagrista tarpusavio diskusijos principu. I diskusija
veda verbaliné ir neverbaliné kalbos forma. Tekstuose domi-
nuoja klausimai, pastebéjimai, abejonés, prieStaravimai ar su-
tikimai, o kino kalba pasiZymi dinamika — judesio kombina-
cijos ir kiino modifikacijos keic¢ia viena kitg neleisdamos nei
Sokéjams, nei publikai prarasti démesio. Sekant Sig gan inten-
syvia diskusija, Ziirovams tampa lengviau pasiduoti veiksmui
scenoje. Publikos démesys suaktyvéja ypac¢ tais momentais,
kuomet jie geba atpazinti kiréjuy pateikiamas uzuominas, su-
sijusias su Lietuvos Siuolaikinio Sokio lauku ar jo kiiréjais.

Spektaklio metu, A. Ramanauskaité iStaria fraze, kuria
iSreiSkia norg ,biti ar¢iau Zmoniy", ,biti labiau kasdieniS-
kiems". Sis noras pasitvirtina ne tik véliau pasirenkant kas-
dieniSka kostiumg, bet ir bendrame spektaklio koncepcijos
modelyje. Atskleisdama savo SokéjiSska kasdienybe ir i ja
jtraukdama ZiGrovus, projekto komanda parodé publikai, kad
pats kiirybinis procesas dazniausiai bina kur kas jdomesnis ir
aktualesnis nei galutinis produktas.

(G)round zero (Marius Pinigis, Marius Paplauskas, Andrius
Stakelé). Kaip ir pries tai aptarta kiirybinée trijulé, taip ir i yra
profesionaliai jvaldZiusi jvairias Sokio technikas bei metodus,
taCiau savo kiirybiniu projektu ,(G)round zero" (2016) juos
tarsi paneigia ir jrodo, kad Sokis gali apimti kur kas platesni
raiSkos ir suvokimo lauka. DidZiausig démesj skirdami idéjai,
kuréjai pateikia ivairiu elementy sinteze. Cia atrandame skir-
tingu Sokio stiliy apraiSky (Siuolaikinio bei gatvés Sokio), fil-
mu personazu, elektroninés muzikos, vaikystés herojuy, filmo
bei dainy teksty iStrauky ir kt. Spektaklio kiirybiné komanda
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dalinasi prisiminimais, pateikia tam tikruy asociaciju, kurias
atpazinti ir su kuriomis susitapatinti gali spektaklio auditorija.
Kirybinis projektas tarsi dedikuojamas buvusiems Sokéju pra-
eities, o gal ir esamiems idealams, herojams. ,,(G)round zero"
panasus i Zaidima, kurio metu Sokéjai trumpam jsik@inija ir
apzaidzia atmintyje jstrigusias idéjas ar epizodus. Sis spekta-
klis atitinka konceptualaus Sokio samprata, kadangi choreo-
grafija ar jos forma, skirtingos Sokio technikos ¢ia neaktualios
ir yra tik jrankiai idéjai perteikti.

Spektaklyje ypa¢ daug démesio skiriama susirinkusiai
auditorijai ir jos mastymui, samoningumui skatinti. Kaip ir
teigia choreografas bei reZisierius Johannes Birringer, kon-
ceptualaus Sokio savoka turi panaSumo su dalyvavimo menu.
Siuo atveju Zifirovai tampa savotiskais kiiriniy choreografais
ir patys kuria spektaklio turinj. M. Pinigis, M. Paplauskas ir
A. Stakelé pateikia situacijas, elementus, kurie yra lengvai
interpretuojami bet kokios auditorijos. Spektaklyje su susirin-
kusiais Zitirovais komunikuojama ne tiesiogine kalba, o dau-
giau vaizdiniais, kurie ir sukuria asociacijas.
tinai moteriskas tandemas, kuriame ji parySkina ir kuriami
personazai, o gal tiksliau bty sakyti — isikinijimai. Merginy
kurinyje ,B&B dialogas” (2016) svarbiausia yra idéja ir jos
pozicionavimas. Spektaklyje nagrinéjamos temos yra aktua-
lios Siuolaikinei moteriai, kiréjui, norintiems tapti savaran-
kiskais menininkais ir visiems kitiems, siekiantiems laisvés ir
atvirumo. Pats spektaklio sumanymas — Sokéju jsikiinijimas,
susitapatinimas su B ir B personazais (B ir B — tai Sviesiap-
laukés merginos, i pasaulj zZvelgiancios atvirai, nekaltai, Siek
tiek naiviai, ta¢iau nestokoja savotisko samojo). Merginos ne-
apsiriboja vien scena ir spektaklio rémais. Pasaulj ir esama-
ji laika bei jo problemas jos tyrinéja padedamos personazu,
Zvelgdamos per ju matymo prizme. Spektaklio metu rodoma
filmuota medziaga atskleidZzia, kad Sie personazai gimeé bitent
ne kaip scenai sukurtas spektaklis, o kaip idéja ir galimas
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tyrinéjimo biidas. Tik véliau visa tai buvo perkelta i scena. So-
kio istorikas ir kritikas Helmutas Sabasevi¢ius raso, kad , Tai
dar vienas karinys, patvirtinantis besipleciantj Sokio meninin-
ky akiratj, jgyvendinantis ju norq ne tik judéti, bet ir kalbéti,
pasakoti, analizuoti savo tapatybe bei juos supantj pasaulj”
(37). Svarbu ir tai, kad iy kiiréju kuriami personazai veikia
ir iSsako savo pozicijas ne tik scenoje, bet ir socialiniuose
tinkluose, — tai tik dar labiau patvirtina koncepto ir pacios
idéjos svarba kuryboje.

Austéja Vilkaityté. Sia kiiréja taip pat galima laikyti kon-
ceptualaus Sokio atstove. Kaip ir kitiems konceptualistams,
A. Vilkaitytei svarbi kiirinio idéja ir kodeél visa tai yra daroma.
Kurdama ji tarsi atsispiria ir idéjy ieSko socialiniuose bei poli-
tiniuose diskursuose, asmeninése patirtyse. Sokéja trina ribas
tarp Sokio ir vizualaus meno. Spektakliu idéjos pateikiamos
vienyje, sujungus ivairius elementus, simbolius ar buities Zen-
klus. Konceptualumo bruozai skleidZiasi ir spektaklyje ,ISori-
niai pojuciai” (2017). Kaip teigia spektaklio aprasas, ,Spekta-
klis suvokiamas kaip procesas ir proceso dalis, per kolektyvinj
veiksmq leidZiantis patirti motery situacijq, tapatybe, seksualu-
mo israiskas ir solidarumq dabartinéje visuomenéje. Per muzikg,
sokj autoré isdidina tam tikrus jautriy, naiviy motery stereoti-
pus, scenoje iesko pazeidziamumo, kurj jgalina kaip pasipriesi-
nimq priimtoms normoms" (38). Kaip esu minéjus publikuotoje
Sio kiirinio recenzijoje, ,spektaklis ,ISoriniai pojiaciai" — ko-
lektyvinis, asmeninémis patirtimis bei istorijomis pagristas pen-
kiy merginy (Austéjos Vilkaitytés, Eglés Nesukaitytes, Juditos
Stundzytes, Kristinos Marijos Kulini¢, Ievos Jackevicittes) is-
gyvenimas. Aptinkamas terapinis buvimas ir veikimas scenoje.
ReZistriniai, choreografiniai rémai c¢ia (spektaklyje ,ISoriniai
pojiciai") reikalingi minimaliai formai palaikyti, kurioje veikia
spektaklio dalyveés. Performatyvus ir nedisciplinuotas veiksmas
scenoje skleidziasi per fizinio kontakto ieSkojimus, saveikau-
jant su aplinka ir objektais ar subjektais, esanciais joje. Neju-
¢iomis kirinys ima atrodyti lyg atviras paciy kiréju terapinis
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seansas, kurio metu Zitirovas (tarsi psichologas) gali savarankis-
kai analizuoti tai, kg mato, nutuokia. Spektaklyje performanse
samoningai atsispindi kiiréju patirtys, igytos praeityje. [Smok-
tos technikos ar praktikos iSSoka tarsi judesio riktai, vis neleis-
dami nusigreZti nuo praeities. Praeitis tiesiogiai veikia dabartj,
kurioje esancios ir veikiancios atlikéjos siekia apsivalymo, sa-
votiSko iSsilaisvinimo" (4). Remiantis J. Birringer iSsakytomis
mintimis, ,ISoriniuose pojtciuose” atrandame Sokio lauko ir
jo irankiy tyrinéjima, ¢ia daug démesio skiriama auditorijos
mastymui skatinti bei individualiam turiniui kurti, o judéjimas
atsiranda i§ konkreciy praktiniy patirc¢iu.

Apibendrinant visus keturis iSvardintus atvejus reikia pami-
neti, kad Siems konceptualaus Sokio atstovams kiirybos proce-
se svarbiausias klausimas yra ne kaip, o kodél. Ryskiausiai pas-
tebimi trys konceptualumo bruozai: idéja svarbesné nei judesio
atlikimo technika; Sokéjai puikiai iSmano profesionalaus Sokio
laukq ir geba ji paneigti; Ziirovas — ne pasyvus stebétojas, o
aktyvus proceso dalyvis, turinio choreografas. Taip pat visuose
konceptualaus Sokio reiSkiniuose drasiai naudojama ir savii-
ronija. Kiréjai nebijo ironizuoti jiems budingu kalbos bruoZu,
judesio Stampu ar riktu bei aplinkos, kuria patys kuria ir ku-
rioje dirba.

Fizinio teatro eksperimentai

Viena iS naujausiu jaunosios Siuolaikinio Sokio tendenciju,
kurios pavyzdziu jau galime atrasti Lietuvos Sokio scenoje,
yra eksperimentavimas fizinio / judesio / kiino teatro lauke.
Visos Sios trys teatro sgvokos apibiidina teatro forma, kurioje
asSimi tampa ne literatiiriné dramaturgija ir verbalumas, o fizi-
né kiano israiska, tam tikras judéjimas. Zodis teatras nurodo ir
tai, kad démesys yra koncentruojamas ne i Sokio choreogra-
fija, o i pati king ir jo buvimg scenoje. Taigi, ZodzZio teatras
atsiradimas sgvokos formuluotéje, choreografija ir tai, ka mes
esame prate suprasti kaip $oki, iSstumia j antra plana.
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Choreografas Lloyd Newson (DV8) pastebi, jog Sios sgvo-
kos tampa dviprasmes ir nenaudingos, kadangi jas imta naudo-
ti norint apibrézti viska, kas néra tradicinis teatras ar Sokis (34,
14). Praktikoje pasitaiko tokiu atveju, kuomet fizinio, judesio
ir kiino teatro sgvokos labai daznai naudojamos sinonimiskai.
Tiksliu savokuy apibrézimuy literatiroje rasti sunku, o skirtin-
guose Saltiniuose ir kontekstuose jos neretai reiSkia ta pati.
Zvelgiant i bendra Lietuvos $okio konteksta, vargu ar galétume
atrasti ir iSskirti pavyzdziy visoms trims galimoms iSvardintoms
teatro kryptims. Cia galima tik paminéti bendrus bruozus, bi-
dingus fiziniam teatrui, kuriuos aptaria Sokio tyrinétojai. Pasak
ju, tokio pobidZio teatrui bidinga specifiné estetika, kurioje
pateikiamas iSgrynintos formos judesys, pabréziamas kiino ma-
terialumas (32). Cia pasirodymai retai kada primena $oki, tai
labiau kiino rebusai, kuriuos turi iSspresti pats zitirovas.

Pasak teatro praktikés Dymphna Callery, fizinis teatras —
tai teatras, kuriame pagrindiné kiirybos raiskos priemoné yra
kunas, o ne protas. Kurybos procese somatinis impulsas yra
kur kas labiau privilegijuotas nei cerebrinis (14, 4). Sis termi-
nas néra aiskiai uzkoduotas ar apibidintas, tac¢iau D. Callery
teigia, kad jis turi savitus, tokius jam budingus bruoZus: ak-
torius, Sokéjas, performeris akcentuojamas kaip kiiréjas, o ne
kaip interpretatorius; darbo procesas pagristas bendradarbia-
vimu; darbo praktika yra somatiSka; santykis su ZiGrovu yra
atviras; teatro terpés, fizinés aplinkos gyvybé bei gyvybingu-
mas yra itin svarbus (14, 4).

,Okarukas”. Sio fizinio, judesio, kiino teatro pavyzdZiu
Lietuvoje galétume jvardinti neseniai susikurusj butoh pakrai-
pos teatrag ,,Okarukas". ,Butoh" — tai japonu avangardo Sokis,
kurj 1960-aisiais pradéjo Tatsumi Hijikata. Tai buvo radika-
lus meno Sokio stilius, vadinamas , Ankoku Butoh — tamsos
Sokis", kurj Soko baltai nusidaze, nuogi Sokéjai. Buto Sokyje
galima atrasti ,ktuno archeologijos” aspektg, t. y. tyrinéjama
tai, kas kiine yra unikalu, giliai pamirsta, kone palaidota (40,
309—316).
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Lietuvos butoh teatro ,,Okarukas" jkuréja ir vadove Sa-
kurako buto apibudina taip: ,Buto — tai skirtingas priéjimas
prie 3okio ir judesio bei choreografijos i§ esmés. Cia démesys
sutelkiamas ne | formq, kaip tai atrodo is isorés, o | tai, kas
vyksta viduje ir kokia i$ to atsiranda forma. Visiskai kitokiu
budu dirbama su kinu ir sqmone. Judesys atsiranda pasitel-
kiant vaizduote bei jvaizdzius. Vienas is bruozy — labai savita
estetika, nes néra primestinio skirstymo | tai, kas grazu, kas
bjauru, kq galima daryti ir ko negalima. ISskirtinis ir stipriau-
sias bruoZas — tai stiprus buvimas scenoje (angl. presence).
Man tikriausiai buto iS visy Sokiu iSsiskiria visiskai nuoga
egzistencija ¢ia ir dabar scenoje. Viskq nusimetus, kai néra
minciy, lieka tik kiinas. Tuomet gali pasirodyti siela (5). Buto
disciplinoje taip pat akcentuojamas buvimas ¢ia ir dabar. Apie
tokj sceninj buvimg kiréja Sakurako turi aiSkia nuomone ir
ja iSsako Siais Zodziais: ,, Tai sugebéjimas subalansuoti kiing
ir sqmone. To pasiekiama sustiprinant koncentracijq bei ugdo-
ma pasitelkiant tam tikrus pratimus. Menininkas scenoje turi
nusilupti visus asmenybés sluoksnius bei visa tai, kas [diegta
tévy, mokyklos, religijos, visuomenés, Ziniasklaidos ir t. t. Kai
nieko nebelieka, kai istirpsta ir dingsta ,a$", tuomet gali pa-
sireikSti kazkas, kas yra zZymiai stipriau. Tai jaucia ir Zmonés
auditorijoje. S’oke'jai, transformuodami savo kinq ir sqmone,
tuo paciu metu sugeba transformuoti erdve bei paliesti Ziaro-
vus, esancius joje" (5).

Spektaklis ,Bejausmis” (2017) yra fizinio, judesio, kuino
teatro apraiSkos pavyzdys Lietuvoje. Tai kirinys, kuriame
aiskiai dominuoja somatinis, o ne cerebrinis judesio impul-
sas. Visag démesj prikausto itin tikras materialus fizinio kiino
buvimas scenoje. Teatro ,Okarukas” komanda spektaklyje
demonstruoja deformuoto ir netobulo kuno vaizdinius. Asme-
nys, esantys scenoje primena neprognozuojamag ir nevaldoma
biologine mase, kuri sukuria kino rebusus. Juos spresti pa-
liekama pac¢iam zitrovui. IS tokio kiiréjo — zitrovo santykio
ir atsiranda toji ,gyvoji teatro terpé"”, apie kurig raSo teatro
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praktiké Dymphna Callery. Sokéjas visiskai pasiduoda savo
kiinui ir jo impulsams, o Zitirovas yra ugdomas ir skatinamas
atvirai bei laisvai interpretuoti matoma vaizda.

DZiugas Kunsmanas. Kitas fizinio / judesio / kiino teatro
sgvokai artimas reiSkinys Lietuvos Sokio industrijoje yra reZi-
sieriaus Yaseno Vasilevo ir aktoriaus DZiugo Kunsmano ben-
dras projektas — judesio performansas ,Nutricula” (2016).
Spektaklio performanso tyrimo objektas — kunas. Scenos
aiksteléje veiksmas vystomas per kiino fizinj paZinimg ir jo
galimybiu iSbandymus. Viskas prasideda nuo kvépavimo, vé-
liau pamazu aktyvinamos kiino galiinés, kol galiausiai viskas
pereina | daugiau apimantj judesi, kurj jau galime vadinti
judéjimu. Sis nuoseklus vystymasis ir tyrinéjimas neabejotinai
jtraukia ir susirinkusia auditorijg, kuri gana i3 arti gali stebeti
visus kino daliu nevalingus ir valingus virpteléjimus. Kartais
atrodo, jog ziGirovai pastatomi j akistata su Zmogaus anatomi-
ja, kadangi kiinas, esantis prie§ akis, — labai tikras ir biolo-
giSkai gyvas. ,Nutriculoje" derinama samoninga kino kon-
trolé bei laisvas kuno stebéjimas. Nors viso tyrinéjimo metu
kiinas nepraranda savotiSkos kontrolés, i choreografinius ar
rezistrinius rémus jis taip pat nejstatomas. Siuo atveju atli-
kéjas negali prisidengti choreografiniu bréziniu ar pasislépti
uZ vaidybos, personaZo ar emocionalios iSraiSkos. ,Panasu,
kad menininkas turi sau nusizyméjes labai aiSkius uzdavinius,
susijusius su kuno iSraiska ir jo motorika. Peréjimas nuo vie-
nos kano dalies prie kitos, izoliuojant likusias, pateikia kitokj,
,nesokéjiskq” ir nedisciplinuotq kino paveikslq. Sis kirinys
pasizymi intymumu. Tarytum slapciomis stebétume kiirybine
virtuve, kurioje karéjas visiSkai nereaguodamas | ji supanciq
aplinkq dirba su savimi” (6). Zitirovas drasiu Zvilgsniu gali ty-
rinéti Zmogaus fizionomija, neverbaling, somatine kiino kalba.

Reikeéty pastebéti, kad tiek vienas, tiek kitas aptartas fi-
zinio teatro pavyzdys turi bendry bruozu: Sokéju buvimas
¢ia ir dabar; gana intensyvus dabarties, esamo momento pa-
tyrimas ir tyrinéjimas; iSraiSka siekiama atskleisti ir priimti
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nekvestionuojama kiino ir jo judesio organikos grozi; Zitro-
vas kvieCiamas susitelkti ir interpretuoti Sokéjo somatinius
impulsus.

Autobiografinio Sokio paieskos

Viena i§ pastebimuy Lietuvos Siuolaikinio Sokio tendenci-
ju — polinkis j autobiografinj $okj. Sokantis kiinas vis daZniau
vertinimas kaip tapatybés Saltinis — fizinis buvimas, kuris vei-
kia per savo kultiirines, socialines ir kitokias reikSmes. Gali-
me manyti, kad i§ Sio poreikio skleistis tapatybei ir atsiranda
autobiografinio Sokio kiirybos poreikis. Autobiografinio Sokio
terminas Lietuvos Sokio kontekste yra beveik nevartojamas
arba vartojamas labai retai, ta¢iau uzZsienio mokslinéje litera-
taroje bei Saltiniuose galime atrasti jo apibtidinima. Ann Co-
oper Albright sako, jog autobiografinis Sokis yra bendruome-
nés aktas. Nors i§ pirmo zvilgsnio bendruomeniskumas gali
pasirodyti kaip prieStaravimas autobiografijos savokai, tac¢iau
i§ tikruyju autobiografija jau seniai yra traktuojama kaip ben-
druomenés aktas. Autobiografinio Sokio ar performanso metu
menininkas savo asmeniniais iSgyvenimais akistatoje dalinasi
su susirinkusia auditorija. Pasak autorés, spektaklio audito-
rija, dalyvaudama tokio tipo spektaklyje, priversta suprasti
kitg kung (kuréjo) ir spresti jo problemas pasitelkdama savo
asmenines patirtis. Si tiesioginé saveika yra intensyvesné ir ne
itin nemaloni patirtis, reikalaujanti, kad auditorija isitrauktuy i
savo kulttirines autobiografijas, iskaitant rasizmo, seksizmo ir
ableizmo! istorijas (1, 84 —85).

Apzvelgiant uzsienio Sokio lauka bei galimus Sios pakrai-
pos atitikmenis Lietuvos Sokio kontekste, pastebima jog auto-
biografine kiiryba uZsiiminéjantys asmenys scenoje dazniausia

1 Naujadaras ,ableizmas” (ablaism) buvo sukurtas Amerikoje 1981 m.
neigaliuju diskriminacijai apibtdinti; jis laikomas analogiSku terminui ,ra-
sizmas" arba ,seksizmas" ir jvardija situacija, kai pla¢ioji visuomené men-
kina, nuvertina ir tokiu budu engia nejgaliuosius, suteikdama pirmenybe
neturintiems nejgalumo.
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biina ir veikia vieni. Siuolaikinio $okio istorijoje solo (liet.
vienas) daZnai Soka pats choreografas. Tai savotiskai tapo pa-
grindiniu laisves ir individualumo jvaizdZiu bei bruozu, ku-
riam taip pat svarbus socialinis ir istorinis kontekstas. Prie$
pradedant analizuoti Lietuvos autobiografinio Sokio pavyz-
dzius, kuriuos Sokéjai atlieka solo, reikia prisiminti, kg apie
tai raSo profesorius Burt Ramsay. Jis sitilo pamastyti apie cho-
reografo sgvokos ir jo reikSmeés samprata. Pasak profesoriaus,
kurti spektakliui choreografija ir jame vaidinti yra du skirtingi
dalykai (12, 118). Sokéjas ir choreografas atlieka skirtingus
vaidmenis ir uZima skirtingas pozicijas spektaklyje, net jei jie
yra vienas asmuo. Jei choreografas dazniausiai laikomas kiri-
nio autoriumi ir jam yra priskiriama autorysteé, tuomet Sokéjas
uzima atlikéjo pozicijg ir, kiek imanoma, yra iStikimas chore-
ografo sumanymui. Profesorius mano, kad Sokdamas solo pats
kiréjas interpretuoja save (12, 133). Galime sakyti, kad Sokio
metu Sokéjai esamame vaidmenyje kuria pokalbj su savimi
savo prisiminimais. Kuomet kas nors Soka solo, kurj jam ir
su juo sukuré choreografas, tada pokalbis kuriamas apimant
choreografo ir Sokéjo santyki kiirybinio proceso metu. Solo
praktikavimas sitilo bidus, kaip i§ naujo suvokti etiSko buvi-
mo pasaulyje santykj ir Sios patirties estetine iSraiSka. Solis-
tai savo vienatvés pavyzdzZiu parodo atsivérimg ir atsakomybe
prie§ pasaulj (12, 133). Karéju pasirinkima Sokti solo galime
jvardinti kaip individualaus pripaZinimo siekj, kartais kaip
naujo kirybinio etapo pradZig — pristatyma pasauliui.

Autobiografinio Sokio sgvoka Lietuvoje yra beveik negir-
deta ir nenaudojama, taciau ja galima pritaikyti ir ji tinka tuo
atveju, kai kalbame apie Sokéjus, kurian¢ius sau choreogra-
fijas, Sokancius ar dirbancius vienus, ir ju kiryba pagrista
asmeniniais iSgyvenimais, nutikimais ar faktais.

Paulius Prievelis. Buvusio ilgamecio Kauno Sokio teatras
,Aura" Sokéjo Pauliaus Prievelio kirinj ,,Agnes. First part.
Act one" galime priskirti autobiografinés kirybos pavyzdZiui.
Tai savotiSkas eksperimentas, bandymas atrasti savitq ir naujg
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buvimo scenoje forma. Spektaklio performanso turinys su-
détas i§ asmeniniy autoriaus prisiminimuy. Sis darbas atitin-
ka autobiografini Sokij, nes, remiantis Ann Cooper Albringht,
kiréjas savo asmeniniais iSgyvenimais akistatoje dalinasi su
susirinkusia publika. P. Prievelis pagal stand — up (komisku
ir juokingu situaciju pasakojimas scenoje, atliecka vienas as-
muo) principa dalinasi linksmomis, tikromis akimirkomis i$
savo gyvenimo, naudodamas ir verbaline kalbg. | susirinkusig
auditorijg yra kreipiamasi tiesiogiai ir kartais net asmeniskai.
Kureéjas aiskiai siekia betarpiSkos tarpusavio komunikacijos
viso pasirodymo metu (net ir toje dalyje, kuomet Sokéjas ima
aktyviai judéti, Sokti, jo komunikacija su auditorija nenu-
truksta — jis bendrauja akimis, Zvilgsniais). Kaip teigia pats
P. Prievelis, ,Tai tikrais, neiSgalvotais isgyvenimais ir patyri-
mais pagristas “stand up"” performansas, kuris privercia Zengti
zingsnj is savo komforto zonos | sritj, kuri mano, kaip atlikéjo
ir kairéjo, dar neistirta ir neisSnagrinéta. Tad tai eksperimentas
link man naujos pasirodymo riasies” (16).

Oksana Griazniova. Tai dar viena buvusi Sokio teatro
,Aura" naré. Galime pastebéti bendra bruoza, kad bitent is-
éje i§ Sokio teatro kolektyvy Sokéjai imasi savarankisSky ini-
ciatyvu. Sis noras kurti savaranki$kai ir savo kiiryba kalbéti
apie save kaip asmenij, individualybe ir yra bruozai, kurie ati-
tinka autobiografinio Sokio sampratg. Savo spektaklyje ,As-
mens kodas" (2018), kuris visgi yra globojamas Sokio teatro
+PADI DAPI Fish", O. Griazniova tyrinéja savo asmens ta-
patybe atsispirdama nuo labai konkretaus aspekto — savojo
asmens kodo. Pats spektaklis néra labai iSskirtinis ar ieSkantis
ir atrandantis naujoves. Jo choreografija yra gana techniska
ir mechaniSka, vis dar juntama ir atpazistama patirtis, igyta
dirbant Kauno Sokio teatro ,Aura" kolektyve. Susiformavu-
siam Sokéjui atsikratyti Siokiuy tokiu igytu Stampu yra gana
sunku, ta¢iau pagirtina tai, kad ilgai uzsibuve Sokio teatruose
ar trupése, jaunieji kiréjai ima savarankiSkai save atradine-
ti. Teatrologe ir Sokio bei teatro kritiké Ausra Kaminskaite
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mano, kad ,,Oksanos Griaznovos spektaklyje zmogus veikia ir
egzistuoja ne kasdienéje aplinkoje ar savo vidiniame pasaulyje,
o biitent sistemoje, kurioje iesko savo riby bei galimybiy jas
perZengti. Sistemoje, kurioje jis priverstas nuolat kartoti tuos
pacius veiksmus ir kurioje visuomet jmanoma surasti naujy
judéjimo krypciy, taciau kazkurioje vietoje vis tiek sustosi ir
uZstrigsi ten, kur jau buvai atsidiires" (28). Sis A. Kaminskaités
pastebéjimas, kad ,,Asmens kode" atskleidZiama asmenybé yra
veikiama sistemos ir kartu iesko galimybiy ja perzengti, taciau
galiausiai uZstringa ten, kur jau kazkada buvo, galime numa-
nyti, kad tai tiksliai apibudina biisena, kurioje yra O. Griaznio-
va. Sokéja bando atsikratyti sistemos, kurioje ilga laika dirbo,
atradinéja savo kiirybos braiZa, taciau kartais samoningai ar
ne uzstringa ten, kur buvo anksciau ir ,iSlenda" tai, kg moka
geriausiai. A. Kaminskaite sitlo dar drasiau ,atsitraukti nuo
sistemos ir pazvelgti | jq bei | save joje is visai kitos perspekty-
vos, nei esame prate matyti” (28).

Kadangi kalbame apie autobiografiSkuma, Sis kirinys
gana gerai atitinka Sia savoka. Visy pirma todél, kad Sis ki-
rinys yra Sokéjos solinés kiirybos debiutas (atlikéja kuria sa-
varankiskai, be choreografo ar trupés itakos), kuriame ji atsi-
skleidzia ne tik kaip Sokéja, bet ir kaip kiiréja — choreografe.
Taip pat ¢ia naudojami asmeniné patirtis ir gyvenimo faktai.
O. Griazniova autentiSkumag atskleidZia pasirinkusi ne jude-
sio, o verbaline kalba. Spektaklio pabaigoje labai paprastai,
lakoniSkai ir jtikinamai iSvardinami vienuolika jos gyvenimo
fakty. Vienuolika — tiek Zenkly sudaro asmens koda.

Greta Grinevicitteé. Sia kiiréja galime atpaZinti i§ projekto
kartu su Agniete Lisi¢kinaite ,B ir B, kurj jau priskyréme
konceptualaus Sokio uZuomazgoms Lietuvoje. Jos solinis ir
labai asmeniskas naujausias darbas ,Sokis dulkiy siurbliui ir
téciui" gali biti priskiriamas autobiografinio Sokio paieSkoms
Lietuvos Sokio lauke. Tai itin asmeniSkas darbas, apimantis
ne tik kiréjos asmenybés raiSka, bet ir jai artimos aplinkos
ir joje esanciy Zmoniy, Siuo atveju atskleidZiamas ir tévo bei
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santykiu su juo portretas. Spektaklis pasakoja autobiografine
teigia, kad jai ,Sis spektaklis labai svarbus, ir tiesiog jauciu,
kad turiu tai padaryti — dél saves, artimy Zmoniy. Be to, ma-
nau, kad ,Sokis dulkiy siurbliui ir téciui" gali bati jdomus vi-
suomenei ar bent tam tikrai jos daliai — mano pacios ar mano
técio amziaus grupés zmonéms” (17). Cia vél gi atrandamas
autobiografinio Sokio bruoZzas — bendruomeniSskumo aktas,
kurj apibudina Ann Cooper Albright: kuréjas akistatoje dali-
nasi asmeniniais iSgyvenimais, o publika jj priima ir supran-
ta pasitelkdama savo asmenine suvokimo prizme ir patirtis.
ir jos tecio pokalbiy telefonu jraSai tik sustiprina pati kirinio
autobiografiSkumo fakta. Kadangi ¢ia svarbi autobiografisku-
mo plétoté, tai jrankiai ir spektaklio kurybos formos yra labai
jvairios: grynojo Sokio elementy, teatraliSkumo, performaty-
vumo bei kino sintezé. Spektaklio sumanytoja teigia: , Tiek
man, tiek mano kirybai labai svarbu sugebéti save priimti tokj,
koks esi. Priimti savo karybq tokiq, kokia ji yra duotajame lai-
ke, o ne stengtis pateisinti kazkieno ltikescius ar viltis. Vienas
is didziausiy isstukiy man — kalbéti asmeniskai, nesislépti po
personazy kaukémis. Ir nors tie personaZai gali biti artimesni
man, tai vis tiek yra personazai” (29). Autoré prisipaZista, kad
tokia asmeniska ir atvira kiiryba néra pats lengviausias kelias.
Autobiografinio Sokio paieSkos leidZia imtis visy galimu prie-
moniy siekiant tikslo.

Gatvés Sokiy elementai Siuolaikiniame Sokyje

Nors ir Siek tiek atsiliekant nuo pasauliniu Sokio ten-
dencijy ir tempu, Lietuvos Sokyje vis daZzniau galime aptikti
gatves Sokiy kultiros apraiSky ir jvairiy jos elementy inte-
gracijos. Lygiagreciai su sceniniu moderniuoju ir Siuolaikiniu
Sokiu XX a. 7-ajame ir 8-ajame deSimtmeciais vystési kita
socialiné Sokio kultiira — gatvés Sokiai. Vyraujanciu taisykliy
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lauZymas, Sokéjo saviraiSkos galimybeé, individualybé, o ne
profesionalus ir akademiskas Sokéjas — Sie ir panaSus pozZy-
miai siejo tiek vieno, tiek kito stiliaus atstovus. Esminis skirtu-
mas tik tas, kad vienoje Sokio barikadu puséje tuo metu vyko
lazis, o kita dar tik pradéjo kurtis. Pradéjusia formuotis gatvés
(angl. streets) subkultirg sudaré keletas elementu: repo muzi-
kos, DJ, breiko Sokiu, grafiti, beatbox (vokalinées perkusijos).
Bégant laikui gatvés kultira pildési vis naujais elementais
(pvz., gatvés krepsiniu), pradéjo rastis ir nauji gatves Sokiuy
stiliai (popping, locking, house ir etc.).

,Street/urban dance” (liet. gatvés Sokiai) terminas i$ pradZiy
buvo sukurtas apraSyti Sokius, kurie gimé ne studijose ar Sokiy
bureliuose, o socialinése erdvése — gatveése, klubuose, parkuo-
se ir pan. Dar Kitaip jie yra vadinami urbanistiniais Sokiais, ka-
dangi angly kalboje Zodis urban reiSkia miesta, o dance — Soki.
PerzZvelgiant gatveés Sokiy istorija pastebima, kad Zmonés, kurie
praktikavo §j Sokiy stiliu, ne i$ pat pradziy pasivadino gatvés
Sokéjais ir savo Sokiu dar nevadino gatvés Sokiais. Terminas
.gatves Sokiai" atsirado véliau , kartu su terminais , breaking”,
.~poplocking" ir t. t. OriginalGis gatveés Sokiai apima breaking,
locking, popping, house ir hip-hop Sokiy stilius.

Terminas ,gatvés Sokiai" jungia visus gatvés Sokiy stilius,
tac¢iau Siandien S$is Zodziy junginys yra igaves savitg prasme.
Kadangi gatvés Sokis yra labai platus Zanras, daugelis Sokéju
bei mokytoju Sj terming vartoja, kai savo atlikty choreogra-
fiju negali priskirti né vienam konkrec¢iam urbanistiniy Sokiuy
stiliui. Street dance — tai tarsi skirtingu techniky variacijos,
kuriose aptinkame jazz, popping, locking, wacking, breaking
ir t. t. stiliy elementuy.

Gatves Sokiy stiliaus atsiradimas pasaulinéje Sokio indus-
trijoje neabejotinai padaré jtakos viso pasaulio Sokio raidos is-
torijai. Gatves Sokéjy skaicius pasaulyje dideliu grei¢iu auga,
ir propaguojanciuju gatvés Sokiy idéju sklaida vis daugéja
(11, 4—295). Nors Sokéju ir gauseéja, gatves Sokiu atstovuy, So-
kanciuju profesionalioje scenoje ar Sokio trupése, yra kur kas
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maziau nei Siuolaikinio Sokio, baleto ar kito akademinio Sokio
atstovy. Nuo pat atsiradimo gatvés Sokis gyvavo kity Sokio
stiliy ar discipliny paSonéje. Nors akademiniai Sokéjai ir ne-
praktikuodavo gatvés Sokio tiesiogiai, gatves kultiros augi-
mas ir masinis jauny Zmoniy susidoméjimas Sia kultdira prade-
jo skatinti norg eksperimentuoti Zaidziant judesiu ir jvairiomis
jo kokybinémis raiSkomis.

2ve1gdami i pasaulio ir Lietuvos Sokio kiiréju darbus ir vys-
tymasi galime pastebéti, kad gatves Sokiy elementai pradedami
naudoti skirtingais Siuolaikinio Sokio kiirybos etapais. Gatvés
Sokiy elementus aptinkame repeticiju bei fizinio pasirengimo
spektakliams metu. Kvieciami gatvés Sokiy profesionalai, ku-
rie repeticijy ar kurybiniy dirbtuviu principu instruktuoja bei
moko Siuolaikinio Sokio atstovus gatvés Sokiy stiliaus ypaty-
biu. Taip pat gatvés Sokiy stiliy elementai daznai atpazistami
ir Siuolaikinio Sokio spektakliuose. Kartais matome, kad toks
elementy ipynimas buvo aiSkus choreografo siekis, o kartais
pasitaiko, kad konkretiis gatvés Sokiu stiliy elementai spekta-
kliuose atsiranda nesamoningai. Buna ir tokiu atveju, kuomet
gatvés Sokio kulttiros atstovai ijtraukiami j Siuolaikinio Sokio
spektaklj, ir atvirks¢iai. Tokio tipo mainai gali praplésti tiek
paties Sokéjo galimybes, tiek choreografo suvokimag, tiek ki-
rybinj produkta. Zinoma, tokie mainai turi tiek teigiamuy, tiek
neigiamuy pasekmiy, kadangi viskas priklauso nuo isiklausymo
vienas i kita. Gatvés Sokéjai ne tik dalyvauja spektakliuose, bet
ir patys pradeda kurti tam tikras choreografijas, skirtas profe-
sionaliems jvairaus stiliaus Sokéjams bei profesionalios scenos
projektams. Gatves Sokiy trupiu, teatry atsiradimas pasaulyje ir
Lietuvoje yra Zenklas, kad Sios kultliros atstovams yra svarbu
siekti profesionalumo, o ju tikslu tampa ne tik saviraiSka po-
grindZiuose ar gatvése, bet ir profesionali scena.

Gatveés Sokius ar juy elementy apraiSkas Lietuvos Sokio lau-
ke galime aptikti Siais atvejais:

® Gatvés Sokis ir jo elementai naudojami Sokéju pasirengi-
mo procese;
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e Gatves Sokis ir jo elementai jtraukiami j kitus Sokio
spektaklius;

e Gatvés Sokio atstovai jtraukiami j kitos stilistikos Sokio
spektaklius;

e Gatvés Sokéjai tampa spektakliy choreografais;

® Ima kurtis gatvés Sokio trupés ar teatrai.

Airida Gudaité ir Laurynas Zakevic¢ius (,Low Air”). Lie-
tuvoje, kol kas turime tik vieng urbanistinio (gatvés) Sokio
teatrg, — tai Vilniaus miesto Sokio teatras Low Air. Sio tea-
tro ikuréjuy ir kuréjuy veikla bei kuriami spektakliai yra nauju
kirybos tendencijuy pavyzdys. Tai parodo, kaip gatves Sokiy
stilistikos gali buti pritaikytos ir plétojamos profesionalioje
scenoje. Kadangi ,,Low Air" yra Sokio teatras, prie§ pradedant
perzvelgti ju kiirybine veiklg reikia prisiminti savoka ,Sokio
teatras”.

Urbanistinio Sokio teatras ,Low Air" yra sukires SeSis
spektaklius. Nors Sokio teatro sgvoka cia labiau nusako te-
atro statusa, taciau ,Law Air" kiryboje aptinkama jvairaus
pobiidZio Sokio iSraiSku: nuo grynuju gatves Sokio elementy
iki Sokio teatro bruozy. Pirmasis gatvés Sokio spektaklis ,Feel
Link" (2011) — veikia, tik du asmenys — patys spektaklio
choreografai Airida Gudaité ir Laurynas Zakevicius. Siame
kirinyje jie bando derinti Siuolaikinio Sokio laisve ir gatvés
Sokiy kiino motorika, kuri atskleidzia tam tikrus bazinius ga-
tves 3okiuy elementus. Nors spektaklis jvardijamas kaip ga-
tvés Sokio kiirinys, iSvystame Siuolaikinio Sokio interpretacijg
su tam tikrais gatves Sokiuy elementy (breiko, house) intar-
pais. Antrasis — dramos ir Sokio spektaklis ,Kelioné namo"
(2013) — tai bendras projektas su aktoriais Larisa Kalpokai-
te ir Jonu Braskiu. Spektaklj rezisavo Vidas Bareikis, tac¢iau
choreografijg patys kuré ,,Low Air". Spektaklyje susipina ne
vien skirtingi Sokio stiliai, bet teatro vaidybos ir Sokio menas.
Du tandemai — aktoriy ir Sokéjy, dvi meno kryptys, kuriose
aktoriai bei Sokéjai savais btidais pasakoja istorijas. Bitent Sis
spektaklis labiausiai i§ visy primena bandymus kurti Sokio
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teatra. Cia susijungia $okis, vaidyba, muzika ir literatiira. Tre-
Ciasis kirinys — ,Nuosprendis” (2014) — kiréju duetas kartu
su muzikantais ,,Chordos". Ketvirtasis — performatyvus Sokio
spektaklis miesto erdvése ,Vaivorykste" (2015) — pritaiko-
mas autentiSkai vietai ir aplinkybéms. Penktasis — gatves ir
Siuolaikinio $okio spektaklis ,Sventasis pavasaris" (2015) —
po premjeros praejus metams spektaklis buvo perkurtas pa-
keiciant ir Sokeéjus. Naujausias SeStasis novatoriSkas spekta-
klis, sujungiantis Sokio ir vizualaus meno sritis, — ,Zaidimas
baigtas" (2016).

Siek tiek pla¢iau norétysi apzvelgti spektaklj .Sventasis
pavasaris". SJ; spektaklj, skirtingai nei kitus, sudaro didziausia
ir stilistiSkai jvairiausia Sokeéju komanda. Pirmam spektaklio
variantui bidingas vienodas santykis Siuolaikinio ir gatves So-
kio atstovu. Komanda sudaré Airida Gudaité, Laurynas Zake-
vicius, Brigita Gruodyte, Lukas Karvelis, Agné Ramanauskaite,
Mantas Stabacinskas. Po metu pertraukos spektaklis atgime
naujos sudéties: Mantg Stabacinska ir Agne Ramanauskaite
pakeité Agnieté Lisickinaité ir Raidas Petrauskas. Antruoju
bandymu kiréjai itrauké ne tik naujus Sokéjus, bet ir atsisake
muzikos instrumenty scenoje, pakeité kostiumus. Mano nuo-
mone, Sis instrumenty atsisakymas bei kostiumuy pakeitimas
sustiprino kiirinj. Fortepijony nebuvimas iSlaisvino erdve, o
grieZtesnio kirpimo ir minimalistiniai kostiumai labiau iSrys-
kino judesi. Nauji Sokéjai, ypa¢ vogue stiliaus atstovas Raidas
Petrauskas, spektakliui suteiké savotisko Sarmo. R. Petrauska
galime drasiai vadinti jauniausiu jaunosios kartos perliuku.
Sis $okéjas yra labai iraiskingas ir puikiai jvaldes savita vo-
guing plastikg. Nors jo judesiai plastiSki, kartu labai drasis ir
astris. Galbit bitent drasos, aStrumo ir triksta Lietuvos Sokio
scenoje, dél to Raidas Petrauskas taip traukia démesj. Ingrida
Gerbutavicitteé taip pat pastebi, kad ,vos kelias minutes trun-
kantis vogue solo Petrauskq isskiria is kity biurio, nes voguing
sokio stilistika, kilusi is Harlemo géjuy pasirodymu praéjusio
amziaus devintajame desimtmetyje, stilizuoty ranky judesiy,
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aiskios torso laikysenos ir modelio Zingsniy derinys jo kiine
suskamba kaip jgimta fiziné raiska. Petrausko judesys primena
Niujorko choreografo Trajalio Harrellio spektakliuose sokancio
Thibault'o Laco leksikq — pastarojo itin lankscios rankos ir
stilizuotos ktino linijos lengvu modelio Zingsniu iSraiskingai
sulieja Siuolaikinio Sokio ir vogue stilistikas. Taigi ir Lietuvos
Siuolaikinio Sokio scenoje norétysi Petrauskq matyti daZniau,
stebéti jo kaip atlikéjo augimq, matyti, kaip atsiskleidZia jo
individuali kino kalba" (18).

Taigi Airida Gudaité ir Laurynas Zakevi¢ius ple¢ia Lie-
tuvos Sokio sampratg ne tik i ji integruodami gatvés Sokiy
kultirg ir jos elementus, bet ir | profesionalig sceng atvesdami
Sios kultiros atstovus. Ir nors Sokio teatro savoka jiems visy
pirma yra kaip teatro statusas dokumentacijose, perzvelgiant
ju kiiryba, galima atrasti ir Sokio teatrui, kaip meno krypc¢iai,
biidingy bruozy. Mano nuomone, Sokio bendruomenei $iu So-
kéju tandemo atsiradimas yra labai svarbus, nes jie nori ir
geba ieskoti nauju kirybiniuy plotmiy ir varianty.

Agata Peciul. Spektaklis , THIN(k)G" (2015) — tai gatves
Sokiy atstovés Agatos Peciul rezisuotas spektaklis. Choreo-
grafés tikslai buvo jgyvendinti savo svajone, padéti jauniems
zmonéms biti pastebétiems bei ineSti nauja indeélj i Sokio
kultiiros raida — parodyti grynaji gatvés 3okj scenoje. Sis
spektaklis nuo prie$ tai aptarto ,,éventojo pavasario" skiriasi
tuo, kad Siuo atveju Sokiy kultiiry sintezés suvokimas kiek
kitoks. Cia grynieji gatvés $okiai (hip-hop, breaking, popping,
locking) is repeticijy ar Cempionaty saliy yra perkeliami j pro-
fesionaliajg teatro scena. ,Low Air" matéme Sokéjy ir Sokiu
stilistikos derinius, o §iuo atveju — pacios gatvés ir profesio-
naliosios kulturos ir aplinkos sinteze.

A. Peciul, kurdama spektaklj , THIN(k)G", rémeési bendra-
darbiavimo ir Sokéju saviraiSky paieSkomis. Baimeé atrodyti
neprofesionaliai komanda paskatino visiSkai atsisakyti gatves
Sokejy itin megstamos akimirkos improvizacijos. Siuo atve-
ju improvizacija jie pasiliko repeticijy ir kiirybiniy ieSkojimy
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laikotarpiu. ,,AS nenoréjau duoti choreografijos. Kuomet Zitiri
spektaklius, kartais matai, kad tai, kq Soka Sokéjai, jiems ne-
tinka. <...> AS nenoréjau daryti sios klaidos. Noréjau spek-
taklio kaip rezultato, bet noréjau pasigilinti ir | patj procesq.
Man buvo gera dirbti su Zzmonémis, kurie buvo sgqmoningi pri-
imti tam tikrq informacijq net tik kaip gatvés Sokéjai. Jie su-
gebéjo pazvelgti giliau ir i$ saves kazkq istraukti. Mes kuréme
viskq per improvizacijq. Jei tai, kq a$ pasitlydavau tikdavo, —
Lvalio”, jei ne, as tiesiog leisdavau tai pakeisti taip, kaip jiems
tinka, kaip jie tai supranta” (23). Toks darbo principas sukiiré
rezultata, kurio lietuviSkoji Sokio scena dar nebuvo turéjus.
Agata Peciul ir jos jauna Sokéjy komanda jrodé, kad ir grynoji
jvairiu gatves Sokiy technika gali deréti profesionalioje teatro
scenoje. Choreografé taip pat norety, kad pati gatves Sokiuy
kultira nebity pristatoma kaip jaunuy Zmoniy kultira. Tes-
tinumas ir nauju galimybiy ieSkojimas — visa tai gali duoti
labai gery rezultaty, ta¢iau A. Peciul pabreézia, kad visuomet
turi buti prilmama tam tikra kuarybiné forma ir jos turi buti
laikomasi. Svarbiausia, kad choreografas ir jo komanda visuo-
met Zinoty ir baty tikri tuo, kg daro.

Kitas A. Peciul darbas, pritaikytas profesionaliai scenai,
yra spektaklis ,State of flow: Identity”. Sis spektaklis skiria-
si nuo prie§ tai aptarto ,THIN(k)G". Kirinio ,State of flow:
Identity” vien pavadinimas néra jstatomas i grieztus stilisti-
nius rémus — spektaklis apibudinamas kaip eksperimentinis.
Pirmasis jos darbas buvo tiesioginis gatvés Sokiu perkélimas
i profesionalig sceng, o Sis yra kiek kitoks. Tai eksperimenti-
nio judesio paieskos profesionalioje scenoje. Tai yra formos
ir judéjimo paieskos pasitelkiant visg turima patirtj bei cho-
reografinj ,bagaZza" (Siuolaikinio Sokio, hiphop'o, poppingo
ir vogue stiliu sajungos). Kaip teigia pati spektaklio kuréja,
.Kurdama issikéliau iSStkj sujungti skirtingy patirciy, jga-
dziy ir Sokio stiliy sokéjus bei surasti tarp juy sqlycio taskus.
Siekis buvo iSgryninti unikaly judesj, pasitelkiant skirtingas
uzduotis, padéti jiems atsiverti, rasti pagrindq savo sokiui bei
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eksperimentuoti su skirtingais sokio stiliais, kovos menais ir
kurti naujq ,judesio Zodynq" (35). Sio spektaklio recenzijoje
esu minéjus, jog , Penkios merginos, veikiancios scenoje — ti-
kros. Jos nevaidina nei Siuolaikinio, nei gatvés ar kokio kito
stiliaus Sokio dievaiciy, o pasigirdus plojimams juy skruostus
nudaZo raudonis. Visgi matyti, kad merginos teatro scenoje
néra senbuveés. Matyti ir tai, kad jos tikrai néra standartinés,
sabloninés Sokio meno atstovés. Kiekviena iS jy savyje turi
stiprius ir kitoniskus choreografinius pagrindus, kurie sceni-
nio eksperimento metu atsiskleidZia per momentinius intarpus.
Tuo metu supranti — tai jy asmeninis braiZas” (3).

Spektaklio kiirybos procese iSrySkéja vienas bruozas, itin
budingas urbanistinei kultiirai ir gatves Sokiui — tai bendruo-
meniskumas. Sio stiliaus $okiai uZsimezgé, pradéjo kurtis ir
iSpopuliaréjo bendruomenése. Sokéjos viso spektaklio kiry-
bos metu sieké kuo atviriau apie save papasakoti ir Siek tiek
atskleisti patj kiirybinj procesa potencialiems spektaklio Zit-
rovams. Jos gana aktyviai reiskési socialinéje erdvéje, vaizdo
jraSuose, pakalbiuose, interviu. Taigi kiréjos leidosi i eks-
perimentus ne tik judesio, bet ir komunikacijos su Zitirovu
prasme.

Apibendrinant galime teigti, kad Siuolaikinio Sokio lauke
jsitvirtine jaunosios Lietuvos Sokio kartos kiréjai yra Loreta
Juodkaité, Ugné Dievaityté, Miglé Praniauskaite, spektaklio
,Contemporary?” komanda (Agné Ramanauskaite, Mantas
Stabacinskas, Paulius Tamolé), projektas ,B&B" (Agniete
da (Marius Pinigis, Mantas Stabacinskas, Andrius Stakelé),
Austéja Vilkaityté, buto Sokio teatras ,,Okarukas”, DZiugas
Kunsmanas, Paulius Prievelis, Oksana Griazniova, Agata Pe-
¢iul, Vilniaus miesto Sokio teatras ,Low Air" (Airida Gudaité
ir Laurynas Zakevi¢ius). Sios $okio kartos kiryba gali biti
charakterizuojama kaip universali Siuolaikinio Sokio savoka,
taCiau individualiu menininky ar kirybiniu projektu analize
leidZia Sios kartos kiiryboje atpaZinti ir tam tikras specifines
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Siuolaikinio Sokio tendencijas: polinkj link grynojo Sokio,
konceptualumo Sokio paieSkas, fizinio, judesio, kiino teatro
eksperimentus, autobiografiSkumo siekj bei gatvés Sokiuy ele-
menty panaudojima. Reikia paminéti, kad daznai jaunoji kar-
ta neapsiriboja viena kirybine tendencija. Jaunosios Lietuvos
Sokio kartos kiiryboje persipina jvairios Siuolaikinio Sokio ki-
rybos technikos ir estetinés tendencijos.

ISvados

ISanalizavus jaunosios Lietuvos Sokio kartos formavimasi,
jsitvirtinimag ir kirybinius ieSkojimus, galima daryti iSvadas.

XXI amziaus antrame deSimtmetyje jsitvirtinusiai jaunajai
Lietuvos Sokio kartai biidingi nauji kiirybiniai ieSkojimai. Visa
tai, kg Siuo metu kuria ir kuo domisi jaunieji kiiréjai, galime
vadinti Siuolaikiniu Sokiu, taciau Siuolaikinio Sokio sgvoka
yra pernelyg abstrakti, todél individualiu menininky kurybai
apibiidinti tenka pasitelkti jvairesnes Siuolaikinio Sokio savo-
kas. Analizuojant individualia menininky raiSka, Sios kartos
kiryba galima susieti su bendresnémis Siuolaikiniam Sokiui
budingomis meninémis tendencijomis:

* Grynojo Sokio (angl. pure dance, vok. Tanz-Tanz) kryp-
ties ieSkojimai Lietuvoje iSrySkina fizinio k@ino ir judéjimo
technikos svarba $okyje. Cia daugiausia démesio skiriama ne
idéjai, siuZetui ar dramaturginiam pasakojimui, o kinetinei
kiino iSraiSkai bei estetikai. Lietuvoje Siag tendencijg atpaZzis-
tame Loretos Juodkaités, Ugnés Dievaitytés ir Miglés Pra-
niauskaités kiryboje.

e Konceptualaus Sokio uzuomazgas galime jvardinti kaip
prieSprieSa grynojo Sokio apraiSkoms. PrieSingai nei grynaja-
me 3Sokyje, ¢ia daugiausia démesio skiriama kirinio idéjai, o
ne atlikimo technikai ir btidui. IStyrus Lietuvos Sokio lauka
galima pastebéti, kad konceptualaus Sokio kiiréjams bidingas
pasikartojantis kiirybos bruoZzas — gebéjimas valdyti daug
jvairiy Sokio techniky ir kiirybos metu ar net spektaklio ar
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pasirodymo metu jas neigti. Lietuvoje Siai tendencijai galima
priskirti Agnés Ramanauskaités, Manto Stabac¢insko, Pauliaus
Tamolés spektaklj ,Contemporary?"”, Mariaus Pinigio ir Ma-
riaus Paplausko projektg ,,(G)round zero" bei Agnietés Lisic¢-

e Fizinio, judesio, kiino teatro eksperimentai, nors ir néera
itin populiariis Lietuvos Sokio lauke, vis tik atspindi Siuolai-
kiniam Sokiui bidinga polinki i kiino galimybiu tyrinéjima,
kiino materialumo ir somatiniy impulsuy akcentavimg. To-
kiems atvejams kaip buto Sokio teatrui ,Okarukas" ir Dziugo
Kunsmano spektakliui ,Nutricula” budingas stiprus esamojo
laiko akcentavimas pasirodymo metu; naudojama iSraiSka sie-
kiama atskleisti ir priimti nekvestionuojama kuno ir jo judesio
organikos grozi; ziirovo démesys koncentruojamas j somati-
nius Sokeéjo impulsus, skatinama jo asmeniné interpretacija.

e Polinkis | autobiografinio Sokio paieskas yra viena i$
rySkiausiy tendencijy jaunosios Lietuvos Sokio kartos kiirybo-
je. Sia tendencija galime pritaikyti kone visai jaunajai kartai,
kadangi dauguma iS ju atvirai demonstruoja poreikj tyrinéti
ir atskleisti savo tapatybe per kirybine veikla. Kurinio auto-
riaus kunas ir asmeninés patirtys tampa pagrindiniu tapatybés
Saltiniu, kuris skleidZiasi per kiirybg ir jvairias iniciatyvas. Si
tendencija atskleidZia asmeniSkg, intymuy ir atvirg atlikéjo ir
zitirovo santyki. Siuolaikinio $okio $okéjai Paulius Prievelis,
Oksana Griazniova, Greta Grinevicitité savo spektakliuose pa-
tvirtina §j glaudy santykj su Zitrovais ir dalinasi tikromis savo
gyvenimo detalémis.

e Gatves Sokio elementy panaudojimas tampa svarbia
Siuolaikinio Sokio charakteristika. Lietuvos Siuolaikinio Sokio
lauke gatvés Sokiy elementai naudojami ir repeticijy bei fizi-
nio pasirengimo metu ir jtraukiami i Sokio spektaklius (,,(G)ro-
und zero" (chor. M. Pinigis, M. Paplauskas); ,,Kelioné namo"
(rez. Vidas Bareikis, chor. Airida Gudaité, Laurynas Zakevi-
Cius ir kt.)). Be to, gatves Sokéjai neretai integruojami i kitos
stilistikos spektaklius arba tampa spektakliu choreografais
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(,Sventasis Pavasaris" (chor. Airida Gudaité, Laurynas Zake-
vi¢ius; Agata Peciul). Gatves Sokio ir Siuolaikinio Sokio jung-
tys sukuria naujg Sokio estetika, buria naujas bendruomenes,
atranda ir vysto naujus Sokio meno kiirybos metodus.

Jaunosios Lietuvos $okio kartos kiiryba skatina dar plac¢iau
ir iSsamiau analizuoti procesus, kurie vyksta ne tik Lietuvos,
bet ir pasaulio Siuolaikinio Sokio industrijoje. Jaunoji Lietuvos
Sokio karta drasiai eksperimentuoja, semiasi patirties uZsie-
nio Sokio mokyklose ir kiirybinése dirbtuvése, neapsiriboja
viena iSraiSkos priemone, metodu ar kirybine technika. Ju
spektakliuose ar projektuose jungiamos ne tik skirtingos $o-
kio iSraiSkos priemoneés, bet ir jvairiy meno sri¢iy formos bei
technikos, atgarsi randa individualios asmeninés patirtys ir
globaliis sociokultiiriniai kontekstai. Tad gebéjimas atpaZinti
ir analizuoti pasaulines Siuolaikinio Sokio kiirybos tendencijas
pasaulyje naudingas analizuojant sparciai besivystantj misu
Salies Sokio lauka.
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Contemporary Dance Trends in Lithuania

Summary

The modern dance culture in Lithuania is a relatively recent occurrence in
comparison to other professional arts. Both the older and the new dance gen-
erations in our country were formed over a short period. Their formation was
affected by sociocultural and other factors. The older generation is still mostly
perceived as adhering to historic modern dance, while almost all of the young-
er generation of this genre of dance in Lithuania can only be described by one
term — contemporary dance. We can find certain creative tendencies in these
generations, such as: reflections of modern dance, occurrences of pure dance
(ger. Tanz-Tanz), early stages of conceptual dance, physical/movement/body ex-
periments, the search for an autobiographical dance, and street dance elements
in contemporary dance.

The subject of this article is the young Lithuanian dance generation and the
article aims to introduce, exclude and analyze the young Lithuanian dance gen-
eration and the creative tendencies that are characteristic of it. The research is
relevant, because the Lithuanian dance field is fast becoming wider and more
experienced and there is a search for new creative forms and possibilities. This
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article will hopefully assist in realizing what exact tendencies are being found
and why certain Lithuanian dance representatives are assigned to them.

When we sum up the formation of the young generation of Lithuanian dance,
the creative occurrences of freelance dancers, the consolidation of the young
generation and after analyzing the creative searches of the young generation of
Lithuanian dance, we can make these conclusions: there are a number of gener-
ations of dance styles which formed in Lithuania; the young generation began to
take shape in the first decade of the XXIst century and has been consolidated in
the second decade while also creating a potential medium for further innovative
creative searches and tendencies.

Keywords: dance in Lithuania, the young generation of Lithuanian dance,
contemporary dance, pure dance, autobiographical dance, street dance.
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