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Eugenio Barbos Treciojo teatro
kiirybos principy atspindziai
Beno Sarkos teatre

~Meno kirinys teatre nebéra dramaturgo
tekstas, bet gyvenimo aktas, akimirka po
akimirkos kuriamas scenoje.” (19, 11)

Luigis Pirandello

Eugenio Barba (g. 1936), iki Siol kuriantis teatro rezisierius, yra ir vienos
jtakingiausiy XX a. teatro kiirybos teoriju autorius. Teatras E. Barbai yra labo-
ratoriniy tyrimy vieta, kurioje aktorius — pagrindinis tyrimuy objektas. Treciojo
teatro idéja kaip praktiniy tyrinéjimu ir bandymu paséka susiformavo ben-
dradarbiaujant su neeuropinio teatro meistrais ir ieSkant nauju teatro raiskos
priemoniy. Si savoka labai svarbi tuo, kad visame pasaulyje suvienijo grupes,
kurios egzistavo teatrinése parastése ir nepriklausé nei tradiciniam, nei avan-
gardiniam teatrui. Jos kiré savita teatrine kalbg, nesaistomos kultiirinio kon-
teksto. Taigi Sis kiirybinio proceso pobudis apibtidino esminj E. Barbos Trecio-
jo teatro tiksla — ne nukopijuoti ar pasiskolinti kazkieno vaidybos technikas,
bet atrasti savitus teatrinés raiSkos buadus.

E. Barba pristaté nauja kirybinio proceso sampratg kaip triju dramaturgi-
jos lygiu — organinés, naratyvinés ir Zitirova Zadinan¢ios — organizavima. Tai
naujas pozitris i patj rezisiros procesa. Dramaturgijos savoka ¢ia nebuvo sie-
jama su literattriniu tekstu, vietoje jo itraukti tokie spektaklio ar performanso
kirimo elementai kaip sceniniai veiksmai, erdvé, muzika, Zitrovy reakcija etc.,
apibudinti Treciojo teatro kirybos principai.

Sio straipsnio objektas — E. Barbos Treciojo teatro kirybos principai ir ju
sklaida Beno Sarkos kiiryboje.

E. Barbos Treciojo teatro kurybinio proceso analizé atskleidé kirybos
principus, kurie gali biti naudojami kaip jrankis analizuojant Treciojo teatro
kiiryba. AtsiZvelgiant i tai, kad B. Sarka yra vienas i$ ry$kiausiy marginalaus
teatro kuréju Lietuvoje, kurianc¢iu savitas teatro reikSmes, taciau jo kiryba vis
dar netyrinéta Treciojo teatro kontekste, nuspresta istirti minéto teatro kiirybos
atspindzius jo teatre. Tyrimas parodé, kad visi reikSmingiausi, su spektaklio



kirimu susije Treciojo teatro kiirybos principai egzistuoja ir yra vienaip ar ki-
taip naudojami B. Sarkos teatre.

Raktiniai Zodziai: Treciasis teatras, Eugenio Barba, Benas Sarka, kirybos
principai, kiirybinis procesas, dramaturgija.

Eugenio Barba — vienas reikSmingiausiy ir jtakingiau-
siu Siy laiky teatro rezisieriuy, tyrinetoju, pedagogu, praktiky,
1979 m. ikures Tarptautine teatro antropologijos mokykla ir
padéjes pagrindus naujai studijy krypc¢iai — teatro antropo-
logijai. Teatras E. Barbai — ne kuréjo mitais apipinta erdve,
bet laboratoriniy tyrimy vieta, kurioje vyksta nuolatinis darbas
su aktoriumi, ieSkant efektyviausiu vaidybos technikuy Zitirovo
atzvilgiu. Sio teatro pagrindas — ne literatiirinis tekstas, ir tiks-
las — ne sukurti psichologinj charakterj, o scenine aktoriaus
esat], paremtg realiu veiksmu. Taigi aktorius jo antropologi-
niuose tyrinéjimuose yra centriné figura.

E. Barba — teatro praktikas, todél visos jo teorinés sgvo-
kos kyla i§ praktiniy tyrinéjimy ir bandymuy. Bendradarbiaujant
su neeuropinio teatro meistrais ir ieSkant nauju teatro raiSkos
priemoniy susiformavo ir Treciojo teatro idéja kaip tokiy bandy-
my paseka. IS esmeés ji kilo lyg atsakas i teatrinius reiskinius,
egzistuojancius pasaulyje, taciau ryskiai iSsiskiriancius is tradi-
ciniam ar eksperimentiniam teatrui jprasto teatrinio konteksto.
Esminis Treciojo teatro bruozas yra savitos teatro reikSmeés ki-
rimas, nepaisant jvairiy kulturos ijtakuy ar apribojimy. Kuarybos
procesas skirtas ne iSmokyti, pasiskolinti ar nukopijuoti vaidy-
bos technikas, bet atrasti savitus teatrinés raiskos budus. Tai-
gi Treciojo teatro savoka buvo itin svarbi tuo, kad visame pa-
saulyje suvienijo tas teatro grupes, kurios egzistavo parastése,
nepriklausé nei tradiciniam, nei avangardiniam teatrui, tac¢iau
kiré savita teatrine kalba, nesaistoma kultirinio konteksto.

Naujg kiirybos proceso samprata E. Barba pateikia kaip il-
gameciy tyrinéjimy pasekme detaliai analizuojant spektaklio
kiirimo ir sceninés raiSkos elementus. Pagrindinis rezisieriaus




tikslas — atrasti tokias vaidybos technikas, kuriomis aktorius
galétu paveikti kiekvieno zitrovo individualuy vidini pasauli.
. Teatras, kuris su kiekvienu Ziirovu gebéty kalbéti skirtinga
ir i jo vidu prasiskverbianc¢ia kalba, néra nei fantastiSka idéja,
nei utopija. Tai teatras, dél kurio daugelis i§ misu, rezisieriy
ir grupiu vadovuy, treniravosi labai ilga laika" (6, 14), — tei-
gia rezisierius. Kiirybos procesas Treciajame teatre suvokiamas
kaip daugiasluoksnis, susidedantis iS keleto pakopu: organines,
naratyvineés ir Zitirovg Zadinanc¢ios dramaturgijos. Detaliai nag-
rinéjant ju saveikos elementus galima pasiekti esminj Treciojo
teatro tikslag — kurybos principus, kuriuos naudojant perteikia-
mas aktyvus poveikis Zitirovui. Dramaturgijos savoka E. Barbos
Treciojo teatro sampratoje apibréZzia sceniniy veiksmu darba, o ne
atlikimo metodika, priklausancia literatiirai. Ji nukreipta i spek-
taklj kaip teksta, sudaryta i$ scenoje kuriamy patirciy, veiksmuy,
7enkly, raiSkos priemoniy ir pan. Si sgvoka ¢ia apima visus ki-
rybinio proceso elementus (erdve, muzika, sceninius veiksmus,
Zitrovo jtraukimg ir kt.) ir pateikia inovatyvy reZistrinio spren-
dimo suvokimag, kuris aprépia aktoriaus, ziGrovo ir reZzisieriaus
dramaturgija nepertraukiamo kirybinio vyksmo metu. E. Barbos
Treciojo teatro teorijoje dramaturgijos samprata labai svarbi tuo,
kad nuodugniai tyrinéja, kaip kiekvienas konkretus kurybinio
proceso démuo, saveikaudamas vienas su Kitu, veikia Zitirova.
Apie E. Barbos Treciqji teatrq Lietuvoje raSyta iSties nedaug
(Siek tiek uZsiminta pavieniuose teatrology Ramunés Marcin-
kevicitutes, Ritos Mazeikienés, Edgaro Klivio ir kt. straipsniuo-
se), taciau jo kirybiniu principu iSskyrimas, sisteminimas ir
detalesné analizé atlikti nebuvo. Juo labiau tai nebuvo siejama
su lietuviy teatro kontekstu. Vis délto E. Barbos kurybos proce-
so dalijimas i pakopas (organinés, naratyvines ir zZitirovo drama-
turgijos lygmenis), detaliai analizuojant kiekvieno ju elementy
saveikq ir poveikj Zitirovui, sudeda esminius akcentus rezisiri-
nio proceso sampratai. Visi Sie dramaturgijos lygmenys turi labai
aiSkias paskirtis kiirybiniame procese, tac¢iau glaudziai savei-
kauja tarpusavyije, atlikdami Zitirovo suZadinimo (dramaturgijos)
funkcija kaip neatsiejama, integralig spektaklio ar performanso



dali. Tai i§ esmés atskleidZia poziiiri i performansa ar spektak-
li, kaip turintj sluoksniuotg atlikimo prigimti, ir iSkristalizuoja
esminius E. Barbos Treciojo teatro kiirybos pagrindus, kurie yra
puikus jrankis analizuojant Treciojo teatro atstovy kiiryba.

Iki Siol Treciojo teatro kurybos principu taikymas Lietuvos
teatre nebuvo tiriamas. Tuo tarpu Beno Sarkos, priskiriamo Lie-
tuvos kultiirinio gyvenimo parastése veikian¢iam marginaliam,
netradiciniam teatrui, kiiryba iS esmeés galéty biti tyrinéjama
kaip visame pasaulyje teatro uZribiuose veikianc¢io Treciojo teat-
ro atspindys (pridurtume Edmundo Leonavic¢iaus ir Vegos Vai-
¢itinaités kiryba, taciau B. Sarka — vienintelis i$ ju $iuo metu
aktyviai kuria). B. Sarka laikytinas ry$kiausiu marginalaus
teatro veikéju, visada atstovavusiu Lietuvos teatro parastéms ir
kirusiu savo individualia teatrine reikSme. Vis délto reikia pri-
pazinti, kad ilga laika B. Sarkos kiiryba nesulauké jokio teatro
kritiky demesio, buvo tarsi vengiama vertinti jo spektaklius,
o jo kurybos konservatyvesni kritikai né nepriskyré teatro
menui. Gintaras Grajauskas tuometine situacija jvardija taip:
~Sunkiausiai Beng priémeé vadinamieji teatro ,profesionalai” —
kolegos aktoriai ir rezisieriai. Purkstavo ir kaltino Sarlatanizmu,
megeéjiSkumu etc.” (46). Dar ir dabar, be pavieniy straipsniu ar
interviu, Lietuvos teatro istorijos raidg fiksuojanciose knygose
rastusi vos viena kita eiluté apie $j rezisieriu, labiau faktogra-
fisSkai pristatant jo kiiryba, uzuot pateikus detalia jos analize.
I$samesne B. Sarkos kirybos bruozy analize marginalaus teat-
ro aspektu atliko teatrologé Kristina Pecitiraité (25), taciau su
platesniu Treciojo teatro kontekstu nesusiejo.

Siame straipsnyje, iSanalizavus E. Barbos Treciojo teatro
kiirybos procesus, panasumy ieSkosime B. Sarkos teatre. Atsi-
7velgiant i tai, kad savita B. Sarkos kiryba vis dar netyrinéta
Treciojo teatro teorijos ir praktikos kontekste, nuspresta E. Bar-
bos suformuluotus kirybinius principus panaudoti kaip analiti-
ne prieiga, leidZiancia geriau suvokti B. Sarkos teatro reik§miu
ypatybes. Tyrimas padés atskleisti, kad visu reikSmingiausi,
su spektaklio kiirimu susije Treciojo teatro kiirybos principai
egzistuoja ir yra vienaip ar kitaip naudojami B. Sarkos teatre.




E. Barbos Treciojo teatro kurybos principai
Kiirybos procesas Treciajame teatre

Kirybos procesas teatre daZniausiai mistifikuojamas, apipi-
namas jvairiomis paslaptimis, ritualizuojamas. DidZiausias déeme-
sys sutelkiamas j kirybos produkta — spektakli, tad kiarybos
principus apibrézti tampa gana sudétinga. Tuo tarpu Treciajame
teatre pats kurybos procesas yra kur kas svarbesnis nei rezul-
tatas. llgameciy E. Barbos, kaip teatro antropologo, tyrinéjimai,
dirbant su aktoriais ir fiksuojant kurybines veiklos komponen-
tus, atskleidzia keletq esminiy Treciojo teatro kiirybos principu.

Kalbant apie E. Barbos Treciojo teatro kiirybos principus,
pirmiausia svarbu iSsiaiskinti teatro antropologo vartojamos
»dramaturgijos” sgvokos samprata. E. Barba dramaturgija api-
brézé remdamasis Sio ZodZzio etimologija. Graiky kalbos Zodis
»dramaturgija" (gr. dramaturgia) sudarytas iS dvieju ZodZziy —
,drama" ir ,ergon", ir tai reiskia veiksmu darba (angl. the work
of actions). Kitaip tariant, tai yra metodu ar teoriju rinkinys,
lemiantis spektaklio, performanso teksto struktiira, arba kom-
pozicija. ,Man dramaturgija nebuvo tik atlikimo metodika
(angl. procedure), priklausanti literaturai, bet ir techninis veiks-
mas (angl. technical operation)" (6, 8). Taigi dramaturgija Cia
nukreipta i spektaklj ar performansa kaip teksta, sudarytq is
veiksmu, Zenklu, raiSkos priemoniy ir pan., tuo tarpu , drama-
turgijos" savokos aiSkinimas labiau aprépia kiirybinio proceso
veiksmus ir yra nukreiptas i scenoje kuriamas patirtis.

Pasak E. Barbos, per daugelj jo reZisiirinio darbo mety
dramaturgija turéjo maZai kg bendra su i§ anksto parengtu ra-
Sytiniu tekstu, pasakojimo kompozicija ar scenarijumi (6, 8).
Teatro antropologo apibréZiama dramaturgija yra labiau sceni-
neé, jvairiakrypté, turinti apc¢iuopiamesnj tarj. Ji vartojama kaip
daugialypé savoka, iS esmeés sutelkianti Treciojo teatro kiirybos
komponentus ir apibrézianti kiirybos principus. Anot E. Barbos,
spektakli butina skaidyti | pavienes jo kurimo proceso pakopas



ir, detaliai iSnagrinéjus kiekvieno lygmens komponentus, nusta-
tyti, kaip jie saveikauja vienas su kitu. Taigi E. Barbos Treciojo
teatro kiirybos principus puikiai atskleidZia jo spektaklio kiirybi-
nio proceso padalijimas i triju pakopu, arba, Kitaip tariant, lygiu,
dramaturgijos organizavima:

Organinés (angl. organic), arba dinaminés (angl. dynamic),
dramaturgijos lygmuo — tai pirminis lygmuo, susijes su dina-
miSkumo kirimu jaudZziant ji i spektaklio teksta ritmais, fizi-
niais ir vokaliniais aktoriu veiksmais spektaklyje, performanse
tam, kad bitu stimuliuojamas jutiminis Ziirovy démesys;

Naratyvines (angl. narrative) dramaturgijos lygmuo — jvy-
kiy, nukreipianciy Zzitrovus i prasme (angl. meaning), supyni-
mas arba ivairios performanso, spektaklio reikSmeés;

Zadinancios (angl. evocative) dramaturgijos, arba dramatur-
gijos, kei¢iancios biiseng (angl. dramaturgy of changing states),
lygmuo (7, 60) — performanso, spektaklio metu gebéjimai sukur-
ti intymy Zitirovo rezonansg (dinamiska atsaka). Tai tokia dra-
maturgija, kuri iSrySkina ar uzfiksuoja nesamoninga ir uZslépta
spektaklio reikSme, savitai suvokiama kiekvieno Zitirovo (6, 10).

Kiekvienas dramaturgijos lygmuo kurybiniame procese turi
savita logika, reikalavimus ir objektus. Sis inovatyvus dramatur-
gijos savokos apibrézimas teikia naujg rezistirinio proceso sam-
prata, kuri apima aktoriaus, Zitirovo ir rezisieriaus dramatur-
gija. Anot E. Barbos, ,mano dramaturginis darbas prasidéjo nuo
tam tikro specifinio nusistovejusio poZitrio, sutelkto i sluoks-
niuotg performanso atlikimo prigimti" (6, 9). Visi Sie dramaturgi-
jos lygmenys i§ esmés yra atskiri kiirybinio proceso sluoksniai,
turintys aiSkias funkcijas, tac¢iau veikiantys neatsiejamai, sie-
kiant sukurti zitirovo biisenos pokyti (suZzadinima).
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1 lentelé. Organinés, naratyvinés ir Zitirova Zadinancios
dramaturgijos palyginimas

Organiné Naratyviné Zadinandioji

(angl. organic), (angl. (angl.

arba dinaminé narrative) evocative)

(angl. dynamic), dramaturgija dramaturgija

dramaturgija
Darbo Fiziniai ir vokali- Charakteriai, Asmeniniai
priemonés, niai aktoriy veiks- | istorijos, teks- Zitrovy
orientyrai mai, kostiumai, tai, jvykiai, prietarai,
(démesio daiktai, muzika, ikonografines baimeés, tabu
objektai) garsai, Sviesos, nuorodos (angl. | ir pan.

erdvineés ypatybés | iconografic

(angl. spatial fea- references).

tures).
Svarba Spektaklio, per- Smegeny Misu dalis,
(padeétis) formanso nervy zievé arba esanti nuosa-
spektaklyje, | sistema. smegenys. voje tremtyje
performanse (angl. in exi-

le within us).

Poveikis Priveréia zitro- [8laisvina Leidzia
Zitrovui vus kinestetiSkai Zitirovo min- iSgyventi

(angl. kinaesthe- tis spéjimus, bisenos

tically)* Sokti ké- | vertinimus ir pokyti.

dese. klausimus.

Sudaré autoré, Saltinis: Barba, Eugenio. 2010 m. On Directing and Dramaturgy.

Routledge, p. 8—14.

Aptariant Treciojo teatro kirybos principus svarbu atkreipti
démesij i tam tikrus karybinio proceso komponentus, kurie api-
bidina scenos veiksmu darba Treciajame teatre, nes veiksmas,
0 ne jvaizdZiai ar metaforos, Siame teatre yra spektaklio, per-
formanso pagrindas. Kaip jau minéta, kiekvienas dramaturgijos

* KinestetiSkai Sokti — judéti keifiant kiino padétj, svorio centrus, pri-
ver€iant judéti sanarius, raumenis, sausgysles ir pan. ,KinestetiSkumo"
savoka taip pat vartojo amerikie¢iy antropologas Cliffordas Geertzas, kal-
bédamas apie kinestetine samone, kaip reagavimg viso kiino judesiais.
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lygmuo susideda iS tam tikruy komponenty, ir esmingiausius iS$
ju bitina aptarti, norint apibrézti Treciojo teatro kirybos prin-
cipus. Pirmasis spektaklio kurybinio proceso, arba dramaturgi-
jos, organizavimo lygmuo iS esmés yra visi Zilirovo pojiaciams
tarnaujantys komponentai, kuriuos E. Barba apibudina kaip orga-
nine dramaturgijg. Tai yra visos 1 lenteléje nurodytos priemones,
pradedant vokaliniais, fiziniais veiksmais ir baigiant kostiumais
bei muzika. Kalbédamas apie organine dramaturgija reZisierius
teigia: ,tai Zemé, kurioje as sodinu kiekvieno savo spektaklio,
performanso Saknis" (6, 25). Spektaklio, performanso gyvavimo
Saknys yra ne literattirinis tekstas ar istorija, kuria rezisierius nori
papasakoti Ziirovams, bet ypatinga aktoriaus fiziniy ir vokaliniy
veiksmy kokybé. Antrasis lygmuo — naratyviné dramaturgija,
kurig sudaro charakteriai, istorijos, tekstai, jvykiai, ikonografinés
nuorodos, Kitaip tariant, viskas, kas skatina ziirova mastyti, ies-
koti atsakymu, vertinti ir pan. Paskutinysis, bet, anot E. Barbos,
visy svarbiausias — Ziirovg Zadinanc¢ios dramaturgijos lygmuo,
kuris i$ esmés nusako visas ZiGirovo reakcijas i spektaklj, perfor-
mansg ir yra atsakingas uZz Zitirovo biisenos pokycius spektaklio
metu, kitaip tariant, tiesiogini poveikj Zitrovui.

Detaliai analizuojant kurybos procesa ir skirtingas jo pako-
pas E. Barbos Treciajame teatre iSrySkéjo SeSi esminiai kiry-
bos principai: a) kolektyviné kiiryba (spektakli kuria visi tru-
pés nariai, pradedant nuo dekoraciju, baigiant vaidybos formuy
paieSkomis); b) spektaklio teksto karimas (spektaklio tekstas
suvokiamas kaip naratyvinis kontekstas, kuriuo rezisierius
gali laisvai manipuliuoti: itraukti intertekstu, pridéti daugiau
reikiamy sceny ar charakteriy ir pan.; pasakojimas ¢ia kuria-
mas pagal erdvés taisykles, ir spektaklio pagrindas yra realus
aktoriaus atliekamas veiksmas, o ne jvaizdziai ir metaforos kaip
tradiciniame teatre); c) spektaklio pasakojimas: tvarkos (paslépi-
mas) suardymas (veiksmai, dramineés peripetijos ir pan. sumai-
Somi tam, kad Zitirovai nenuspétu tolesnio spektaklio veiksmo);
d) aktoriaus dramaturgija (aktoriaus uzduotis — ne psichologinis
charakterio pagrindimas, o savo paties dramaturgijos plétojimas,
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pasitelkus fizinius ir vokalinius veiksmus tam, kad Zitirovo dé-
mesys bty suZadintas, kad jis jtikety veiksmy realumu); e) sce-
nos erdveés ir garsy dramaturgija (tai svarbios spektaklio priemo-
neés, padedancios uzmegzti visaverte komunikacija su Zitirovais);
ziarovo dramaturgija (nusako aktyvig Zitirovo biiseng spektakly-
je). Visi §ie kiirybos principai (iSskyrus kolektyvine kiiryba, ne-
taikyting B. Sarkos teatrui) detaliau nagrinéjami kitoje straipsnio
dalyje, aptariant B. Sarkos kiiryba.

E. Barbos Treciojo teatro kiirybos
principu apraiSkos B. Sarkos teatre

B. Sarkos teatras

Benas Sarka — teatro aktorius ir reZisierius, gimes 1963 m.
Lietuvoje. Ivairiuose teatro istorija atspindin¢iuose Saltiniuose Sis
kiiréjas trumpai apibiidinamas kaip marginalaus, kitokio, paras-
tése gyvuojancio ir kuriamo teatro atstovas, neatitinkantis tradi-
cinés, institucinés teatro sampratos normu. Teatrologées Godos
Dapsytés teigimu, B. Sarka niekuomet nesistengé pritapti ins-
titucinéje teatro sistemoje, greiCiau atvirks¢iai — jai priesino-
si (14). Pati rezisieriaus teatrinio kelio pradzia lémé tai, kad jis i$
esmes atsidiire periferijoje ir ten pradéjo kurti. Biisimasis rezZisie-
rius naturaliai nejsikomponavo i tuo metu pagrindinei Lietuvos
teatro srovei, vadinamajam , mainstreamui”, priklausiusiuju burj
(9-ajame desimtmetyje lietuviu teatro lyderiai buvo Jonas Vait-
kus, Eimuntas Nekrosius, Rimas Tuminas), ir geriausia iSeitis
jam buvo ieSkoti savo teatrinio kelio bei jkurti neformaly teatra.

Lietuvoje besiformuojantys kitaip mastan¢iy menininky
ikvépti teatriniai reiSkiniai 9-ojo deSimtmecio antrojoje puse-
je buvo visiskai atsije nuo tradicinio teatro, jo suvokimo. Tam
tikra prasme juos galima bitu pavadinti Treciojo teatro atitik-
menimis, nepritampanciais ir nesistengianciais pritapti prie pa-
grindinés teatro sroveés, neatstovaujanciais institucinei pozicijai,
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o turinciais, kg pasakyti Zitrovams, ir norinciais tai iSreiksti
jlems priimtinais, savitais kirybos metodais. Pasak teatrolo-
gés Daivos Sabasevicienes, ,laisvi, kitaip mastantys meninin-
kai karé salia teatro" (28, 230). Galima sakyti, kirési laisvai
kurian¢iy menininky sajidis, jame dalyvavo ir B. Sarka, tuo
metu (1988 m.) isteiges savo teatra, aplink kuri biirési daug
menininky: raSytoju, filosofu, dailininky, muzikanty ir pan.,
tokiy kaip Gintaras Grajauskas, dailininkas Danielius Rusys,
rezisieriai Ovidijus Petkevic¢ius, Ramiinas Kaubrys, kurie veé-
liau tapo vienais i§ aktyviausiu Klaipédos teatrinio gyvenimo
dalyviu (28, 230). Pasak teatrologés Rasos Vasinauskaites, to-
kiems kuréjams, kurie nepriklausé valstybiniams teatrams ir
juo labiau kiré ne sostinéje, nebuvo lengva ne vien finansiskai,
tuo metu buvo gana ryski ir meniné konkurencija: Vilniuje ak-
tyviai veiké E. NekroSius, R. Tuminas, J. Vaitkus, ZiGirovai jau
biresi ir apie savo kiirybine veiklg pradedantj Oskarg Korsuno-
va. Tatiau tokiems netradicinio teatro atstovams kaip B. Sarka
didelés zitirovy auditorijos visiSkai nebuvo aktualios, jam tert-
péjo kurti savo teatro kalba.

Taigi B. Sarka, 1988 m. Lietuvos valstybinés konservato-
rijos Klaipédos fakultete baiges teatro rezistiros studijas, savo
veikla pradéjo kaip laisvo ir nepriklausomo teatro atstovas, tie-
siog kures sau priimting ir aktualy teatra. Tuo metu pasirode
jo spektaklis ,Kukucio baladés", pastatytas pagal lietuviy poe-
to Marcelijaus Martinai¢io eiles, o sename name Klaipédoje
jsikuré neformalus teatras, po keleto pavadinimy kaitos gaves
Gliuku teatro pavadinima.Dailininkas Danielius Rusys apie
anuometinio ,Gliuknamio" gyvenima pasakoja taip: ,rinkda-
vosi marginalai (pankai, hipiai ir t. t.) ir socialieji tai pat —
ivairGs ziGrovai. PradZioje , Gliuknamis"' veiké kaip legaliai
duotos patalpos saviveikliniam teatriukui, bet kai noréjo jas
atimti, tada funkcionavo kaip menininky skvotas (nelegaliai

' Anot Danieliaus Rusio, ,gliukas" — tai hasiSiné haliucinacija, kalbant
marginaliu Zargonu.
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uZimtos patalpos)” (45). Sis teatras veiké teatro—namu princi-
pu, aktorius ir reZisierius teigia, kad tuo metu iSgyvenimui ne-
reikéjo daug: uzsukusieji i svecius pagal neraSytq taisykle kaz-
ko atsineSdavo, o 50 Zitirovy visiSkai pakakdavo spektakliui.

Vis délto B. Sarka rinkosi kitokius darbo metodus negu
tradiciniai, instituciniai teatrai. Tam tikra prasme atstumtas
profesiSkai (neretai vadinamas megeju) ir asmeniskai (jam
neleido destyti Klaipédos universitete), taciau iSties gal net
labiau samoningai atsiribojes nuo vadinamojo teatro ,mains-
treamo", jis kiré savo mazas teatro tradicijas, individualu
savo teatrinio pasaulio braizg, kurj iSreiSké spektaklio forma.
D. Rusys B. Sarkos teatrg jvardijo Siais ZodzZiais: ,, Apibendrintai
neformali meniné bitis" (45). E. Klivis apie paribio reZisie-
riaus kiryba iSreiSkeé tokig nuomone: ,B. Sarkos spektakliai
nepriver¢ia suprasti mainstreamo estetikos ir dominuojancio
socialinio diskurso rysiu, greic¢iau jis uzima egzotikos pozici-
ja (Sarka — ~nesuSukuojamas pajirio teatrinio undergroundo
ryklys"), t. y. jis yra Kkitas, kurio kitoniSkumag apibrézia domi-
nuojanti, t. y. ,sava" pozicija" (16, 179).

B. Sarkos kiirybai apibrézti negailima paciy jvairiausiu
epitetu: marginalus, postdraminis, alternatyvus, avangardinis,
poetinis, fizinis, ritualiSkas, Samaniskas ir pan., pereinant prie
lyginimo su Antonino Artaud Ziaurumo teatru dél bandymuy
Sokiruojanciais vaizdais iSprovokuoti publika, sukrésti Zitirovo
sagmone ir atsiriboti nuo tradicinio teatro. , Viskas, kg bandau
daryti — taip pat ir su ugnimi — man padeda atsitraukti nuo
tradicinio teatro, kurio nevirskinu" (2), — teigia rezisierius.
Jo spektakliuose visokeriopai iSnaudojamas aktoriaus kiinas.
B. Sarkos teatre aktorius turi bati ir Sokéjas, ir dainininkas,
ir akrobatas. Anot, teatrologes Jurgitos Staniskytes, ,tai fizi-
nes raiSkos teatras, tesiantis istorinio avangardo tradicijas" (27,
174). Savo spektakliuose B. Sarka itin aktyviai naudoja vizualia-
ja ir garso dramaturgijas: jo pasirodymuose gausu jvairiu, nie-
kam nebereikalingy buities rakanduy, kurie spektaklyje puikiai
randa savo vieta, taip pat Zemés simbolikos — ugnies, molio,
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vandens, i§ jvairiy nereikalinguy daikty pasigaminty savadarbiy
muzikos instrumentuy.

B. Sarkos kiirybai biidinga visai kitokia dramaturgija nequ
literatGriniam teatrui. Cia tekstas néra pagrindas. B. Sarkos
kiiryboje atmetamas tradicinis poZitris j spektaklio rezisavimg
kaip literaturinio teksto interpretacijg, jo spektakliuose viskas
prasideda nuo realaus veiksmo scenoje. Sio teatro tikslas — ne
sukurti charakteri, o, kalbant E. Barbos savokomis, pateikti
scenine esatj. Tuo Sis teatras yra itin artimas Treciojo teatro
kurybos principams.

Cliuky teatro pagrindine kiirybine a$j visada sudaré vienas
7mogus — aktorius ir reZisierius B. Sarka. Aptariant B. Sarkos,
kaip atlikéjo, kuryba teatre galima teigti, kad jam budingas
daugiafunkciSskumas, nes vienu metu yra ir aktorius, ir sceno-
grafas, ir scenos valytojas, ir vieSuju rySiu atstovas® ReZisierius
toki gebéjima atlikti daugelj funkciju teatre apibtidina mazaze-
mio Zemdirbio metafora: Zmogus viska iSaugina savo rankomis,
islaiko, bet dél to tik jaucia daugiau atsakomybés uz sukuria-
ma produktqa (44). Tiesa, kurdamas spektaklius B. Sarka kartais
kvieCia bendradarbiauti jvairius menininkus, aktorius, taciau
nuolatinés trupés teatras neturi, nes tai, anot rezisieriaus, susije
su finansavimu — samdytis nuolat laiko neturinc¢ius ir visur
uzdarbiaujanc¢ius aktorius yra labai brangu (44). Pats reZisierius
aktoriy kiryba Gliuky teatre apibuidino kaip gana laisva pro-
cesg, pagrista improvizacija: ,Kiekvienas musu aktoriu gyveno
savo gyvenimag, kg noréjo, ir scenoje daré — kas tapé, kas grojo
bliuza, kas Soko ar persikiinijo” (33). Véliau paklaustas apie kii-
rybinj procesa ir spektakliy idéjinj lygmenj rezisierius vis deélto
pripaZista, kad tuo uZsiima pats, bet tuojau pat priduria, jog
visai nebttina, kad tai jaustusi, svarbiausias, anot jo, yra idéju
perteikimas spektaklyje (44). Taigi akivaizdu, kad B. Sarka turi

2 B. Sarkos, kaip kontaktinio asmens, telefono numeris skelbiamas Zvejy
rumy tinklalapyje, jei reikéty kokios papildomos informacijos dél spekta-
kliu, kuriu, beje, laikas nebtina nurodytas.
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labai aiSkiag savo kuriamos teatro reikSmes vizija, kurig siekia
igyvendinti su keletu, jo ZodZiais tariant, ,pasamdyty aktoriy"
ar be ju.

B. Sarkos kiirybos principai
Santykis su tekstu

Treciajame teatre spektaklio ir performanso tekstas suvo-
kiamas kaip naratyvinis kontekstas. Tai btdinga ir B. Sarkos
kirybai, kurios asis, kaip minéta, ne literatiirinis tekstas, o vei-
kiau kirybiné mintis, kuri gali biti iSreikSta jvairiomis scenos
raiSkos priemonemis, nebiitinai ZodZiu. ReZisierius teigia: ,Jei
apibrézimas varzys mano laisve, ji iSmesiu. Arba pakeisiu kita
savoka, kita mintimi — ir nebitinai ZodzZiais. Ar niekada nemé-
ginai kalbéti be ju? TuScia atvirute, savo plauku arba buciniu,
jdetu j voka be atgalinio adreso — pasaulis be riby" (24). B. Sar-
kos kiiryba pasizymi kitokia dramaturgija negu teatre, praside-
danc¢iame nuo literatiirinio teksto. Kai kuriuose jo spektakliuose
i§ viso atsisakoma teksto, kituose naudojamas minimaliai, délio-
jamas i§ pavieniy fragmentu. Spektakliams daugiausia pasiren-
kami ne draminiai, o poetiniai kiiriniai, pavyzdziui, spektakliai
,Kukucio baladés", ,Ach, nereikia" sukurti pagal M. Marti-
nai¢io poezija, spektakliai ,Keafri*, ,A gu gu", ,Kokakola",
+Kas lieka, kai nieko nelieka" — pagal G. Grajausko poetinius
tekstus, ,Balti debesy namai” — pagal Rolando Rastausko, Ro-
lando Moséno ir G. Grajausko poezija, o ,Nostalgija", , Topor
Sosi" — paties B. Sarkos paraSytais tekstais.

E. Barbos Treciajame teatre kuriant spektaklj egzistuo-
ja dvi tendencijos: darbas su tekstu ir darbas tekstui. Darbas
tekstui — i§ esmés tradicini metoda apibiidinanti savoka, kai
esmine spektaklio aSimi laikoma literatiira, kuriai tarnauja ak-
toriai, reZzisierius, taip pat ir scenos erdvé, muzika bei Sviesos.
Treiojo teatro kirybai, kaip ir B. Sarkai, neabejotinai budin-
gas darbo su tekstu principas. Cia svarbu ne pats tekstas, o
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spektaklio metu sukuriamas naujas kontekstas, kuris atsiranda
panaudojus esamg teksta kaip jkvépima kurti kitai istorijai,
perteikiamai gyva aktoriaus patirtimi scenoje. G. Grajauskas,
paklaustas, ka mano apie B. Sarkos darba naudojant jo tekstus,
atsako: ,,Man patinka jo sceninés metonimijos — kai mintis ar
net istisas tekstas, perteikiamas per daikta, per daiktiSkuma"
(46). Tekstas B. Sarkos kiiryboje néra dominuojantis, jis veikiau
tik kiirybinis impulsas, vienas i§ spektaklio medziagos Saltiniy.
Tai, jog kuréjui tekstas yra tam tikras jkvépimas, nuotaikos,
atmosferos pojutis, patvirtina ir G. Grajauskas. Kalbédamas
apie kiirybinj spektakliy processg jis teigia, kad savotiSkas ben-
dras darbas su B. Sarka vykdaves, ta¢iau tai nebidaves jpras-
tinis reZisieriaus ir dramaturgo repeticiju stebéjimas ir pastabu
reiSkimas, o veikiau tam tikras kiirybinis ritualas: ,, Kalbédavo-
mes nemazai, dazniausiai tiesiog mano virtuvéje — tik tokia
poetine kalba, abstrakciai, metaforizuodami, bandydami , su-
gauti" atmosferg. Apie technine, ,profesionaliaja” puse kaip ir
visai nekalbédavom. Kaip sako Zemaiciai, nebuvo reikalo" (46).
Taigi G. Grajauskas kaip teksty autorius nesikisdavo i B. Sar-
kos technini, rezisirini spektakliu atlikima.

B. Sarkos scenos kiriniams biidingas intertekstualumas.
Spektaklio tekstas cia kaip upé, i kurig, E. Barbos ZodZiais
tariant, suteka daug Saltiniu: citatu, eiléras¢iu, dainu Zodziu,
nuotrauky, tam tikry muzikos fragmentuy, personazu atspindziu
ir pan. Pavyzdziui, Elviso Presley nuotrauka ir jo atliekama mu-
zika spektaklyje ,A gu gu", rusy roko grupeés ,Akvariumas"
dainos spektaklyje ,Topor Sosi", Tomo Waitso ,Kas lieka, kai
nieko nelieka" ir pan. Viena vertus, tie Saltiniai — reZisie-
riaus kirybiSkuma stimulivojantys dirgikliai, tam tikros kiry-
binés atspirtys, kita vertus, jie taip pat prisideda prie scenos
kirinio daugiabriauniSkumo, kai randasi ne viena reZisieriaus
pasakojama istorija, o istoriju pliuralizmas, ir jis perteikiamas
zitrovams. Anot E. Barbos, sukurti ir pateikti ne viena istorijg
visiems zitirovams, o skirtingas kiekvieno zitrovo skirtingai
suvokiamas istorijas, turéty biuti rezisieriaus tikslas. B. Sarkos
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spektakliai bltent tuo ir pasizymi — daugelio istoriju, pojuciu,
patir¢iy sulydymu i vieng spektaklio teksta. G. Grajausko tei-
gimu, reZisierius medziaga spektakliams kruops$¢iais rinkdavo
jvairiais metodais: skaitydamas ne tik jo knygas ir naujausius
tekstus, bet ir primygtinai iSpraSydamas visokiy nebaigty teks-
ty juodrasciu.

Pasak E. Barbos, naratyviné dramaturgija iSrySkina reZzi-
sieriaus kirybine logika, atskleidzia jo tapatybe. ReZisierius
interviu teige, kad pastebi daug necharakteringu spektakliu,
visiSkai neparodanciu rezisieriaus kiirybinio savitumo, nesuku-
rian¢iy ju atpazZistamo identiteto: ,daug spektakliy yra tokiu,
kad, jei neZinotum reZisieriaus pavardes, tu net sumaiSytum,
kieno spektaklis, yra iSskirtiniai, kurie turi savita braiza..." (44).
Galima teigti, kad B. Sarkos, kaip autoriaus, spektakliams néra
budinga veiksmu hierarchija. Charakteringas pasakojimo frag-
mentiSkumas, nenuspéjamas vyksmas, o tai padeda patraukti ir
iSlaikyti ZiGrovo démesj. PavyzdZiui, spektaklis ,A gu gu" ne-
kuria vientiso pasakojimo linijos, veikiau — poetizuotg scenos
buti. Tuo tarpu performanse ,, Topor Sosi" tekstas jau yra infor-
macijos Saltinis, aiSkinantis, prapleciantis veiksma, tampantis
betarpisko bendravimo su Zitirovais priemone.

Anot E. Barbos, egzistuoja du spektaklio pasakojimo kuri-
mo bidai: tai yra ,per veiksmus" ir ,,uz veiksmy". Pasakojimas
»per veiksmus" daugiau budingas tradiciniam teatrui, susiju-
siam su scenine kuryba, kai aktorius veiksmais perteikia au-
toriaus teksta, arba, kitaip tariant, pasakojama istorija. O kal-
bant apie B. Sarkos kiirybos principus galima teigti, kad jis
savo spektakliuose kuria pasakojima ,,uz veiksmu", nes scenos
veiksmas néra pagalbiné priemoné, kurianti pasakojima, imi-
tuojanti autoriaus teksta, veikiau atvirks¢iai, pats atliekamas
veiksmas ir yra pasakojimas. Jis pats dramaturgiskai yra akty-
vus. Ta ypac¢ galima pastebéti jo judesio spektakliuose ,Skylés
ir dulkés", ,,Vabi sabi vasabi", , Kiaurai”. Juose visiskai atsi-
sakoma ir literatirinio teksto, ir verbalinés kalbos. Vietoje to
naudojamos neverbalinés iSraiSkos priemonés — jvairiis garsai,
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triukSmai, kiino plastika, vizualios priemonés — ugnies, van-
dens, smélio vaizdiniai. Gana pavojingais triukais su ugnimi
Sie spektakliai yra dramaturgiskai itin aktyvis: Zitirovai nuolat
jaucia fizine jtampa dél visai netoliese ju vykstancios realios
dramos. Cia atsigreziama j pojuciy pasaulj, kiek ritualizuota,
Samaniskq, i§ pazitiros — gaivaliSkq ir pirmykstj. Tuo tarpu
spektaklyje ,Keafri" aktoriy tariamos frazés atitolusios nuo
atliekamuy veiksmuy, jos virsta garsiniu elementu, taciau nesu-
sijusiu su aktoriy atliekamais veiksmais. Tokia veiksmy ir ver-
balinés raiskos nepriklausomybé vienas nuo kito provokuoja
aktyvy Zitrovo mastyma ir nauju spektaklio suvokimo biudy
paieskas.

B. Sarka paciam verbalinio teksto panaudojimui spek-
takliuose stengiasi atrasti kuo daugiau jvairiy iSraiSkos prie-
moniy. ReZisierius fonetiSkai nagrinéja garsuy pasaulj ir ieSko
biduy, kaip iStarti Zodi — skirtingy balso tonu atspalviy, nau-
doja pakartojimus (kurie sustiprina kalbos raiSkuma, pabrézia
veiksmo svarbg ar intensyvuma), taip pat retorinius klausimus,
Suksnius, pauzes, nutyléjimus ir pan., kad bty sukuriamas
maksimalus tariamo teksto efektyvumas. Taciau pats Zodis ne-
retai biina tik priedas, bet ne esmé, apie kurig sukasi spektak-
lio aSis, jis téra papildinys, hierarchiSkai neuzimantis aukstes-
nés pozicijos negu muzika, jvairGs triukSmai, garsai, vizuali
iSraiska ir pan.

Vizualioji dramaturgija daugeliu atveju B. Sarkos spektak-
liuose ne tik pakeicCia literatiirini tekstg, bet veikia visiSkai
atsietai nuo jo. Pasak Hanso-Thieso Lehmano, vizualioji dra-
maturgija néra pavaldi tekstui ir gali laisvai plétoti savo logi-
ka (17, 141). B. Sarkos spektakliuose gausu vizualiy iSraiskos
priemoniy — aktoriaus kiino, jvairiausiu, i§ pazitiros nerei-
kalinguy, tac¢iau scenoje transformuojamu ir igyjanciy vis Kkitas
funkcijas, daikty ir pan. ,Daiktu jo spektakliuose irgi biuta
visokiy — nuo kartono laksto ar medinés lazdos iki peiliu, dal-
giu, degancio fakelo ar net viryklés. Vienintelis Sarka sugebe-
davo sukurti i$ ju keista, jokia pasakojimo logika nesiremiantj
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meninj jvyki, neturintj nieko bendra nei su tikrove, nei su juo
labiau tradiciniu tekstu" (31, 132), — teigia R. Vasinauskai-
té. Daiktai rezisieriaus spektakliuose virsta personazais — ant
scenos patiesta suknelé vaizduoja mylimaja, su kuria aktorius
kalbasi, medine lele — vaika, stiklinis butelis — vel tam tikrg
personaza, su kuriuo pasikalbama (spektaklis ,,A gu gu"). Net
tuose B. Sarkos spektakliuose, kur vaidmenis atlieka jis vie-
nas, del vykstancios aktyvios komunikacijos su daiktais, taip
pat ir Zitirovais, neretai susidaro jspudis, lyg ZitGretum visai ne
monospektakli.

Aktoriaus raiSka

Aktorius — centriné figiira B. Sarkos spektakliuose, ir jo
pastangomis, panaudojant vizualiaja, garso, erdves dramaturgi-
ja, kuriamas spektaklio tekstas. E. Barba kalba apie aktoriaus
dramaturgija, kaip gebéjimg savo kino energija, judéjimu su-
kelti jtampa Zitrovo kiine, tai yra suZadinti Zitrovo aktyvu-
ma arba, kitaip tariant, sukelti reakcija | aktoriaus atliekamus
veiksmus. B. Sarkos teatre aktoriaus fizinis kinas stipriai i3-
reikstas. Jis tampa pagrindine spektaklio Zenkly medZziaga, o
dar tiksliau tariant, Zenklu, savaimine vertybe. J. Staniskyte
apie B. Sarkos teatrg raso: ,Cia aktoriaus kiinas visada yra
.realus", egzistuojantis rizikos lauke: Zitirovas ne tik i§ arti
stebi jsitempusij, prakaituojanti, pazZeidziama, Snopuojantj akto-
riaus kiung, bet ir pats yra fizinés grésmes zonoje" (27, 174).
Spektaklyje atliekamas veiksmas neéra suvaidintas, tai reali ak-
toriaus patirtis scenoje.

Treciajame teatre aktorius svarbus ne kaip psichologinio
charakterio ijkunytojas, o kaip realus teatrinio veiksmo daly-
vis. Ir B. Sarkos teatre $i tendencija ai$kiai jauc¢iama. Aktorius
¢ia ne literatiirinio teksto ar charakterio interpretatorius, bet
pirmiausia kiiréjas, iSgyvenantis unikalia patirtj scenoje. Taigi
visi kuriami charakteriai yra nestabilus, spektaklio metu jie

21



transformuojasi vienas ] kita, nesilaikoma psichologinei vaidy-
bai budingo principo — stabilaus vaidmens charakterio, su ku-
riuo galéty tapatintis zitGrovas. Pavyzdziui, spektakliuose ,Keaf-
ri", ,Balti debesuy namai" personazy kaita labai didele, taigi jie
pasirodo labiau kaip epizodai, tam tikri spektaklio Zenklai, o ne
aiskios ir nuoseklios istorijos perteikéjai.

Sio teatro spektakliuose maksimaliai i$naudojamos akto-
riaus kuno ir balso galimybés. Kunas, be pagrindinés funkci-
jos, kad yra vizualiné iSraiSkos priemoné — taigi turi biti ati-
tinkamai tam paruostas (judesio spektakliuose dazniausiai téra
pridengiama lytis, o pats kiinas tiesiog iStepamas molio mase),
dar nuolat atsiduria ir ties fizinio iSbandymo riba. Aktorius turi
buti iSties labai gerai fiziSkai pasirenges, kad galéty atlikti
sudétingus fizinius triukus. PavyzdZiui, spektaklyje ,Skylés ir
dulkés" B. Sarkos kiinas biina taip arti ugnies, kad, rodos,
kiekviena akimirkg galéty uzsidegti: jis laksto per degancias
popieriy skiautes, méto ju atplaisas i ora, suka aplink save du
ugnies kamuolius, paskui, juos vis tebesukdamas, atsigula toje
liepsnojancioje teritorijoje ir nesiliauja sukes.

Pats B. Sarka pripaZista, kad aktoriaus kiinui biitinas trena-
Zas, ir uzsimena, jog rytieciy kino ruosos metodai jam artimesni
nei vakarie¢iu: ,rytie¢iy kiine néra raumenu, visa jéga Cia yra
sausgyslése, tempime, ne raumenyse, o vakarieciai sportuoja”
(27, 174). PabandZius pasitikslinti, ar reZisierius vadovaujasi tik
rytietiSkaja filosofija, kalbédamas apie kiing, jis pripaZista, kad
svarbi tiek rytietiS8koji, tiek nattrali, prigimtiné kiino samprata.
Re7Zisieriui svarbus kiino paruoSimas taip pat, kaip ir jo pa-
zinimas, apie kurj kalbédamas jis pasitelkia vyteliu metaforg
teigdamas, kad reikia Zinoti, kada jas lenkti: pavasarj — jos
liaunos, o kitu metu lenkiant 1Gzty. Taip atsitiktu, anot B. Sar-
kos, ir ktinui. Kuréjui negali buti priimtinas kiino traumavimas
fiziniais pratimais, prieStaraujanciais prigimciai, tokiais jis laiko
baleto Sokéju judesius: ,vakariecCiy sugalvota baleto sistema
yra prievartiné. Tas baleto kiino paruoSimas kenkia sveikatai,
ten pilna jvairiu traumy ir t. t., o Rytuose kovos meistry yra
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senukuy, kurie gali jaunus trisdeSimtmecius nugaléti”, — teigia
reZisierius (27, 174). Taigi akivaizdu, kad B. Sarkai kur kas
artimesni yra tam tikri rytietiSkosios filosofijos principai, kai
eina kalba apie aktoriaus kiino paruos$ima sceniniam veiksmui.
G. Grajauskas taip pat prasitaré apie didelj B. Sarkos démesj
kiino parengimui. I kelioniy drauge su B. Sarka j festivalius
Lenkijoje ir Vokietijoje jam jsiminé ilgi reZisieriaus fiziniai tre-
nazai prie$ spektaklius, anot jo, ,miisu profesionalams iki tokio
pozitrio i savo darbo instrumenta (king) — labai toli" (46).
Tad G. Grajauskas tik patvirtina, kad B. Sarkos teatre kiinas
yra labai svarbus instrumentas, todel jo parengimui, treniruo-
téms skiriama labai daug démesio. V. VildZitino trumpametra-
Ziame filme apie kireja — .Sarka — 2", taip pat uzfiksuotas
epizodas, kaip apleistame pastate rezisierius atlieka kiino tre-
naza — tam tikrus raumeny tempimo pratimus (43).
Treciajame teatre aktoriaus veiksmai kyla i§ kino atmin-
ties (angl. body memory), padeda atitolinti save nuo jprastos
elgsenos ir sukurti kitoki, nekasdienj elgesi scenoje, E. Barbos
dar vadinamg ,extra—daily"”. Nekasdienio elgesio elementy
galima pastebéti daugelyje B. Sarkos spektakliy. Ypa¢ vadi-
namuosiuose judesio spektakliuose, tokiuose kaip ,Vabi sabi
vasabi”, ,Skylés ir dulkeés", ,Kiaurai". Taip pat spektakliuose
.Keafri’, ,A gu gu", ,Kas lieka, kai nieko nelieka" ir pan.
Nekasdienis elgesys — tai tokios kuno technikos, kuriu turi
iSmokti, pavyzdZiui, baleto artistas, Rytu tradiciniy teatriniy
formu atlikéjai, mimai ir pan. B. Sarka tokias kiino technikas
naudoja savo spektakliuose, neretai atlikdamas jvairius ritua-
linius, net Samaniskus judesius, reikalaujancius ne tik fizinio
pasirengimo, bet ir specialiy Ziniy. PavyzdZiui, spektaklyje
»Vabi sabi vasabi” aktoriaus atliekami butoh — japonuy mir-
ties Sokio (pasiprieSinanc¢io Vakaru kultiirai) elementai, taip
pat — specifiniai, nekomfortiSki aktoriaus kiino judesiai: jis
scenoje juda nepatogiai sulinkes, su uzdétomis ant ranky ilti-
mis, prisiriSes prie kojos degancia vonele, su tarpupirsc¢iuose
prisegtomis Sakelémis, primenanc¢iomis pauks¢io plunksnas, ir
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dar tuo paciu metu muSdamas ritma puody dangciais. Taip pat
itin specifiniai kiino judesiai ir butoh Sokio démenys naudojami
ir judesio spektaklyje ,Kiaurai”. Savitas veikéju judéjimas sce-
noje, keistu, Samanisky Sokiy elementai aptinkami ir kituose
spektakliuose: ,A gu gu" — veikéjo Sokis dainuojant ,Tavo
lupos" fragmenta, kai aktoriaus kitinas ne tik atlieka specifinius
judesius, bet pédomis musa ritma ir rankose sukiodamas so-
vietiniy laiky stiklinaites dar susikuria muzika; ,Skylés ir dul-
kés" — Zongliravimas ugnies deglais, voliojimasis po vis dar
tebedegancias skiautes; , Keafri" — manieringas nekasdienis
veikéjy judéjimas scenoje ir pan.

Kalbant apie kuno judesius B. Sarkos spektakliuose tenka
pastebéti, kad scenoje jie igyja tam tikrus ritmus, tempus, for-
mas, kurios pritraukia Ziirovo démesi, ji suZadina. Anot B. Sar-
kos: ,Veiksmas néra darymas. Veiksmas yra paslaptis. Cia ga-
lioja tempo ritmas. Gali ritmas biti aukStas, o niekas nevykti.
Tempas Zemas, o ritmas aukstas. Tempas yra tos jtaigos zonos,
kai tu zidri ir tave kazkas veikia" (43). Taigi rezisierius samo-
ningai ZaidZia veiksmo tempais, ritmais, judesiais scenoje, kad
suzadinty zitirovo dramaturgija.

RezZisieriaus spektakliuose taip pat pla¢iai naudojamas vo-
kalinis aktoriaus aparatas. E. Barba balsa vadino nematomu
kiinu, veikianc¢iu erdvéje. B. Sarka j savo pasirodymus itraukia
jvairiu Zaidimu balsu: melodingy tony, $nabzZdesiy, $tkciojimu,
tam tikry tarimo akcenty ir pan., kuriuos atlieka jo spektakliy
veikéjai.

Spektakliy erdvé ir vizualioji
bei garso dramaturgija

Pasak rezisieriaus Antoine'o Vitezo, teatro erdves skirsty-
tinos i dvi grupes: erdves— pastatus, atliekancius iSskirtinai
teatro, kaip namu, funkcijg, ir erdves— prieglobscius, kurios
néra pritaikytos teatrui ir ji ,priglaudzia” tik laikinai (22, 38).
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Kalbant apie B. Sarkos spektakliy erdves galima teigti, kad jo
kurybos principams kur kas priimtinesnis antrasis variantas.
RezZisierius savo spektaklius linkes rodyti paciose jvairiausiose
vietose — senuose apleistuose namuose, prieplaukose, sande-
liuose, gatvéje, pajiryje, kiemuose, taip pat Klaipédos zvejy
rimuose, Meny spaustuvéje Vilniuje ir pan. Taigi i§ esmeés vi-
sos jo pasirenkamos vietos kultiirine prasme daugiausia Zymi
periferija, o ne centrg, ir néra pagal paskirti sukurtos teatrui.
Prie§ingai, atrodo, kad B. Sarka samoningai béga nuo pato-
giu, specialiai teatrui pritaikytu, kitaip tariant, tradiciniy teatro
erdviy, kuriy jranga palengvina kiiréju darbg (kulisai, Sviesos,
grimo kambariai, rekvizito sandeliai, jvairiausi pagalbiniai me-
chanizmai ir pan.). O budamas visiSkai atviroje aikSteléje ki-
réjas neturi kur pasislépti, kaip pasilengvinti savo bitj scenoje.
RezZisierius pripaZzista, kad turi taikytis prie spektaklio vietos
diktuojamy salygu, taciau jam tai veikiau yra dar vienas ki-
rybinis i$§tkis: ,visuomet taikausi prie aplinkos. Daug ko ne-
padarau, noréciau to ar ano, noréciau, kad ¢ia bitu vienaip ar
kitaip... Bet ateini | aplinka ir joje turi susitvarkyti” (11). Anot
R. Marcinkevicittes, tuscia erdveé, atsiradusi kaip komercinio,
pramoginio teatro alternatyva, buvo suvokta ir kaip galimybé
ieskoti naujy komunikavimo su Zitrovais badu (20, 7). Kitaip
tariant, atsisakymas sceninei kirybai specialiai pritaikyty erd-
viy nebuvo vien tik ideologinis alternatyviu kiréju manifestas
prie§ meninj , mainstreama".

E. Barbos teigimu, reZisieriaus pasirenkama erdve pati sa-
vaime suteikia labai daug informacijos, sukuria tam tikrg kon-
teksta Ziarovui. Siuo atzvilgiu B. Sarkos spektakliy kontekstai
néra pastovis. Jis pernelyg neprisiriSa prie spektaklio vietos,
neretai tg patj spektaklj rodo skirtingose erdvese. E. Klivio tei-
gimu, B. Sarkos kiiryba yra ,i$vietinta", ji nesiejama su kokiu
nors konkreciu plotu, daugelis spektakliy rodomi jvairiose vie-
tose, atsisakoma apsistoti apibréztoje erdvéje, taigi teatras is es-
mes gali biti kuriamas bet kur, ,ir tai iSvaduoja nuo tradicinés
legitimacijos primetamy remuy ir dogmu" (16, 178). Pats kuréjas,
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kalbédamas apie spektaklio erdviuy kaita, teigia, kad aplinka
turi reikSmes spektaklio kiirybos procesui, taciau nereiskia,
kad prie jos bitina prisiriSti ir negalima spektaklio perkelti i
kita erdve: ,aisku, kazka keiti, kada pereini. Buvo spektakliu,
kurivos i§ pradziy kokius trejus metus rodziau kambaryije,
o paskui dideléje scenoje, tai atrodo tas pats spektaklis, bet
faktiSkai jau buvo kita premjera, nes reikéjo perdaryti sceno-
grafija, visgi didZioji dalis teksto liko. Pavyzdziui, spektaklius
+A gu gu”, , Topor Sosi" rodziau labai jvairiai, praéjus kokiems
penkeriems metams nuo ju sukirimo, jie jau gana ryskiai sky-
rési nuo pirmujy variantu" (44).

RezZisieriaus pasirenkamos spektakliy vietos — apleisti
pastatai, kiemai ir pan. pirmine funkcija néra meno erdveés. Jos
turi tam tikra socialine atmintj, todél Zitirovo samonéje tokios
vietos sugestionuoja ir dviguba erdvés samprata — diktuoja-
ma buvusiy tapatybés Zenklu ir naujosios tapatybés, kuriamos
teatro. Anot E. Klivio, B. Sarkos spektakliams pasirenkamos
erdvés kvie¢ia susimastyti, jog ,teatras negali blti uzdarytas
nacionaliniy instituciju bastionuose, jis gali neapciuopiamai at-
sirasti bet kur — gatvéje, virtuvéje, fabrike — iSnirti i§ paties
gyvenimo ir vél virsti gyvenimu" (16, 179). Taigi naujos spek-
takliu erdves apskritai laikytinos kirybiniais isStikiais rezisie-
riui, nes jas, anot E. Barbos, reikia istustinti (kitaip tariant, iSva-
lyti nuo jvairiy nereikalingy socialinio gyvenimo pédsaku) ir i$
naujo pripildyti spektaklio medziagos Zenkly, tam pasitelkiant
jvairias dramaturgijas (aktoriaus, garso, naratyvine ir pan.).

Taigi galima teigti, jog tam, kad sukurty erdve savo rodo-
mam performansui, B. Sarka daug démesio skiria vizualiajai
ir garso dramaturgijoms. Teatrologo Knuto Ove Arntzeno tei-
gimu, vizualiosios dramaturgijos sagvoka paZymi, kad tokie i$-
raiSkos elementai kaip erdve, vizualumas, tekstualumas yra
lygiaverc¢iai ir ju panaudojimas priklauso nuo performanso
ar spektaklio orientacijos, atsizvelgiant i santyki su tekstu ir
vaizdu, su daugybe jmanomu kintamuju, susijusiu su erdvés
paruoSimu, aktoriy vaidyba, instaliacijomis ir pan. (1, 1—2).
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B. Sarkos teatre labai svarbi scenos erdve, daiktus apimanti
vizualioji dramaturgija. R. Stankevicius apie reZisieriaus teatra
raSo: ,mano, septyniolikmecio, akimis — tai buvo beprotiskas
teatras. Panasiai atrodé ir jo kiirybiné virtuvé — jis i Gliuknamij
buvo griiste prigrudes jvairiy keis¢iausiy daikty, savo gamy-
bos muzikos instrumenty — i$ buteliy, i§ visokiy nuolauzy,
sugedusiu prietaisy daliu..." (47). Pats reZisierius apie vizualiajg
savo spektakliu puse kalba taip: , AS esu estetas! Zmonése, i§
pirmo Zvilgsnio atrodanc¢iuose negraziai, nevalyvai, ar tokiuose
pat ju daiktuose slypi neZemisSkas grozis. Tai didelé prasmeé.
AS ne tik vaidinu, bet esu spektakliy scenografas — jokio at-
sitiktinumo ar bet kaip numesto daikto! Tik estetika suvokiu
kitaip negu iSsilakave miescionys" (24). Taigi kiréjo spektak-
liuose gausu jvairiausiy buitiniy rakandy, niekam nereikalingu,
iSmesty daikty, virtusiu scenografijos elementais, taip pat ir
performanso, spektaklio kuriamos istorijos dalyviais. R. Vasi-
nauskaité apie B. Sarkos kiiryba raso: ,tai buvo vieno Zmo-
gaus — kiino — plastiniy improvizacijuy Sélsmas, gimstantis tar-
si prakalbant ir suteikiant naujg pavidalg bet kuriam po ranka
pakliuvusiam daiktui” (31, 132). Pavyzdziui, monospektaklyje
+A gu gu" (pagal G. Grajausko poezija ir proza) scenografijos
elementais virsta tusti vyno buteliai, medinis arkliukas, seno-
vinis radijo imtuvas, E. Presley nuotrauka, senas arbatinukas,
ant grindy patiesta moteriSka suknelé, raudoni bateliai ir pan.,
kurie iS paZitros apleista erdve pavercia aktoriaus kuriamo pa-
saulio erdve, o jos pirminé funkcija, paskirtis ir tam tikra so-
cialiné atmintis spektaklio metu tarsi nutrinama. Be abejo, tai
daugiausia priklauso nuo Zzitirovo, nes jis, patirdamas dvigubg
erdvés pojiti, gali rinktis, su kuria erdve identifikuotis spek-
taklio metu. Priklausomai nuo kirinio suvokimo, jsitraukimo j
ji, identifikacija gali biiti nepastovi, tai yra nesamoningai Soki-
néjanti i§ vienos erdvés i Kita.

Scenos erdve kinta ir transformuojant daiktus. ReZisierius
teigia, kad pats teatro principas yra i§ neijdomaus daikto pa-
sidaryti jdomuy (44). B. Sarkos spektakliai pasizymi gebéjimu
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akimirksniu pakeisti juose veikianciy daiktu funkcija, pavyz-
dziui spektaklyje ,A gu gu" iSmusSti vyno buteliu dugnai virsta
ziedlapiais, tie patys du sumauti vyno buteliai naudojami kaip
hantelis, paskui staiga pasidaro smeélio laikrodziu, nudauzti
vyno buteliy kakliukai — karoliais, muzikos instrumentais ir
pan. arba suneriant Zarnag padaromas apvalus lankas — pasau-
lis (,pasaulis yra didziulis, todeél ji reikia apkeliauti, kad nebe-
bitum toks mazas"?), o staiga iSardytas pasaulio lankas tampa
buitiniu puc¢iamuoju muzikos instrumentu, grojimas juo Siek
tiek primena trimito garsg, paskui jis virsta Sokinéjimo virve ir
galiausiai vél griZta i ,pasaulio pavidalg"”, kai nelyginant koks
gaublys yra ripestingai uzdengiamas marskiniais.

E. Barba formuoja scenos erdve kaip upe, isiterpusia tarp
zitrovy, teigdamas, kad taip iSvengiama didesnio atstumo tarp
aktoriaus ir ZiGirovo, kuris kliudo aktoriaus energijai sukur-
ti jtampa Zitrovo kine. B. Sarkos spektakliuose Zitirovai net
gana pavojingose situacijose, tokiose kaip spektaklyje ,Skyles
ir dulkeés", kai svaidomasi ugnimi, yra labai arti vykstancio
veiksmo. Tuo tarpu spektaklio ,Topor Sosi" pradZioje Zitro-
vams net nurodoma, kad galima vaik3c¢ioti, judeti po scena,
kur nori. Taip jiems suteikiama galimybé patiems pasirinkti
performanso stebéjimo taska, distancija tarp aktoriaus ir zitiro-
vo suardoma, kurybinis procesas virsta bendru.

B. Sarka spektaklj valdo lyg dirigentas, regisi, kad pati
erdvé ir daiktai jam labai noriai pakliista. Stai verdancio ar-
batinuko garai spektaklyje ,A gu gu" erdve uzpildo rikuy,
netrukus, paliejus vandens iS to paties arbatinio, scena virsta
¢iuozykla. E. Barbos savokomis kalbant, jo spektakliu erdvei
budingas kaleidoskopo efektas, kurj sukuria vizualioji ir garso
dramaturgija. B. Sarka savo kiino judesiais, jvairiais tempais,
ritmais, skirtingu judesiy intensyvumu, Sokiais, balso intona-
cijomis, kuriamais triukSmais ir skleidZiamais garsais modifi-
kuoja spektaklio erdve. ReZisieriaus spektakliuose sklindantis

3 Veikéjo Zodziai spektaklyje ,A gu gu".
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garsas neretai yra tarsi kuno atliekamo veiksmo tasa, jo pa-
pildinys. Kiréjas nevengia prie kiino prisiristi ar kitaip prisi-
tvirtinti jvairiy daiktu, kurie judant sukelia garsa. Pavyzdziui,
spektaklyje ,, Vabi sabi vasabi" prie aktoriaus dantyse laikomos
virvutés pririStas puodo dangtis, jam atliekant judesius viena i
kitg dauZomos Zvéries iltys, uZmautos ant ranku, rykstés, rit-
misSkai trankomos i grindis, ir pan. sukelia garsus, kurie erdve
pripildo pirmyksStés genties ritmu ir sustiprina kiino veiksmuy
jitaiga. Tokiu ritmisky garsy, primenanc¢iy SamaniSkas apeigas,
atsiranda ir performanse ,Skylés ir dulkés"”, ten ritmiskai dau-
zomos degancios i$ popieriaus pagamintos trinkeles, spektak-
lyje ,Kiaurai” drauge su aktoriaus kunu juda ir garsa sukelia
prie jo kojos priristi dalgio aSmenys.

B. Sarkos spektakliy garso dramaturgijos pagrinda suda-
ro vokaliniai veiksmai: SnabZdesiai, Stikavimai, juokas, jvai-
rios intonacijos, melodingi tonai, tarimo ir kalbéjimo maniera
(pavyzdziui, spektaklyje ,A gu gu" Zodziai pakartojami kelis
kartus), staiga atsiradusi tyla ir pan., taip pat, kaip ir muzikos
garsai, kurie ¢ia yra dvejopi — vieni jau sukurti ir panaudojami
kaip spektaklio intertekstai, sklindantys i§ seno patefono (pa-
vyzdziui, E. Presley plokstelés spektaklyje ,,A gu gu", grupés
»Akvariumas" dainos spektaklyje ,Topor Sosi" ir pan.), kiti
kuriami pa¢iame spektaklyje jvairiais buitinés gamybos instru-
mentais. B. Sarkos spektakliuose galima pamatyti itin idomiy
savo gamybos muzikos instrumentuy: laistymo Zarna, virstancia
puciamuoju instrumentu, kuriuo grojant sklinda trimitg prime-
nantis garsas, lentg su viename gale pritvirtinta skardine, kita-
me — buteliu, kuria grojama tarsi kontrabosu, per ja braukiant
stryku (spektaklis ,,A gu gu"), muzikos instrumenta, pagamin-
ta i§ ramento ir prie jo pritvirtintos skardinés, kuriuo grojama
taip pat naudojant stryka (spektaklis ,Keafri") ir pan.

Prie 8iy dviejy kategoriju — vokaliniu garsy ir muzikos, dar
prisideda ir trecia kategorija — jvairGs triukSmai arba, kitaip
tariant, akustiniai efektai. Tai aktoriaus ritmisky judesiu sce-
noje sukelti garsai, métomu daiktuy bildesiai, deginamos ugnies
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trasSkéjimas, vandens varvéjimas nuo Slapio skuduro, sukuriantis
lietaus efekta, verdancio arbatinuko burbuliavimas, atsirandan-
tis veiksmo metu (spektaklyje ,A gu gu"). E. Barbos teigimu,
akustiniai efektai drauge su aktoriaus vokaliniais veiksmais
sukuria nesibaigianc¢ig muzika, kuri yra jrankis, paryskinantis
organine dramaturgija. B. Sarka savo spektakliy erdve uZpildo
akustiniais efektais, kurie energetiskai sustiprina veiksmo vie-
ta, sukuria atitinkama atmosferg tam tikrai spektaklio situaci-
jai, iSryskina aktoriaus judesius ir pan.

Santykis su Zitirovais

TreCiojo teatro nariai atmeta atgyvenusj publikos ir atli-
kéju susiskaldyma ir zitri i teatrg kaip i bendras kirybines
dirbtuves, Zmoniy gyvenimo laboratorija. B. Sarkos teatrui &i
tendencija visais atzvilgiais tinka. Santykis su Zitirovais Siame
teatre yra absoliuc¢iai betarpiskas. Pradedant pavadinimu, kurj
dar Gliuky teatro ikturimo laikais sename apleistame name rin-
kesi Zitirovai patys sugalvojo, ir baigiant tuo, kad iki Siol, norint
suzinoti tikslesne informacija apie spektaklius, reikia skambinti
paciam reZisieriui (Zvejuy rimy tinklalapyje nurodytas jo telefo-
no numeris), taip pat ten siiloma lankyti repeticijas ir dalyvauti
kolektyvo veikloje.

B. Sarkos spektakliuose visada stengiamasi uZzmegzti santyki
su zitrovu, jtraukti ji i kirybinj vyksma, padaryti aktyvy. Anot
G. Dapsytés, ,norint suvokti Beno Sarkos spektakliy savituma,
reikia juose dalyvauti, ne vien juos stebéti..." (14). Pavyzdziui,
spektaklyje ,Topor sosi” sukuriama tokia atmosfera, lyg visi
biitu ne teatre, o kaZkieno namuose, kur Seimininkas Zitirovams
papilsto degtines, pasitilo uZsirikyti ,,jiros kopistuy" (del kuriy,
beje, yra sulaukes jspéjimo i§ Narkotiky, tabako ir alkoholio
tarnybos departamento), kai dar, pradedant spektakli, rusiskai
liepia vaikscioti, kur nori, ir rakyti, kas nori, o pats rezisierius,
tuo tarpu taip pat rikydamas, vis kazko pasitlydamas, pasakoja
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istorijas Vasios Sorokino vardu. ,Man uZtenka (Zinoma, norisi
daugiau, nei vieno) kokiy deSimties Zitrovuy... Ir a$ einu i tq pati
dialoga, i teatra kaip dialoga. Kai tai pasiseka — dZiaugiesi, kai
ne — maziau ar... Daznokai iSeini iki galo nepazitréjes spek-
taklio, vadinasi, taves ten niekas ne(su)laiké" (11), — kalba k-
réjas apie ne visada pasisekantj veiksma teatre — Zitrovo itrau-
kima, kuris iS esmeés ir yra teatro, o ypac Treciojo teatro, tikslas.
Stebint B. Sarkos monospektaklius neretai susidaro jsptdis, kad
regimas pasirodymas visai neprimena monospektaklio. Taip nu-
tinka ne tik dél to, kad i kurybinj procesa scenoje jtraukiami
jvairts niekam nebereikalingi daiktai, su kuriais bendraujama
kaip su personazais (pavyzdZziui, spektaklyje ,A gu gu"), bet
ir del Zitrovy jsitraukimo i kiirybos procesa. Vitas Umbrasas, i
tuometj Gliuknamj atvykdaves su poetu R. Stankevic¢iumi ir ki-
tais, sako: ,stebint B. Sarkos performansus buvo toks jausmas...
nu mes ten visi kaip dalyviai buvom" (48).

Norint suZadinti ZiGrovo dramaturgija teatrinio vyksmo
metu daZnai pasitelkiamos jvairios priemonés. Kartais stebint
itin pavojingus B. Sarkos pasirodymus jo kiiryba galima paly-
ginti su A. Artaud ,Ziaurumo teatru”, kurio tikslas — Sokiruo-
ti ziGrova, sukresti, iStraukti i$ saugios zonos ir pazadinti jo
samone. Kai kuriuose rezisieriaus spektakliuose zitrovai gali
pajusti realia fizine grésme ir jtampa ne tik dél aktoriaus atlie-
kamy veiksmu, bet ir deél saves. Anot G. Grajausko, ,Beno
spektakliuose — daugybé ekspromtu, improvizacijos. Nelabai
ir iSeity kitaip, kai pilna visokiy netikétumuy — tarp publikos
atsiranda plepus girtuoklis arba dar kalbesné pamiseéle, spek-
taklio metu nutriksta sukamo vir§ galvos dalgio virvé arba —
kaip karta festivalyje Berlyne — scenoje uzZsidega ir sprogsta
didZiulis polietileninis mai3as, pilnas duju (beje, takart sédéjau
toje scenoje, grojau tokia lempine radiola senas ploksteles)"
(46). Fizinés grésmeés zona taip priartéjusi dar ir deél to, kad
B. Sarka savo pasirodymus atlieka labai arti Zitirovu, taigi su-
sirinkusi publika tampa nebe kirybinio proceso stebétojais, o
dalyviais. Neretai jie atsiduria labai arti i org svaidomu ugnies
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kamuoliy, métomy peiliy ir pan., kaip, pavyzdziui, spektakliuo-
se ,Skylés ir dulkes", ,Vabi sabi vasabi”, ,Kiaurai”. Bunant
taip arti pavojingos zonos ir matant aktoriy atliekant pavojingus
triukus zitirovo kiinas jsitempia. Spektaklyje ,Skylés ir dulkés"
B. Sarkai sukant ugnies kamuolius taip arti savo kiino ir Zitiro-
vy girdeti net pastaruju aik¢iojimai. R. Stankevi¢iaus nuomoné
apie B. Sarkos spektaklius tokia: ,Benas niekada nematé ir
nemato riby... /.../ jo kiiriniai visuomet yra kaZkas tarp meno
ir cirko, scenografija — tarp meninés raiSkos ir mokslinio is-
radimo, sumanymai — neretai pavojingi gyvybei" (47). Siame
teatre nebelieka imitacijos, vaidybos, kiekvienas veiksmas yra
visiSkai realus. Dalyvaujant tokiame pasirodyme suZadinama
zilirovo dramaturgija ir iSlaikomas jo aktyvus démesys.

Anot G. Grajausko, B. Sarkos publika daugiausia sudaro
jauni Zmoneés: ,Jaunimeélis. Tie, kurie nevaikSc¢iodavo visur su
kostiumais ir nuo mazens nesvajojo apie karjera. Man atrodo, ir
dabar Sarkos publika labai panasi". G. Grajauskas, paklaustas
apie zitrovy reakcija i B. Sarkos performansus, raso: ,Daz-
niausiai — pradzioje visiSkas sutrikimas, nuostaba, kiek véliau,
priémus Beno Zaidimo taisykles, toks beveik vaikiSkas susi-
Zavejimas. PanaSiai ir Lietuvoje, ir uZsienyje (kadaise teko su
Benu sudalyvauti keliuose tarptautiniuose festivaliuose)" (46).
D. Rusys taip pat kalba apie labai neprognozuojamas, taciau
akivaizdZiai neabejingas publikos reakcijas: ,Zilirova veikda-
vo jvairiai, nuo pasidygéjimo iki susiZzavéjimo, kartais Zitro-
vas budavo itraukiamas | veiksma" (45). Taigi B. Sarkos spek-
takliai pasizymi glaudzia komunikacija su Zitirovais, gebéjimu
patraukti ir iSlaikyti ju démesj, priversti pasijusti integraliais
sceninio veiksmo elementais.
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ISvados

Kiarybos procesas E. Barbos Treciajame teatre yra suvo-
kiamas kaip turintis sluoksniuota sandarg. E. Barba iSskaido
kirybos procesa i keleta pakopu (organine, naratyvine ir Zia-
rova zadinanciag dramaturgija) tam, kad detaliai nagrinédamas
ju saveikos elementus pasiekty esminj Treciojo teatro tiksla —
kurybos principus, kuriuos naudojant buty sukuriamas akty-
vus poveikis Zitirovui. Dramaturgijos savoka E. Barbos Treciojo
teatro sampratoje apibrézia sceniniy veiksmu darbg, o ne atli-
kimo metodika, priklausancia literatiirai. Si sqvoka Cia apima
visus kurybinio proceso elementus (erdve, muzikg, sceninius
veiksmus, zitGrovo jtraukimg ir pan.) ir pateikia inovatyvy re-
Zistirinio proceso suvokimag, kuris apima aktoriaus, ZiGrovo ir
rezisieriaus dramaturgijg kiirybos procese.

B. Sarka — rezisierius, aktorius, teatro filosofas, nataraliai
nepritapes prie vadinamojo lietuviy teatro mainstreamo, nes
neketino paisyti primesty standarty ir trosko kurti savo teatro
kalba. Jo teatro pagrindas — ne tekstas. B. Sarkos teatre atme-
tamas tradicinis pozitris i teatra kaip literattrinio teksto inter-
pretacija, teatras ¢ia prasideda nuo realaus veiksmo scenoje, i
kirybini procesa jjungiant daugybe sceninés raiskos elementu.
Sio teatro tikslas —sukurti ne charakterj, o scenine esatj, kuri
komunikuoty su zitrovu. Tuo jo teatras itin artimas Treciojo
teatro pakraipai.

Analizuojant B. Sarkos kiiryba aptikti $ie E. Barbos Tre-
Ciojo teatro kiirybos principu atspindziai: a) santykis su tekstu
(k@irybos aSis — ne literatiirinis tekstas, o kiirybiné mintis,
iSreiSkiama jvairiomis scenos raiSkos priemonémis. Svarbus ne
pats tekstas, o spektaklio metu sukuriamas gyvas kontekstas);
b) aktoriaus raiska (aktorius svarbus ne kaip psichologinio cha-
rakterio ijktunytojas, o kaip realus teatrinio veiksmo dalyvis;
jis nekuria psichologinei vaidybai btudingy iSlaikytu, stabiliy
charakteriu, su kuriais galétu susitapatinti ZitGrovas; ¢ia svarbi
aktoriaus fiziné raiska ir vokaliné dramaturgija); c) spektakliy
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erdvé ir vizualioji bei garso dramaturgija (veikia kaip Zitirovo
samone spektaklio medziagos Zenklais pripildantys ir jutimine
zitrovy reakcijg stimuliuojantys elementai); d) santykis su Zia-
rovais (labai svarbu glaudi komunikacija su Zitrovais ir aktyvi
ju bisena spektaklio kurimo procese).

I$ esmés visi B. Sarkai svarbiis Tre¢iojo teatro kiirybos prin-
cipai yra susije su spektaklio ir performanso kurimo procesu.
Jo teatrui nebudinga tik kolektyvinés kurybos specifika, kuri
iS esmés nusako ne spektaklio kiirimo nuostatas vidine pras-
me, o iSorine, tai yra atskleidZia rezistirinio darbo organizavi-
ma tarp kuréju. Tuo tarpu B. Sarka, daZniausiai dél finansiniy
aplinkybiy, dirba vienas, todél jo teatre nera salygu kolektyvi-
nei kirybai reikstis.
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The Principles of Creation in Eugenio Barba's Third Theatre:
The Case of Benas Sarka

Summary

E. Barba — one of the most significant and influential contemporary the-

atre directors, researchers, teachers and practitioners, best known as the foun-
der of the International School of Theatre Anthropology (ISTA) in 1979. The-
atre for E. Barba is a kind of laboratory space, where actor is the central figure
for his theatrical investigations. As a consequence to his practical researches
and experiments, while collaborating with non — European theatre masters and
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trying to find new kind of theatrical expressions, idea of the Third theatre has
been developed. It was very important as connecting theatre groups in all
over the world, which do not belong nor to traditional neither to experimental
theatre. These groups created autonomous meaning of the theatre without
appealing it to surrounding culture. All in all, such kind of creation described
the main aim of E. Barba's Third theatre — not to copy or take over someone's
acting techniques, but to discover the distinctive theatrical ways of expression.

E. Barba presented new conception of creative process as the organization
of three dramaturgy levels — organic, narrative and spectator's. This was some
kind of new attitude to directoring process. The conception of dramaturgy here
was not related with literature, but rather than that included all performance's
creation elements such as scenic actions, space, music, spectator's reception
and etc. and described creation principles of the Third theatre.

The object of this article — the reflections of E. Barba's Third theatre
creation principles in B. Sarka's theatre.

The conception of creation process of E. Barba's Third theatre in this
paper revealed the creation principles, which could be used as a tool for Third
theatre creation analysis. Taken into consideration, that B. Sarka is one of the
most significant examples of marginal theatre creator's in Lithuania, who cre-
ates his autonomous meaning of the theatre, but his creation still hasn't been
investigated in the context of Third theatre, it was decided to investigate the
reflections of Third theatre creation principles in B. Sarka's theatre. The in-
vestigation has shown that all the most significant with performance's creation
related Third's theatre creation principles reflect in B. Sarka's theatre.

Key words: Third Theatre, Eugenio Barba, Benas Sarka, creation princi-
ples, creation process, dramaturgy.
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apraiskos Siuolaikiniame
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Straipsnio objektas — kolektyviné kiryba $iy dieny teatre. Siuolaikiniam
aktoriui maza biti rezisieriaus ar dramaturgo vizijos realizuotoju, jis troksta tap-
ti spektaklio bendraautoriumi — aktyviai dalyvauti kiirybiniame procese, biti
lygiavertis komandos narys. Tokia poZzitrio kaita léme, kad 8i kiirybos forma
virto labai svarbia Siuolaikinio teatro dalimi. Kolektyviné kiryba — tai tokia
teatrinés raiSkos forma, kai spektaklis gimsta ne i§ paraSyto teksto, o i§ grupés
Zmoniy bendradarbiavimo. Pasaulyje vis daugiau kuriasi trupiu, pasirenkancéiy
Sia teatro krypti. Tuo tarpu dabartiniame Lietuvos teatre kolektyvine kiryba
tebéra gana naujas reiskinys ir sietinas su jauny trupiy iniciatyvomis. Sio darbo
tikslas — atskleisti kolektyvinés kiirybos apraiSkas Siuolaikiniame Lietuvos
teatre. Vakaru teatrologinéje literatiiroje kolektyviné kiryba teatre nagrine-
jama ir teorijos, ir praktiniu aspektu, tac¢iau Lietuvoje §i tema néra sulaukusi
teatrologuy tyrinéjimu. Apie kolektyvineés kiirybos principus uZsimenama tik pa-
vienése recenzijose, interviu ar spektakliy pristatymuose. Taigi ¢ia — pirmasis
bandymas pristatyti kolektyvinés kiirybos fenomeng ir iStyrinéti Sio reiSkinio
apraiSkas Lietuvoje. Kolektyviné kiiryba straipsnyje tyrinéjama dviem aspek-
tais: visy pirma ji apibréZiama kaip reiskinys, antra, ieSkoma kolektyvinés ki-
rybos apraisky Siuolaikiniame Lietuvos teatre, analizuojamos ir apibendrinamos
trupiu , Atviras ratas", , Trupé litidi", ,No Theatre" kiirybos ypatybeés.

Raktiniai Zodziai: Kolektyviné kiryba, Lietuvos teatras, $iuolaikinis teat-
ras, kiirybos procesas.

Teatras visais laikais buvo kolektyviné kuryba. Jame su-
silieja skirtingy sri¢iy menininky (reZisieriaus, dramaturgo,
atlikéju, scenografo, kompozitoriaus ir kitu) bendradarbiavi-
mas. I§ Siy asmenybiu komunikavimo gimsta naujas produk-
tas — spektaklis. Ilga laikg tarp skirtingy sri¢iu menininkuy
buvo paplite hierarchiniai rySiai. ReZisierius ir dramaturgas
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laikomi aukS$ciausiais Sios hierarchijos laipteliais, visi kiti savo
darbu stengiasi kuo geriau iSpildyti reZisieriaus ir dramaturgo
vizijas. Tokia hierarchija egzistuoja ir miisy dienomis, ta¢iau
Sie santykiai nebeatitinka modernaus Siuolaikinio teatro rei-
kalavimy. Siuolaikiniame teatre reigkiasi naujos tendencijos,
spektaklio dalyviy tarpusavio santykiai darosi liberalesni, at-
siranda nauju teatro formy. Vienas i§ Siuolaikinio teatro fe-
nomeny, vis daZniau praktikuojamas visame pasaulyje, yra
kolektyviné kuryba.

Kolektyviné kiiryba — tai tokia teatro forma, kai spektak-
lis gimsta ne i$ paraSyto teksto, o i§ grupés Zmoniy bendra-
darbiavimo. Dél pasikeitusio poZitirio teatre $i kiirybos forma
tapo labai svarbia Siuolaikinio teatro dalimi. Kolektyviné k-
ryba skatina meno ir visuomeneés paZanga: Sio metodo naudo-
jimas jkvepia naujas, originalias idéjas, teatro formu jvairove,
¢ia neprisiriSama prie vieno teksto, naudojama daug Saltiniuy,
susilieja jvairtis menai (muzika, tapyba, poezija, cirkas ir kt.).
Be to, kolektyvine kuryba praktikuojantys menininkai ragina
ziirovus buti aktyviems, samoningiems spektaklio daly-
viams — virsti kolektyvo dalimi. Siuolaikiniam aktoriui ne-
uztenka biti rezisieriaus ar dramaturgo vizijos igyvendintoju,
jis troksSta biti spektaklio bendraautoris — aktyviai dalyvauti
kurybiniame procese, buti lygiavertis komandos narys.

Sio straipsnio objektas — kolektyviné kiiryba Siuolaikinia-
me teatre. Objektas tyrinéjamas dviem aspektais: visy pirma
apibréziamas kolektyvineés kiirybos reiskinys, antra, ieSkoma
kolektyvineés kirybos apraiSky Siuolaikiniame Lietuvos teatre.
Vakaruose kolektyvine kiiryba teatre ypa¢ susidométa XX a.
7-ajame deSimtmetyje. Tai siejama su troSkimu demokratizuo-
ti kl@rybos procesa, sumazinti reZisieriaus, kaip pagrindinio
spektaklio kuréjo, vaidmenj. Pasaulyje vis daugiau kuriasi tru-
piu, praktikuojanciy Sia teatro forma. Zymiausios savo veikloje
kolektyvine kiiryba naudojancios Siuolaikines uZsienio trupés
(,The Living Theatre", ,Improbable Theatre Company", , For-
ced Entertainment”, ,,Complicite”, ,People Show", ,Kneehigh

39



Theatre", ,Legs on the Wall") pasiZymi novatoriSkumu, ekspe-
rimentavimu, tradiciniy teatro konvencijy lauZymu. Siuolaiki-
niame Lietuvos teatre kolektyviné kiryba tebéra gana naujas
reiskinys ir sietinas su jauny trupiy iniciatyvomis. Lietuvos teat-
re vyrauja rezistirinis teatras: Zymiausi Salies reZisieriai savo
kiryba garséja ne tik Lietuvoje, bet ir Europoje. Tac¢iau jaunos,
eksperimentuoti nebijancios trupés jnesa jvairoves i Lietuvos
teatro pasauli. Tokios trupes kaip ,,Atviras ratas", , Trupée liadi"
ir ,No Theatre" iSsiskiria kolektyvine kiiryba, eksperimentais,
naujy formy paieskomis ir skatina Lietuvos teatro atsinaujinima.
Vakary teatrologinéje literatturoje kolektyviné kuryba teatre
nagrinéjama ir teoriniu, ir praktiniu aspektu. Si reiskinj savo
knygose analizuoja nemazai teatro teoretiky ir praktiku: Sally
Mackey, Jane Milling, Deirdre Heddon, Alison Oddey, Dymph-
na Callery ir kt., taciau Lietuvoje §i tema néra sulaukusi teatrolo-
gu tyrinéjimy. Apie kolektyvinés kiirybos principus uZsimenama
tik pavienése recenzijose, interviu ar spektakliy pristatymuose.
Taigi ¢ia yra pirmas bandymas pristatyti kolektyvinés kiirybos
fenomeng ir iStyrineti Sio reiSkinio apraiSkas Lietuvoje.

Kolektyvinés kurybos teatre samprata

Anot kolektyvinés kiirybos tyrinétoju, Sio reiSkinio iStakos
siekia ankstyvuosius Zmonijos ritualus. Tai padeda irodyti pir-
myks3ciai pieSiniai, kuriuose vaizduojami Zmonés, persirenge
gyvuliy kailiais, meégdzZiojantys pastaruosius ir Sokantys ritua-
linius Sokius. Manoma, kad tokiu budu bendruomenés nariai
meégino atkurti medzioklés procesus. Kolektyvinés kirybos
pédsakuy galima rasti ir senoves Graikijoje. Nedideles kauke-
mis uZsimaskavusiy aktoriy trupés improvizuodavo Siek tiek
nepadorias, miestie¢iu patirtimis ir interesais pagristas kome-
dijas. Sie kolektyvine kiiryba paremti reginiai buvo panasis
i burleskas su jvairiu veiksmuy (pvz., akrobatikos) elementais
(19, 9—10). Viduramziais amaty gildijos kolektyviai kurdavo
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savas Biblijos istoriju versijas ir vaidindavo miesto aikStése. Ve-
lesniais (XVI—=XVII) amziais buvo populiaru pasirinkti kelis
gerai zinomus literatiiros kirinius ir juos sujungti i vieng pa-
sirodyma. Tokie ,dramos dramoje" principu sukurti veikalai
buvo atlikéju reakcija | jiems aktualius, susiripinima kélusius
to meto jvykius. Commedia dell'arte taip pat vienas i§ anksty-
vosios kolektyvineés kiirybos pavyzdZiy. Commedia dell'arte su-
sideda i§ improvizuoty istorijy kiirimo su nusistovéjusiais, ste-
reotipiniais personazais —kaukémis (pvz., Arlekinas). Atlikéjai
réemesi i§ anksto uzfiksuotu scenarijaus karkasu, taciau ki-
rybiniame procese aktoriy improvizacija uZzimdavo pagrindine
vieta (16, 115—116). Visoms minétoms teatro formoms bidinga
tai, kad buvo atsisakyta uzfiksuoty draminiy tekstu, remtasi
improvizacija, pasirodymai vykdavo atviroje vieSojoje erdveje
(daZniausiai centrinése miesto aikStése). Kai teatras persikélé
i uzdaras, specialiai tam skirtas erdves, improvizacija prarado
reikSminguma, dramaturgo ir reZzisieriaus figiiros virto domi-
nuojanciomis (16, 116).

Kolektyvine kiiryba kaip tam tikra teatro forma i§ naujo su-
sidométa XX a. avangardinése teatro praktikose, ypac¢ 7-ajame
desimtmetyje. Sis laikotarpis susijes su jvairiais judéjimais
(pilietiniais, motery teisiy, hipiu, antirasistiniais), laisvés ir tai-
kos idéjomis. Tai padeda geriau suvokti, kodel kolektyvineés
kiirybos principai émé grizti i teatra: Sis sugriZzimas siejamas
su Vakary Europoje ir Siaurés Amerikoje kilusiu troskimu de-
mokratizuoti kiirybinj procesa, sumazinti rezisieriaus kaip svar-
biausio spektaklio kiiréjo, dramos teksto interpretatoriaus vai-
dmenj (18, 15). XX a. 7-ajame deSimtmetyje nemazai teatro
praktiky, tokiy kaip Jerzy'is Grotowskis ar Peteris Brookas,
pradéjo eksperimentuoti ir vystyti aktoriaus kaip kirybisko
menininko idéja. Taip oponuota iki tol vyravusiam poZitriui,
kad aktorius yra tiesiog dramaturgo ar reZisieriaus noru igy-
vendintojas. Nors aktorius pradéjo pats priimineti kirybiSkus
sprendimus, kaip jam vaidinti, bet vis dar negaléjo priimti
sprendimy dél to, kg jam vaidinti.
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Mimas ir pedagogas Etienne'as Decroux sulauzé $iq nusi-
stovéjusiaq nuostata ir éme skatinti studentus kurti savo paciy
darbus. Tai buvo pirmasis kvietimas aktoriams pradéti kon-
troliuoti kiirybinj procesa. Siuo pagrindu E. Decroux daZnai
laikomas kolektyvinés kurybos principo diegimo teatre pradi-
ninku. Jis skelbé naujo aktoriaus, dalyvaujancio naujo teksto
ir naujo teatro kirime, idéja (18, 159). Nors nemaZzai trupiy
eksperimentavo radikaliai interpretuodamos tekstus, itraukiant
kolektyvinés kiirybos principo elementus, tac¢iau kaip pirmasis
Siuo principu visiskai paremtas spektaklis literatiiroje, analizuo-
jancioje kolektyvinés kirybos reiSkinj, minimas angly teatro
reZisierés Joan Littlewood ir trupés , Theatre Workshop" kiiri-
nys ,Oh, What a Lovely War" (liet. ,,O, koks puikus karas")
(1963 m.). Siame spektaklyje i§ aktoriaus-kaip-interpretatoriaus
pozicijos atlikéjas tapo aktoriumi-kuréju (18, 160).

Misu dienomis kolektyvinés kurybos principas gana po-
puliarus visame pasaulyje, jis néra iSstumtas j uzribj, néra
tik megéju interesas. Daugelis Zymiausiy teatro trupiy tai
praktikuoja ir sulaukia pasaulinio pripaZinimo. Tokiy trupiuy
pavyzdziai: , The Living Theatre", , Improbable Theatre Com-
pany", ,Forced Entertainment”, ,Complicite", ,People Show",
,Kneehigh Theatre”, ,Legs on the Wall". Ju pastatymai at-
skleidZia ijvairius kolektyvinés kiirybos veikimo principus,
pasiZzymi novatoriSkumu, eksperimentavimu, tradiciniy teatro
konvenciju lauZymu. Pagrindinis ju teatrinés veiklos princi-
pas — kolektyvineé kiiryba, kuriai biidingas iSankstinio sce-
narijaus nebuvimas. Siy trupiy pasirodymy scenarijus gimsta
repeticiju metu. Tam naudojamos jvairios priemonés (muzika,
paveikslai, video, 1élés ir pan.), kurios tampa spektakliy at-
spirties taSku. Toliau prasideda improvizacija, kuri Siy trupiy
kiryboje uZzima labai reikSminga vieta. Kiekvienos trupes (net
kiekvieno pasirodymo) kurybos procesas skirtingas, néra nu-
sistovéjusiuy konvencijuy. Trupés nariai daZznai yra daugiafunk-
cinés asmenybeés (atlieka kelias paskirtis, pvz., atlikéjo, rezi-
sieriaus, scenografo, kompozitoriaus ir pan.). Daznai trupeés
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savo pasirodymus rengia netradicinése erdvése — gamyklose,
mokyklose ir kt. Joms labai svarbus rySys su zitrovu, kuris
daZnai yra aktyvus, jtraukiamas j veiksma. Sios trupés pa-
brézia, kad joms ripi pats kiirybos procesas, komandos nariy
bendradarbiavimas, ju minciy, patir¢iy susiliejimas. Spektak-
lis jiems yra kaip tam tikro protesto, savito poZiirio iSraiska.

Apzvelgus kolektyvinés kiirybos fenomeng nagrinéjancia
literatira apibendrintai galima teigti, kad kolektyvine kuryba
(angl. devised theatre arba collaborative creation) — tai tokia
teatro forma, kai spektaklis gimsta ne i$§ parasyto teksto, o is
grupés zmoniy bendradarbiavimo. Kiirinys gali remtis anksciau
sukurtais veikalais — muzika, novelémis, trumpomis istorijo-
mis, eiléraSciais ir pan., taciau jis téra pagalbiné priemone,
atspirties taskas, o ne spektaklio kirimo pagrindas (16, 113).
Kolektyvinés kiirybos kiirinys yra naujas ir originalus. Si prak-
tika paplitusi tarp jvairiy teatro sriciy: Sokio, pantomimos, ben-
druomene paremtuy teatry, performansu, politinio, fizinio, ab-
surdo teatro ir t. t.

Remiantis angly teatro tyrinétoja Sally Mackey galima iS-
skirti pagrindinius kolektyvinés kiirybos bruozus. Kolektyvine
kuryba (16, 114):

» eksperimentuoja formomis ir stiliais;

« aktualizuoja socialines, kultirines ar politines problemas;

e integruoja kitas meno formas;

» kvestionuoja tradicine Zitirovo kaip pasyvaus spektaklio
stebétojo samprata;

e eksperimentuoja su netradicinémis teatro erdvémis ir vie-
tomis;

« propaguoja spektaklio kiiréjuy daugiafunkciSkuma.

Viena svarbiausiu kolektyvinés kirybos principo taikymo
teatre teoretikiy ir praktikiy Alison Oddey teigia, kad kolekty-
vinés kiirybos principas yra alternatyva dominuojanciai literati-
rinio teatro tradicijai. Kolektyviné kiiryba yra reakcija ir atsakas
i tradicinius dramaturgo —reZisieriaus santykius, literattiriniu
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tekstu paremta teatra. Si teatro forma priestarauja vyraujanciai
vieno asmens literatiiros teksto ir kito asmens rezistiros ideo-
logijai. Kolektyvinés kirybos proceso metu koncentruojamasi i
kolektyvo, o ne vieno Zmogaus, vizija: pereinama nuo rasytojo
dominantés i kirybisko aktoriaus akcentavimag (9, 5). Kolekty-
vinés kurybos procese aktorius tampa kurybingu menininku,
spektaklio bendraautoriumi, o ne teksto interpretatoriumi. Taip
jis skatinamas bei motyvuojamas ir tampa aktyviu karéju. Ak-
torius spektaklyje dalyvauja ne kaip atskiro personazo, bet kaip
viso teatrinio veiksmo, kireéjas.

Tokia teatro forma suteikia platesnes galimybes visiems
grupés nariams. Ji atskleidZia ir skatina naujus darbo santy-
kius tarp raSytojo, reZisieriaus, dailininko, kompozitoriaus ir
atlikéjo vaidmeny. Atsakomybés ir vaidmenys ¢ia néra grieZtai
apibreézti kaip tradiciniame, tekstu pagristame teatre, kuriame
yra aiSkus darby pasidalijimas ir specifiniai ty darby reikala-
vimai. Tradiciniame teatre kiekvienas atskiras narys turi savo
vaidmenj ir jam skirtas uzduotis, pavyzdZiui, apsSviesti sceng ar
sukurti scenografija ir pan. Tuo tarpu teatrui, besiremian¢iam
kolektyvinés kurybos principu, reikalingi universalus, ivairia-
pusiais talentais pasiZzymintys Zmones (19, 9—10).

Kolektyvinés kiirybos principas tai éjimas ne nuo teksto
prie teatro, bet, glaudZiai bendradarbiaujant grupéje ir impro-
vizuojant, nuo idéjos keliaujama prie teksto. Si teatro karimo
forma ypatinga tuo, kad kolektyvinés kurybos proceso metu
gimsta originalus teatro produktas. Proceso metu dél gru-
pés dinamikos ir interaktyvumo gali kilti daug kirybiSkesniy
sprendimy nei pasirinkus kitas teatro formas. Viena vertus,
kolektyviné kuryba yra labai naudinga generuojant idéjas ir
naujas galimybes, kita vertus, sujungti kiekvieno grupés nario
idéjas | vientisg kurinj gali buti sudétinga. Eksperimentavimas
ir galutinio rezultato neapibréZtumas yra labai svarbus kolek-
tyvineés kiirybos proceso bruoZas.
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Kolektyvinés kurybos problematika
Lietuvos teatre

Anot Lietuvos teatro tyrinétoju, misy Salies teatre egzistuo-
ja ry8ki reZistrinio teatro tradicija. Zymiausi 3alies reZisieriai
(Oskaras KorSunovas, Eimuntas NekroSius, Jonas Vaitkus, Gin-
taras Varnas) savo rezistirine kiiryba garséja ne tik Lietuvoje,
bet ir Europoje. Tokio tipo teatre rezisierius laikomas svarbiau-
siu spektaklio kuréju, o Kkiti spektaklio dalyviai, pvz., aktoriai,
atlieka i§ anksto numatytas ir apibréztas kirybines funkcijas.
ReZistiriniame teatre individualia aktoriaus raiSka riboja rezi-
strinis spektaklio sprendimas. ReZisieriai daznai turi susifor-
mave savo kirybos stiliu, pagal kurj jie atpazistami, kuriuo yra
uzsitarnave publikos simpatijas, todeél savo kiirybinéje veikloje
stengiasi §j iSskirtinuma iSlaikyti. Spektakliai reZistrinio teatro
atstovams yra tam tikra ju pasaulézitiros, jiems aktualiy temy
realizacija. Kolektyviné kiuryba, kai aktorius tampa spektaklio
bendraautoriumi, o ne teksto interpretatoriumi ir rezisieriaus
idéju igyvendintoju, Lietuvoje dar néra populiari. Tai daugiau-
sia pavieneés jauny trupiy iniciatyvos.

Kolektyvinés kiirybos uzuomazgu Lietuvoje bita XX a.
3-iajame deSimtmetyje. 1920—1925 m. Kaune veike ,, Vilkolakio"
teatras. IS pradZiy, nuo 1919 m., jis jsikiré kaip menininky
klubas, kuriame buvo rengiami menininky susitikimai, vaka-
ronés, skaitomos paskaitos, vyko diskusijos. Véliau (1920 m.)
§is menininky klubas virto eksperimentiniu improvizaciniu sa-
tyros teatru. 1919—1920 m. jam vadovavo dramaturgas Balys
Sruoga, 1920—1925 m. — rezisierius Antanas Sutkus. , Vilko-
lakio" teatras rémeési commedia dell’arte principais — improvi-
zacija, komiSka vaidyba, pantomima. A. Sutkaus aktoriai turéjo
sugebeti plastikos, ritmikos, mimikos biidais reiksti jausmus,
mokeéti ne tik vaidinti, bet ir Sokti, dainuoti, buti akrobatais,
net Zongliruoti. Jie turéjo gerai iSlavintg vaizduote, pastabuma,
gebéjima greitai ir lanksciai prisitaikyti prie vaidybiniy situaci-
ju (6, 235—23%). , Vilkolakio" teatras nepripaZino dramaturgy
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kirybos, ypac kiirybinio kelio pradZioje. Pradéje savo veikla
artistai nesinaudojo jokiais raSiniais, veikalais ar uzrasais, uz-
teko improvizacijy ir ju tarpusavio susitarimo. Kol dar nebuvo
iki galo susiformave aktoriy kirybiniai jgtudziai, , Vilkolakis"
vengeé ilgy ir sudétingy improvizacijuy, pasirodymai trukdavo
10—30 minuciy. Véliau, aktoriy igiidziams patobuléjus, perei-
ta prie sudétingesniu darbu, todél atsirado reikme turéti nors
minimaly scenarijy. Scenarijaus atsiradimui nemazg itakg dare
minétasis menininky klubas (Vytautas Bic¢itinas, Vladas Di-
dziokas, Vladas Dubeneckis, Vilius Jomantas, Juozas OlSaus-
kas, Faustas Kirsa, B. Sruoga, A. Sutkus). Klubo nariai daznai
siilydavo pirmine scenos veiksmo mintj. Jei §i mintis suza-
veédavo kitus narius, ji budavo stimulas tolesnei kurybai, tuoj
pat iSkildavo scenarijaus kontiirai. Tada prasidedavo darbas
su atlikéjais. Kiekvienas aktorius prisidedavo prie spektaklio
kirimo: ieSkodavo tinkamu Zodziu, dialoguy, israiSkos formos
ir pan. Taigi daZnai iSankstinis scenarijus virsdavo nauju, pa-
sikeisdavo ne tik numatyta forma, bet ir sandara. ReZisierius
likdavo akylu stebétoju. Taip buvo skatinama aktoriy inicia-
tyva ir kirybiSkumas. RezZisierius kiiréju tapdavo paskutinia-
me kirybinio proceso etape — isrySkindavo bendrus kirinio
bruozus, struktira (25, 208—211).

Kolektyvinés kiirybos apraiSky galima jZzvelgti ir kai kuriy
XX a. pabaigos eksperimentiniu trupiy kuryboje (pvz., Modrio
Tenisono pantomimos trupe, aplinkos teatro trupe , Miraklis"),
taciau kolektyviné kiiryba kaip nauja meniné tendencija Lietu-
vos teatre pastebima tik Sio amZiaus 1-ajame deSimtmetyje. Tai
dazniausiai nepriklausomi, jauni, ka tik studijas baige ir savo
trupes jkire kolektyvai. Siuo metu bene ryskiausios kolekty-
vine kiiryba teatre uZsiimancios trupes Lietuvoje yra: ,,Atviras
ratas”, , Trupée liadi" ir ,No Theatre". Nors Sias trupes vienija
bendras veiklos principas — kolektyviné kiuryba, kai aktorius
yra ne atlikéjas, bet kiirejas, spektaklio bendraautoris, tac¢iau
tas principas kiekvienoje trupéje reiskiasi individualiai. Visos
mineétos trupés turi savita kolektyvinés kiirybos bruoza: trupei
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+Atviras ratas" bidinga asmeniniy patir¢iy raiska, , Trupei lit-
di" — ironiSkos pozityvumo paieSkos, o ,No Theatre" — teat-
1o ir gyvenimo sasajos. Siy trupiy kiirybos ypatumai placiau
apzvelgiami tolesniuose skyriuose.

Siuolaikiniame Lietuvos teatre galima rasti daugiau kolek-
tyvinés kiirybos pavyzdziy, taciau kolektyviné kiryba daz-
niausiai néra trupés kurybos pagrindas, o tik pavieniai eksperi-
mentai. PavyzdZziui, ,Cezario grupés" spektakliai , Viskas arba
nieko", ,,Nutole toliai", ,Drasi Salis" ar bendras ju, graikuy ir
meksikieciy projektas ,,Pasaulio pabaiga" remiasi kolektyvine
kiryba. Kiiréjams cia ne tiek svarbus buvo poveikis ar galuti-
nis rezultatas, kiek pats spektaklio karimo procesas. Vilniaus
teatras ,Lélé" taip pat susiduré su kolektyvine kiryba. Pirma-
sis Siuo principu pagristas ,Lélés" kiirinys yra spektaklis suau-
gusiems ,Meteo". Tai kolektyvinés kurybos principu vykusiy
dirbtuviy rezultatas. Dramaturginiai ir scenografijos elementai
buvo kuriami repeticijuy su aktoriais metu. Sio spektaklio pasa-
kojimas grindZiamas ne dramos teksto siuZzetu, bet buvo iesko-
ma, eksperimentuojama su jvairiomis vizualinio, objekty ir léliy
teatro formomis (1). Dar vienas kolektyvinés kirybos Lietuvos
teatre pavyzdys — Agniaus Jankevic¢iaus ,Poliklinika". Rezi-
sierius kartu su keturiais aktoriais kiuré spektaklio scenariju,
rasé tekstus, ieSkodami savo kartai aktualiy temy. Spektaklio
kurybiniame procese buvo remtasi ne literatiriniu tekstu, o
paciy aktoriy asmenine patirtimi ir kasdienybés stebéjimais.
Kiréjai pasirinko realius, gyvenime sutiktus Zmones ir su jais
susitapatino (17). Taip buvo siekiama sukurti autenti$ka, kolek-
tyvine kiryba paremta kirinij.

Apibendrinant Lietuvos situacija galima teigti, kad kolek-
tyviné kiiryba misy Salyje yra gana naujas reiskinys, vis dar
vyrauja reZistrinis teatras. Trupiu, praktikuojanciy 3j kirybos
principa, yra vos keletas, ta¢iau jauny, eksperimentuoti stiliais
ir formomis nebijan¢iy kolektyvy nuolatos daugéja. Jie atsisa-
ko rezisieriaus —dramaturgo autoriteto, hierarchiniuy rySiy ir i
kiiryba Zitri kaip i procesa, kuriame susilieja skirtingy Zmoniy

47



mastymas ir patirtys. ISnaudodamos kolektyvinés kiirybos pri-
valumus Sios trupés geba uzmegzti rysj su auditorija ir pasidaro
jai jdomios. Jos nebéra Lietuvos teatro uzribyje. Tokios naujos
kiirybinés bendruomenés, kad ir nedideliais postimiais, taciau
skatina musu teatro atsinaujinima.

Asmeniniy patir¢iy raiSka
+Atviro rato" kuryboje

Teatras ,Atviras ratas" jkurtas 2006 m., taciau Sios tru-
pés nariai susitiko dar 2002 m., kai Lietuvos muzikos ir teatro
akademijoje buvo surinktas aktoriy kursas Keistuoliy teatrui.
Siam kursui vadovavo aktorius ir reZisierius Vladas Bagdonas
ir aktorius bei rezisierius Aidas Giniotis. Per ketverius kartu
praleistus darbo ir kiirybos metus jiems gimé bendras teatro
pojutis, paskatines jkurti naujg teatra jaunimui Lietuvoje (3).
Galima teigti, kad trupé atsirado paskatinta spektaklio ,Atvi-
ras ratas” (2004 m.) sékmés (22). Sio spektaklio kirimas at-
skleidZia pagrindinius teatro kiirybos principus. Po pirmojo stu-
diju kurso A. Giniotis pateiké studentams uzduotj — parasyti
savo autobiografijas jiems priimtina forma, pasiklausinéti tévu,
surinkti nuotraukas, surasti muzika, visa galima informacija apie
save. Antrame kurse A. Giniotis susodino juos visus j ratg ir pa-
prasé papasakoti apie save. Nuo pasnekesiy pereita prie jvairiy
pedagoginiy, psichologiniy Zaidimu. Veéliau medziaga plétota sie-
kiant, kad visos aktoriy istorijos pavirsty tam tikru veiksmu. Taip
prieita prie antrojo etapo — istorijas imta vaidinti. Tik treciaja-
me Sio proceso etape aktoriai émé suprasti, kad jie laipsniskai
kuria spektaklj (22). Spektaklio , Atviras ratas" premjera jvyko
2004 m., ir jis vis dar rodomas. ,,Atviras ratas" ne tik tapo teatru
virtusios trupés vizitine kortele, bet jtvirtino pagrindini karybos
principa — kurti kolektyviai, nebijoti naudoti savo asmenineés
patirties kuriant vaidmenj, neatsiriboti nuo saves. Naudodama §j
principa trupeé , Atviras ratas" kuria dauguma savo spektakliy.
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Anot aktores levos StundZytes, ,Atviro rato” auditorija yra
ju bendraamziai. Cia vél ry$kéja ios trupés veiklos principas —
per save kalbéti apie kitus. IS aktoriu asmeniniy patir¢iy kyla
jvairiu temu, kurios jdomios ju kartos Zmonéms. Taigi svarbi Sio
kolektyvo savybé — gebéjimas jausti ir iSnaudoti savo aplinka.

LAtviro rato" aktoriai pasizymi daugiafunkciSkumu. Jau
studijuojant Lietuvos muzikos ir teatro akademijoje kurso vado-
vai skatino Siy aktoriy visapusiSkuma (22). Aktorius turi gebeti
ne tik vaidinti, bet ir rasSyti pjeses, reiksti savo poziirj, netgi
rezisuoti. Kuriant pasirodymus taip pat svarbu iSnaudoti visas
savo stiprigsias puses (pvz., sugebéjima groti, Sokti, dainuoti
ir pan.), todél ju spektakliams budinga intensyvi ir iSkalbinga
kino plastikos raiSka, gyvai atliekami muzikiniai, vokaliniai
intarpai. Tokia jvairiu meny integracija, gebéjimas iSnaudoti
geriausias kiekvieno trupés nario savybes padeda iSryskinti
kulminacinius spektaklio taskus, sustiprina kai kuriy scenu
dramatizma. Galima teigti, kad , Atviro rato" aktoriai pasizymi
kritiSkumu sau ir vieni kitiems. Svarbiausi jiems keliami rei-
kalavimai — biti ,gyviems" kaip aktoriams ir Zmonéms. , Gy-
vumas" Cia reiSkia gebéjima palaikyti tiek dvasine, tiek fizine
forma, reaguoti i situacijas ir prisitaikyti prie ju, nesimokyti
teksto pazodziui, o ji prisijaukinti ir perteikti savo nuoziira.
+Atviro rato" aktorius privalo rasti santyki, Zmogiskaja pozici-
ja medziagos atzvilgiu, ieSkoti savo saly¢io tasku, o ne atlikti
daugiau ar maziau mechaniska darba, pakliistant reZisieriaus
ar dramaturgo idéjai (22).

+Atviro rato" pavyzdys rodo, kad Sio teatro aktoriai néra
vien tik atlikéjai: jie lygiateisiai spektaklio kuréjai, bendraauto-
riai. Trupes spektaklius kuria visa komanda, ne vienas asmuo.
Naujo spektaklio idéja generuoja ne vien reZisierius: aktoriy
iniciatyvumas yra labai skatinamas, netgi butinas. Jie privalo
mastyti, nestovéti vietoje ir savo kolegas raginti ta daryti (22).
JAtviro rato” bisimujuy spektakliy atspirties tasSkai yra ju pa-
¢iu asmenineés patirtys, kylancios i$ individualaus santykio su
aplinka, ju pagrindu sukuriami ir parasomi tekstai. ,Atviro
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rato” aktorius Justas Tertelis teigia: ,Pasaulyje yra daug nuos-
tabiy pjesiy ir daug puikiu dramaturgy. Taciau misy teatras
galbit truputj kitaip ziGri | patj teatrinj procesa. Galima kurti
spektaklj paémus literaturos kirinj ir ji perkelti, adaptuoti, in-
terpretuoti teatro scenoje. O galima spektakli pradeéti kurti ir
neturint jokios literaturos, o turint tik busimo spektaklio idé-
ja. Teatro laboratorija ,,Atviras ratas"”, manau, vadovaujasi $iuo
principu. Tad bandant sukurti spektaklj tik i§ idéjos, pakeliui
vis tiek reikia raSyti tekstus, ieskoti tekstu, kurie padéty sce-
noje iSartikuliuoti pacig idéja" (26).

+Atviro rato" spektakliy situacijos kuriamos ne dramaturgi-
jos ar psichologinio vaidmens pagrindu, bet naudojant veiksma,
Zaidima, judesi ar muzikine raiSka. Teatro laboratorija ekspe-
rimentuoja aktoriaus ir jo kuriamo personaZo santykiu: drasiai
zongliruoja riba tarp vaidybos ir natiiralumo (5). Aktoriai ki-
rybiniame procese ir spektaklio metu remiasi improvizacija ir
provokacija. Jie netgi privalo vienas kitg provokuoti, tac¢iau tai
turi daryti saikingai. Provokacijos tai pagalbos priemone, pade-
danti spektakliui ir aktoriams iSlikti ,, gyviems" organizmams.
Svarbu samoningai suvokti, kad vieno Zmogaus sékmé yra vi-
sos komandos sekmeé (22).

Nors trupé propaguoja kolektyvuma, bendrg kiryba, vis
délto galima pastebéti, kad reZisieriaus vaidmuo kirybinia-
me procese iSlieka gana svarbus. Pasak aktoriaus Justo Ter-
telio, ,kartais ieSkant sprendimu komandineje kiryboje biina
nelengva, nes vienas sapnuoja — fantazuoja vienaip, kitas — ki-
taip. O susitarti juk reikia" (26). Taigi tam reikalingas Zmogus,
galintis patarti, kontroliuoti kiirybinj procesa. I. Stundzyté trupe
palygina su futbolo komanda, kai visi jos nariai iSsidalija vaid-
menis: kuris yra gynéjas, kuris vartininkas, puoléjas, saugas
ir t. t. AtsiZvelgdamas i spektaklio specifikg reZisierius gali at-
likti vartininko ar trenerio funkcijas, tai yra vienu atveju priimti
kity idéjas, kitu atveju — jas sitlyti. Vis délto rezisierius yra
komandos lyderis, dvasia ir vienytojas (22). Tokio lyderio vaid-
menj trupéje atlieka reZisierius A. Giniotis. Aktoriy teigimu,
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jis visuomet Zino savo galutinj taska, taciau aktoriams palieka
labai daug laisvés. Kurybiné laisvé gali padéti aktoriams atrasti
savyje tokius dalykus, kuriy jie neijsivaizdavo esant (22).

Visi ,Atviro rato"” spektakliai po premjeros kinta. Spektak-
lio procesas tesiasi visg jo gyvavimo laikg: tiek aktorine, tiek
reZisirine, tiek ir dramaturgine prasmeémis (12). Iniciatyva ka
nors keisti daZniausiai kyla ne dél Zitrovy ar kritiky atsiliepi-
muy, bet i§ paciy kireju.

Nors asmeniniy patir¢iy raiSka trupés kiiryboje uzima
reikSmingq vieta, vis délto ne visuose spektakliuose asmenineés
patirtys reiSkiasi vienodai, kiekvienas spektaklis yra individua-
lus, todel skiriasi ir jo kiuirybinis procesas. Pagal asmeniniu pa-
tir¢iy raiSka kiiryboje galima skirti tris trupes ,Atviras ratas"
spektakliy tipus:

 spektakliai, kuriy pagrindas yra asmeninés patirtys (,,Atvi-
ras ratas", ,Lietaus Zemeé");

e spektakliai, kurie remiasi tam tikru tekstu ir asmeninemis
patirtimis (,Senelés pasaka", ,Sudie, idiotai, arba Ne ru-
giuose, bet prie bedugnés”, ,Antigoné (ne mitas)");

 spektakliai, kurie remiasi tekstu.

Kadangi Sio straipsnio objektas yra kolektyviné kiryba
Siuolaikiniame Lietuvos teatre, trumpai aptarti bus tik pirmu
dvieju tipu ,Atviro rato" spektakliai, kuriuose naudojamas Sis
kurybos principas.

Pirmojo tipo spektakliuose kolektyvinés kurybos lygis yra
didZiausias. Visa Siu spektakliy dramaturgija gime kirybinio
proceso metu. Spektakliy atspirties taskas buvo asmeninés pa-
tirtys. Kaip minéta anksc¢iau, spektaklis ,Atviras ratas" turéjo
gana ilga, daug pastangu reikalaujantj procesa, kuris tebevyks-
ta ir dabar. I§ aktoriy autobiografiju iSauges spektaklis padik-
tavo tam tikras vélesniuy darby taisykles. Spektaklis ,Lietaus
Zemeé" tarsi kartoja , Atviro rato" tradicijg. Pagrindinis skirtu-
mas yra tas, kad , Atviras ratas” pagristas autobiografijomis, o
,Lietaus Zeme" — biografijomis. Vasara, pries pradedant kurti
spektaklj , Lietaus Zemeé", visa klirybiné grupé buvo specialiai
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iSvykusi i sodyba ir joje kurj laikaq kaip komunoje visi kartu
gyveno, skaite literatiirg, ZiGréjo filmus ir pan., taip kaupdami
informacijg blsimam spektakliui. Paskui visi iSsiskirsté kur-
ti savo ,liniju”. Aktoriams buvo suteikta visiska laisvée: kiek-
vienas individualiai, naudodamasis literatira ar savo seneliu,
mociuciy pasakojimais, kiré biografijas, todel spektaklyje au-
tentikos yra labai daug (22). Spektaklyje nesiekiama tiksliai
atkurti tuo laikotarpiu gyvenusiu asmenu biografiju, aktoriai
ieSko bidu, kaip ji padaryti aktualy Siandieniniam ZziGrovui.
Per save kalbéti apie kitus (4).

Antrojo tipo trupés spektakliy atspirties taskai yra tam tikri
tekstai, tac¢iau juose iSlieka ir paciuy aktoriuy patir¢iy. Tekstai
¢ia daZniausiai inspiruoja pradine spektaklio idéja, véliau ji su-
jungiama su asmeninémis kuréju patirtimis ir gimsta naujas
kirinys. Pavyzdziui, spektaklio ,Senelés pasaka" atspirties
taskas buvo to paties pavadinimo Saloméjos Néries eilérastis.
Kirybinio proceso metu komanda daug kalbéjosi, dalijosi idé-
jomis, kaip visa tai galima biity igyvendinti, skaité eilérascius,
atrinkinéjo personazus ir pan. Spektaklis ,Senelés pasaka"
gimé bendromis komandos nariu pastangomis (22). Spektaklis
.Sudie, idiotai”, sukurtas remiantis trupés aktoriaus J. Tertelio
pjese ,Sudie, idiotai, arba Ne rugiuose, bet prie bedugnés”.
Si pjesé kurybinio proceso metu smarkiai pakito, ja korega-
vo kiekvienas aktorius, priZiirimas dramaturgo. Spektaklis
+Sudie, idiotai” — kolektyvinés kirybos vaisius. ReZisierius
A. Giniotis pats vaidino Siame spektaklyje, todél buvo reikalin-
ga ,akis iS Salies”. Savo pasitilymus teiké ne tik dramaturgas
ir rezisieriaus asistentas J. Tertelis, bet ir visa komanda (22).
Spektaklio ,Antigoné (ne mitas)" kiirybinio proceso pradzioje
buvo surinkta spektaklio komanda, kuri skaité Sofoklio trage-
dija ,Antigone", diskutavo, atsirinko reikalingus personaZzus ir
pasirasé sau tekstus, iSsakydami, kas jiems labiausiai rapéjo.
Siuo spektakliu buvo siekiama sukurti vienos $eimos tragedijos
istorija, remiantis asmenine patirtimi, pozitriu i Siuolaikinéje
visuomenéje besiformuojancias vertybes ir antivertybes (2).
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IroniSkos pozityvumo paieskos
~ITupé liudi" kuryboje

Savo, kaip nepriklausomos trupés, veikla ,, Trupé liidi" pra-
déjo 2009 m. Jos nariai nuo 2006 m. kartu studijavo Lietuvos
muzikos ir teatro akademijoje. Kursui vadovavo aktorius ir rezi-
sierius Vladas Bagdonas, aktorius Saulius Bareikis ir reZisierius
Cezaris Grauzinis. Dar 2008-aisiais trys kurso draugai Aiste
Lasyte, Vaidas Kublinskas ir Dominykas Vaitiektnas susibu-
re | muzikos grupe ,Liudni slibinai”. Kaip teigiama grupeés
oficialioje interneto svetainéje, ju tikslas — ,savo litdnomis
dainomis ir plikomis Sirdimis raginti kozng lietuvi atsisakyti
lengvabtdiSkumo ir gyvenimo dZiaugsmo" (14). ,Litdny slibi-
nu" pasirodymams biidingas Zaismingumas, artistiSka energija
ir ironija. Save jie vadina aktoriais, muzikantais, Sokéjais, ko-
mikais ir dainininkais.

,Liudesio" tema, pradeta ,Litudnu slibiny"”, skleideési, ir nuo
trec¢iojo studiju kurso jie kryptingai pradéjo formuoti savo trupe,
kurioje galétu kurti, eksperimentuoti ir realizuoti idéjas. Taip
atsirado aktoriy kolektyvas , Trupé liadi". Pasak vieno i$ studiju
kurso pedagogu S. Bareikio, ,jie savo aktyvumu, savo potencija
labai natiraliai iSsirutuliojo i tokig sudétj ir idéjg" (29). Skleis-
dami litidesio idejas , Trupe litdi" aktoriai ironizuoja lietuvisko
charakterio stereotipiSka samprata, kad lietuviams biidingas ly-
riSkumas, polinkis i liidesj. Nors trupé savo kiiryba skleidZia
liidesio idéjas, taciau, pasitelkdami ironija, jie tokiu badu is-
reiSkia pozityvuma. Ju kiirybai biidinga pozityvi mintis, bet jie
stengiasi, kad tas pozityvas nebiuty savaiminis, t. y. , Trupe lita-
di" kiryboje pozityvumo kampu ieSko pasitelkdama prieSingus
dalykus — tamsesni humorg, ironija, autoironijg ir pan. (24).

Trupés veikloje rySkus eksperimentavimas stiliais ir for-
momis. , Trupé liadi" savo kiiryboje mégina jvairias raiSkos
formas: koncerta, absurdo teatra, pasaka, poezijos spektaklj ir
pan. Ju spektakliai pasiZymi Zaismingumu, ironiSku poZitriu i
save ir pasaulj. Juose daZnai remiamasi aktoriy improvizacija.
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Anot aktoriaus ir rezisieriaus V. Kublinsko, netikéti, improvi-
zuoti dalykai spektakliui gali suteikti nauju spalvu, pagyvinti ji
tiek zitirovams, tiek ir scenos partneriams (24).

Siai trupei taip pat biidingi kolektyvinés kiirybos principai
ir jlems saviti eksperimentiniai i$Stkiai. Trupés tikslas — atras-
ti unikalia teatrine kalbaq ir visapusiskai isilieti i profesionaliu
scenos kureju gretas (28). Kolektyvo nariu indélis | kiekvie-
na spektaklj skirtingas. Kai kurie spektakliai kurti padedant
rezisieriui, kiti — be reZisieriaus. Kaip teigia V. Kublinskas,
kurybinis procesas labai priklauso nuo to, ar su trupe dirba pa-
tyres rezisierius, ar pradedantysis. Patyre rezisieriai dazniausiai
turi susiformavusius darbo metodus ir jais remdamiesi dirba, o
pradedantieji dar stokoja patirties, néra susiformave konkreciy
darbo metoduy, todél kirybinis procesas yra liberalesnis (24).
Ir dirbant su pradedanciuoju rezisieriumi, ir be jo didelj indélj
i kiiryba turi jnesti kiekvienas trupés narys. Dauguma kolek-
tyvo , Trupe liadi" spektakliy sukurta biitent pradedanc¢iajam
rezisieriui (V. Kublinskui) priziarint arba visiSskai atsisakant
rezisieriaus, todél kolektyvinés kirybos Siu spektakliy kiry-
biniame procese yra nemazai, visiems aktoriams tenka daug
mastyti, bendromis jégomis lipdyti spektakli. Kiekvienas daly-
vis subjektyvia interpretacija ar emocija ideda i spektaklj daug
saves. Aktoriai tiek scenoje, tiek kurdami vaidmenis padeda
vienas kitam, drasiai leidZiasi i dialoga dél bendro tikslo. , Tru-
peé litdi" aktoriai pasiZymi daugiafunkciSkumu, jie nesitenkina
vien tik aktoriaus kaip atskiro vaidmens kuréjo funkcija, nes
tuo paciu metu yra ir spektaklio bendraautoriai: dramaturgai,
rezisieriai, kompozitoriai, dainininkai, Sokéjai ar scenografai.
Kiekvienas aktorius dirba ne tik savo personazo lygmeniu, bet
gali prisidéti prie jvairiy spektaklio elementy, sudaranciu galu-
tine visuma: scenografija, kostiumai, grimas, apSvietimas, mu-
zika ir pan. Pasak V. Kublinsko, ,grupinis darbas atsijoja tai,
kas jdomu tik vienam Zmogui. Ir jei tu atradai, kas patinka ne
tau vienam, o trims Zmonéms, tai galima manyti, jog tai aktua-
lu ir platesniam Zmoniy ratui" (13).
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Galima teigti, kad ,Trupé liadi" spektakliams budinga
minimalistiné estetika. Ju pasirodymuose néra jmantrios sce-
nografijos, kostiumu ar grimo. Vietoje to i pagalba jie pasitel-
kia savo iSradinguma, improvizacijas, pozityvig ironija. Muzika
spektakliams dazniausiai kuria patys aktoriai. Per laika spek-
takliai kei¢iasi — tai itin savita , Trupés liidi" kiriniams. Po
premjeros kurybinis procesas nesibaigia, noras keisti, tobulinti
kyla paciy aktoriy iniciatyva. Jie, suvaidine spektaklj, visuomet
jaucia situacija, isivaizduoja, ka reikéty tobulinti, ir bando tai
igyvendinti (24).

ISanalizavus trupés veiklg galima pastebéti, kad rySkiau-
sias kolektyvine ju kiiryba vienijantis principas — ironiskos
pozityvumo paieSkos, kuriuo remiamasi visuose , Trupé liadi"
spektakliuose. Nors visu trupés spektakliy karybiniame proce-
se aktoriai vienaip ar Kitaip prisideda prie spektaklio kiirimo,
taCiau, kaip ir ,Atviro rato" atveju, ne visuose kolektyvinés
kirybos lygis vienodas. Galima iSskirti 3 trupés spektaklius,
kuriuose §is principas ryskiausias (rikiuojama pagal kolektyvi-
nés kirybos lygi nuo didZiausio iki maZziausio):

e ,Mono sapiens" (visa dramaturgija gimsta kurybinio proce-
so metu);
.Baltoji stirna" (atsispiriama nuo pasakos, taciau tekstai,
muzika ir pan. gimsta kurybinio proceso metu);
» ,Kokia cia teisybé?" (kolektyviai komponuojami tekstai
pagal dvieju poety kiryba).

V. Kublinsko rezisuotas spektaklis ,Mono sapiens" — tai
keturiu monospektakliu ir monomiuziklo junginys, kuriame
dramaturgijg savo monospektakliui kiekvienas aktorius rengé
atskirai. Proceso pradzioje buvo Zinoma vien tai, kad turi biti
monospektaklis ir pasirodymas turi trukti apie 15 minuciy.
Pasak V. Kublinsko, formos pasirinkimas ir buvo spektaklio
kirimo atraminis taSkas, daugiau apribojimy aktoriai netu-
réjo (24). Keturi ,spektakliai spektaklyje" yra savarankiski,
turi atskirg struktiirg: uZuomazga, vystymasi, kulminacijg ir
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atomazga. Kiekvieno aktoriaus istorija kitokia, susieja skirtin-
gus dalykus. ReZisieriaus V. Kublinsko uzduotis buvo jzvelgti
klaidas stebint i$ Salies ir jvilkti visus karinius i stilistiSkai
darny riiba. Siose istorijose aktoriai su jiems bidinga ironija
kalba apie vienatve, savo asmenybés paieSkas, menininko si-
tuacijg Siandienos kontekste, parodijuoja Siuolaikine popkul-
tira. Aktoriai Saiposi patys iS saves, savo susikurto jvaizdZzio,
savo paciu aplinkybiu (28).

Spektakliu ,Baltoji stirna" aktoriai pademonstravo ansamb-
lio darng ir muzikinius gebéjimus. Vaidinimas pagyvinamas
Sokiais ir dainomis. Spektaklio atspirtimi pasirinkta Jameso
Thurberio pasakos ,Baltoji stirna” motyvai. Su Sia medZiaga
aktoriai pradéjo dirbti trec¢iame studiju kurse scenos kalbos
paskaitu metu (24). Jie kolektyviai perdarinéjo J. Thurberio
teksta, kiré savo tekstus, personazus, muzikg dainoms, ta-
¢iau uz reginio visumg buvo atsakingas spektaklio rezisierius
V. Kublinskas, kuris padéjo trupei surasti teisingg kryptj ir
suformuoti kompozicine kirinio vienove. Spektaklyje gausu
trupes kurybai budingos ironijos. Panaudodami jvairiu pasaky
motyvus aktoriai parodijuoja dabartinio gyvenimo aktualijas,
Siuolaikiniy Zmoniu ydas.

Muzikinio poezijos spektaklio , Kokia ¢ia teisybé?" inicia-
toré buvo aktoriy scenos kalbos déstytoja Judita USinskaite,
kuri studijy metu pateiké uzduoti — poeto Justino Marcinke-
vi¢iaus 80-meciui sukurti 40 minuciy programa. Si programa
buvo parengta tik iS J. Marcinkevic¢iaus eiliy. Véliau panaSia
proga, poeto Henriko Radausko 100-osioms gimimo metinéms
paminéti, aktoriai sukiré kompozicijg iS Sio poeto kirybos,
taciau Sjkart jie jau Zinojo, kad iS to bus kuriamas spektaklis.
Trupé nusprendé paeksperimentuoti ir sujungti abi dalis: jos,
naudojant kolektyvinés kurybos principa, buvo pritaikytos vie-
na prie kitos, ir taip atsirado vientisas spektaklis , Kokia ¢ia
teisybe?" (24). Spektaklyje skamba originali, gyvai atliekama
paciy aktoriu kurta muzika. Kiréjai derina parodija su nuoSir-
dumu ir atveria dialogus ne tik tarp aktoriaus ir ziGrovo, bet ir
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eilérascio su eiléras¢iu. Spektaklis — poetinés karikatiiros ir
Zaismingos autoironijos sintezé (27). Sio spektaklio reZisieriumi
jvardyta visa spektaklyje dalyvaujanti aktoriy komanda.

Teatro ir gyvenimo sgsajos
»INo Theatre" kuryboje

2009 m., vadovaujant rezisieriui Gintarui Varnui, aktorinio
meistriSkumo specialybe Lietuvos muzikos ir teatro akademi-
joje baigé devyni studentai. Rezisierius i§ skirtingai mastan-
¢iy jaunuoliu, atéjusiy mokytis aktoriaus specialybés, sugebe-
jo iSugdyti darnia, vieninga grupe. Baige LMTA studijas jie
nusprendé likti kartu kaip aktoriuy kursas, ikuré teatro judé-
jimg ,No Theatre", kuriam vadovauja aktorius, rezisierius ir
muzikantas Vidas Bareikis. Jau 2012 m. (praéjus vos trejiems
metams nuo jsikirimo) jaunas teatro judéjimas ,No Theatre"
pelné garbingiausia Lietuvos teatro apdovanojima — Auksinj
scenos kryziy — kaip Lietuvos teatro mety reiskinys.

Sis judéjimas iskilo tam, kad parodyty visuomenei, jog eg-
zistuoja ne tik komercinis, bet ir kitoks teatras, verc¢iantis su-
simastyti. Trupé nuolat ieSko nauju saviraiSkos bidu, nauju
formy (7). Per neilgq savo gyvavimo laikotarpj ,,No Theatre" su-
gebéjo iSsiskirti i§ bendro Lietuvos teatro konteksto. Anot akto-
riaus Ainio StorpirScio, Sis judéjimas atsirado dél noro daryti ne
tai, ka daro ju déstytojai, bet tai, ka nori daryti jie patys (23).
Taigi, ,No Theatre" neina pramintais takais, jie nuolatos iesko
nauju erdviy ir kiirybos iSraisky. Sis judéjimas nevengia Zitro-
vams vaidinti ne tik teatre, bet ir gatvése, taip parodydami, kad
teatras gali egzistuoti visur. Aktoriai iSeina i gatves, prekybos
centrus (pvz. ,Akropolis"), turgu, troleibusus, plentus ir pan.,
surengia trumpus teatralizuotus improvizuotus pasirodymus.
Taip jaunas kolektyvas stengiasi rasti, paZinti ir suprasti Siu die-
ny teatro Zitirova, uzmegzti su juo rysj. Siy pasirodymy vie$ose
erdvése metu Zitirovas tampa aktyviu stebétoju, tokiu btdu
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skatinama jo vaizduoté, paliekant jam interpretacijos laisve. Be
to, Sitokie pasirodymai gatvéje yra iSbandymas ir gera patir-
tis jlems kaip komandai, nes salygos daug ekstremalesnés nei
teatro scenoje, kur Zitirovai ateina pasirenge iSvysti spektaklj,
todél, kaip grupé, gatvéje jie turi labai gerai jausti vienas Kita.
Net plenere vykstantiems spektakliams ,No Theatre" taip pat
renkasi netradicines erdves. Pavyzdziui, spektaklio , Kovos klu-
bas" veiksmas vyksta ne tik Valstybinio jaunimo teatro salése,
bet ir teatro kieme. Spektaklis ,Mr. Fluxus arba Sarlatanai?"
vaidinamas Vilniaus ,Kablyje" — apgriautuose rumuose, pa-
naudojant ten irengtas riedutininky rampas. A. Storpirscio tei-
gimu, erdve daro nemazq jtaka spektaklio kiirybiniam procesui
ir jo vaidinimui. Vaidinant tradicinéje teatro erdvéje scena su-
kuriama, sumodeliuojama, taciau tai vis tiek yra ta pati scena.
Netradicines erdves autentika sukuria specifine atmosfera, kuri
padeda ir patiems aktoriams, ir ZiGrovams lengviau isijausti i
spektaklio veiksma (23).

Jau studiju LMTA metais rezisierius G. Varnas savo stu-
dentus nuo pat pradZiy skatino ,nesislepti uz to, kas lengvai
padaroma, o ieSkoti tokiu atviry formy ir temu, kurios paZza-
dinty jauno Zmogaus mastyma, skatinty aktoriy kirybinguma,
vaizduotés galias, o svarbiausia — isreik$tuy gyva, jautry, in-
tymuy santykj su esamuoju laiku" (11). Taigi jie buvo mokomi
kurti ne akademiskq ar pramoginij teatra, o teatra, kuris iSke-
lia aStrias problemas, jungia socialini gyvenimg ir teatra. ,,No
Theatre" stengiasi, kad ju kuryba butuy ne tik smagi laisvalaikio
praleidimo forma, bet ir aktyvus visuomenés dalyvis, kuriam
rupi, kas vyksta pasaulyje, kuris stengiasi kalbéti Zmonéms
apie tai, kas svarbu, spresti visuomenéje kylancias jvairias so-
cialines, psichologines ir kitokias problemas. V. Bareikis ,,No
Theatre" veiklg taip apibudina: ,mes stengiameés pasakyti, kad
darome ne tokj teatra, kur Zmonés ateina pazitreéti vieni i ki-
tus, sédéti lozése ir stebéti aktorius, kurie ,vaidina". Siekiame
parodyti, kad teatras yra gyvenimas. Misu gyvenimas" (8).
Anot A. Storpirscio, labai svarbu, kad, savo kiiryba parodydami
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ir kalbédami apie jvairias problemas, aktoriai patys jaustuy as-
meninj santyki su jomis, taciau ne kaip pavieniai individai, o
kaip tam tikros bendruomenés nariai (23).

+INo Theatre" savo kiuryboje vadovaujasi principu, kuris
remiasi bendrais kiirybiniais ieSkojimais. Kuriant spektaklius
| kurybini procesa itraukiami visi aktoriai, daug diskutuoja-
ma, iSreiSkiamos nuomoneés, poziiiris i analizuojamas situacijas.
Kartu ieSkoma tinkamy kostiumuy varianty, tinkamos muzikos
ir t. t. Spektakliuose daznai skamba paciu aktoriy mintys apie
tai, kokj pasaulj jie mato, ta¢iau rezZisierius V. Bareikis trupeés
veikloje uzima reikSmingg vietg. Nors kiirybiniame procese
aktoriams suteikiama labai daug laisves, paprastai spektaklio
pradZia ir galutinis taSkas priklauso rezisieriui, t. y. jis pateikia
trupei pradine spektaklio idéja ir padeda ji pabaigti, suteikia
vientisg kirinio forma (23).

Pagal tai, kaip gimsta spektakliu dramaturgija ,No The-
atre", juos galima skirstyti j du tipus:

 spektakliai, kuriy visa dramaturgija sukuriama kurybinio
proceso metu (,No Concert", ,Telefonuy knyga");
» spektakliai, kuriy atspirties taSkas yra konkretus literatiri-
nis tekstas (,Mr. Fluxus arba Sarlatanai", , Kovos klubas").

Pirmasis ,,No Theatre" kurinys buvo teatralizuotas koncer-
tas, balansuojantis tarp muzikos ir teatro, pavadinimu ,No Con-
cert". Apie ,No Concert" idéja V. Bareikis kalba Siais ZodZiais:
»Labai daznai aktorius yra jstatomas i rémus, amplua, uzduotis,
kurias jam liepia atlikti reZisierius. O mums kilo idéja pamegin-
ti padaryti tai, ko dar niekad nebandéme scenoje, tai, kas gal
dar like mumyse kaip atsarginiai planai” (21). Taigi spektaklis
+No Concert" gime aktoriams improvizuojant jiems patinkanciy
muzikos kiriniy temomis ir darant tai, ko dar niekada nebuvo
bande scenoje per ketverius studiju metus. Sio spektaklio kiiry-
binis procesas prasidéjo kartu su anksc¢iau minétais teatralizuo-
tais pasirodymais gatvéje ir kitose erdvése uz teatro riby ir tapo
tu pasirodymuy tasa. Spektaklio kiirybinis procesas vyko bendry
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visy komandos nariy kirybiniy ieSkojimy bidu. ,No Concert”
gimé aktoriams kartu improvizuojant, dalijantis idéjomis, jiems
buvo suteikta labai daug kirybineés laisves. Su Siuo spektakliu
trupe ir toliau daug eksperimentuoja, jis nuolatos kinta dedant
bendras trupés nariy pastangas. Tai — nuo pirminio varianto
labiausiai pakites ,No Theatre" kirinys (23).

Spektaklj ,Telefonuy knyga" sukurti reZisieriy V. Bareiki
jkvépé kazkada legendinio reZisieriaus Juozo Miltinio iStarta
frazé, kad pastatyti galima bet ka — pjese, ,Hamletg" ar pa-
prasciausia telefonu knyga. Spektaklis buvo pradétas kurti tarsi
nuo nulio, todél, turint tik telefony knyga, trupei teko ieSko-
ti atspirties tasko, galinc¢io padéti interpretuoti Sig medziaga.
A. Storpirstis teigia, kad , Telefonuy knygos" kirybinis procesas
tesesi labai ilgai. Prie Sio spektaklio trupé pradéjo dirbti dar tre-
¢iame studiju kurse, iSbandyta paciy jvairiausiy Sios medZziagos
pateikimo biidy, bendromis kirybinémis paieskomis stengta-
si rasti tinkamiausig varianta, ta¢iau galutine forma spektaklis
igijo tik po poros mety eksperimentavimo (23). Samoningai
atmesdami tradicinj spektaklio pagrinda — dramaturgija ar
chrestomatine literatiira, jaunieji aktoriai visa spektaklio me-
dziaga sukire patys. Be to, ,Telefony knygoje" daug impro-
vizacijos: galima teigti, kad kirybinis procesas tebesitesia ir
spektakliy metu, veiksmas kuriamas ,¢ia ir dabar". Spektaklio
metu aktoriai atlieka kultlirini ir socialinj tyrima. IS didelés
telefonuy knygos skambinama atsitiktiniams, apie tai nieko ne-
nutuokiantiems laidinius telefonus namie turintiems Zmonéms
ir klausiama, ar jie lankosi teatre ir ar teatras yra reikalingas?
Taip spektaklyje dalyvauja realiis Zmoneés, panaikinama riba
tarp teatro ir tikrovés, tarp vaidinimo ir gyvenimo.

Kurdami spektaklj provokacija ,Mr. Fluxus arba Sarlata-
nai?" ,No Theatre" dirbo laboratoriniu principu. Sis spektaklis
pastatytas remiantis Amerikos lietuvio, Fluxus judéjimo pradi-
ninko Jurgio Macitino biografijos faktais. Idéja gime visiems
bendradarbiaujant per Druskininky teatro festivali, kai aktoriai
tris savaites gyveno viename name kaip komuna ir bandé pazinti
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Fluxus pasauli (10). ,No Theatre" nariai, rengdami performan-
sus, aplanké miesto turgaviete, papludimi ir kitas Druskininky
apylinkes — vel iSéjo i gatves, arciau zitirovy. V. Bareikio teigi-
mu, ,procesas Siame kiirybiniame eksperimente yra ne maZziau
svarbus nei pats rezultatas" (20). Kaip prisimena A. Storpirs-
tis, kurdami performansus jie turéjo gana daug laisvés. Akto-
riams buvo nubréztos tam tikros gairés (pvz., aktorius gauna
uzduoti per 2 valandas suruosti vakariene 16 asmenu), taciau
igyvendinimas priklausé nuo juy paciy iSradingumo ir sugebéji-
mo improvizuoti. Laikas, praleistas Druskininkuose, buvo labai
produktyvus. Trupés nariai per dieng atlikdavo daugiau nei 20
improvizuoty fluxus performansu. Visas $is kiirybinis procesas
buvo nuolatos filmuojamas (23). IS to iSaugo spektaklis provoka-
cija ,Mr. Fluxus arba Sarlatanai”. Jis buvo rodomas netradici-
néje erdveje — riedlenciy parke ,Kablys". Spektaklyje svarbus
ne tik aktoriy tarpusavio Zaidimas, bet ir Zaidimas su Zitirovais.
Spektaklio metu vyksta gyvas aktoriy ir Ziirovy bendravimas.
Galima teigti, kad tokiu bidu trupé samoningai balansuoja ties
riba tarp vaidybos ir gyvenimo, tarp teatro ir realybés. Noréda-
mi patekti i spektaklio erdve Zzitirovai turi praeiti per specialy
Fluxus labirintg su kliGtimis, gali apzitréti ekspozicija, spek-
taklio metu jie kalbinami, vaiSinami arbata, koldiinais, netgi
kvieCiami prisijungti prie veiksmo. IS to galima daryti iSvada,
kad publika Siame spektaklyje buvo skatinama tapti kolektyvo
nariais ir spektaklio bendraautoriais.

»No Theatre" spektaklis ,, Kovos klubas" sukurtas bendra-
darbiaujant su Valstybiniu jaunimo teatru Vilniuje ir pagristas
amerikiec¢iy rasytojo Chucko Palahniuko to paties pavadinimo
romano medzZiaga. Kirybinio proceso pradZioje visa koman-
da susidiré su Ch. Palahniuko romano ir ypa¢ jo holivudinés
ekranizacijos populiarumo problema, taciau stengtasi atsiriboti
ir sukurti savo ,,Kovos klubo" versijg. Jau po deSimties die-
ny trupé turéjo pirmaji spektaklio eskiza, iS kurio véliau iSau-
go spektaklis. ,No Theatre" ,Kovos klubo" pastatymui i savo
gretas masinéms scenoms pasikvieté 20 neprofesionaliy teatro
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meégeéju, panorusiy prisijungti prie spektaklio kiirimo. Sie vai-
kinai jau nuo vasaros treniravosi stadione su spektaklio akto-
riais stiprindami savo iStverme, kadangi scenoje jiems reikéjo
atlikti nemazai fizinés jégos reikalaujan¢iuy veiksmy (mustis,
laipioti stogais ir pan.). Sukurti vieng pagrindiniy vaidmenuy
kolektyvas pasitlé Zinomam grupés ,G&G sindikatas” muzi-
kantui Gabrieliui Liaudanskui-Svarui. Isileisdami | spektakli
Zmones ne i$ teatro pasaulio ,No Theatre" sgmoningai naiki-
no riba tarp teatro ir realybeés. Sis efektas gilintas: spektaklis
»iSeina" i$ teatro pastato riby — , Kovos klubas" vyksta ne tik
Jaunimo teatro viduje (dviejose salése), bet ir jo kieme, kur
veiksmas prasideda ir baigiasi. Spektaklio metu gyvai groja
grupé ,Sheep Got Waxed". Kai kurie kiiriniai gimé ¢ia pat,
repeticiju metu, dirbant su aktoriais. ReZisierius V. Bareikis
darbu su grupe buvo patenkintas: ,Bendradarbiaujant su tokia
puikia kompanija kaip Adas Gecevicius, Simonas Sipavicius ir
Paulius Vaskas atsivéré galimybé labai jdomiam procesui, kai
pilnos sudeties muzikine grupé repetavo kartu su aktoriais,
tapo ne vien atlikéjais” (15).

ISvados

Kolektyviné kiiryba — tai teatro forma, kai spektaklis iSsi-
kristalizuoja ne iS paraSyto teksto, o iS grupés Zmoniy bendra-
darbiavimo. Kiirinys gali remtis jau paskelbtais tekstais, taciau
tai tik pagalbiné priemone, atspirties taSkas, o ne pagrindas.
Kolektyvine kuryba eksperimentuoja sceninémis formomis ir
stiliais, aktualizuoja socialines, kulturines ar politines proble-
mas, integruoja kitas meno riisis, kvestionuoja tradicine Zitiro-
vo kaip pasyvaus spektaklio stebétojo samprata, eksperimen-
tuoja su netradicinémis teatro erdvémis ir vietomis, propaguoja
spektaklio kiréju daugiafunkciSkumg. Kolektyvinés kiirybos
principas — tai éjimas ne nuo teksto prie teatro, o nuo kolek-
tyvinés idéjos prie teksto. ISskirti konkrec¢ius metodus, kaip
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organizuoti kolektyvine kuryba paremta spektaklio kurimo
procesa, gana sudétinga. Kiekvienos grupés kiurybinis proce-
sas skiriasi, tai priklauso nuo ju grupés stiliaus, ideologijos,
tiksly ir pan. Kolektyvinés kirybos procese svarbus grupés
gebéjimas improvizuoti, priimti Kity grupés nariy idéjas, taip
pat ir socialiniai jgtidZiai: pasitikéjimas, humoras, derybine
patirtis, kilnumas, lankstumas, kirybiSkumas, nestandartinis
mastymas, jautrumas ir samoningumas. Nors kolektyvinés ku-
rybos apraiSku galima rasti jau antikos laikais, tac¢iau kaip
pavienis kiirybinis judéjimas teatre iSryskéjo tik XX a. 7-ajame
deSimtmetyje. Tai siejama su troSkimu demokratizuoti kirybi-
nj procesa, sumazinti reZisieriaus kaip pagrindinio spektaklio
kiréjo vaidmenij. Siuolaikiniame teatre kolektyviné kiiryba
uzima gana reikSminga vieta, vis daugiau trupiy, Zinomu ne
tik savo Salyje, bet ir uz jos riby, kiryboje naudoja §i princi-
pa. Zymiausios kolektyvine kiiryba savo veikloje naudojancios
Siuolaikinés uzsienio trupés (,The Living Theatre", , Improba-
ble Theatre Company", ,Forced Entertainment"”, , Complici-
te", ,,People Show", ,Kneehigh Theatre", ,Legs on the Wall")
pasizymi novatoriSkumu, eksperimentavimu, tradiciniu teatro
konvencijy lauZymu.

Lietuvoje kolektyviné kiiryba teatre dar néra daznas reiski-
nys. Misy teatrui vis dar biidingas reZistirinio teatro modelis.
Nors kolektyvineés kiirybos uZuomazgu galima rasti ,, Vilkola-
kio" teatre (XX a. 3 des.), taciau kaip nauja meniné tendencija
Si teatro forma pastebima tik XXI a. 1-ajame deSimtmetyje. Tai
dazniausiai jauni nepriklausomi kolektyvai. Kaip vienas ryskiau-
siy §iuo metu kolektyvine kiiryba Lietuvos teatre uzsiimanciu
trupiy dera iSskirti ,,Atvira rata", , Trupe litadi" ir ,,No Theatre".

Apibendrinant galima teigti, kad , Atviro rato" kiryba pa-
grista asmeniniy patir¢iy naudojimu spektakliuose. Per savo
iSgyvenimus aktoriai pasakoja apie savajg karta. Trupée , Atviras
ratas" orientuojasi i jauna Zmoguy. Aktoriai stengiasi palaikyti
komunikacijg su zitirovais, kalbéti ju ripimomis temomis, todeél
jilems labai svarbus gebéjimas naudoti ir jausti savo aplinka.
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Sios trupés nariai pasiZymi jvairiapusiskumu, jie ne tik vaidina,
bet sykiu yra ir dramaturgai, rezisieriai, Sokéjai, muzikantai,
dainininkai. Jiems keliami reikalavimai visuomet buti gyviems
ir kaip aktoriams, ir kaip Zmonéms, turéti aiskia pozicijg i me-
dziaga, gebéti staigiai reaguoti i situacijos poky¢ius, mokéti
provokuoti ir pagelbéti savo kolegoms. Svarbus tikeéjimas ko-
lektyvu ir tuo, kad kiekvieno trupés nario sékmé lygi visos
trupés sékmei. Trupé , Atviras ratas" atsisako iSankstinés dra-
maturgijos, ja kuria kiirybinio proceso metu, kaip atspirties tas-
ka naudodami savo asmenines patirtis, savo aplinkos Zmoniy
patirtis arba paraSyta teksta, taciau ji bttinai , perleidzia" per
savo prizme ir poZiurj. Nors kolektyvine kiryba trupei labai
svarbi, taciau rezisierius, kaip komandos dvasia ir vienytojas,
vis délto reikalingas. Jis yra ,akis i Salies"”, prireikus galin-
ti nukreipti aktorius tinkama linkme. , Atviro rato" vienytojas
rezisierius A. Giniotis visuomet Zino savo galutinj taska, ta-
Ciau aktoriams palieka labai daug laisves, kuri leidZia skleistis
individualiam kurybiSkumui. Visi ,Atviro rato" spektakliai po
premjeros kinta ir aktorine, ir reZisirine, ir dramaturgijos pras-
me. Iniciatyva keistis kyla i§ pac¢iu kiaréju. KritiSkumas sau ir
vieni kitiems padeda trupei mastyti, tobuléti ir eiti i prieki.

. Trupés litdi" veikla leidzia teigti, kad vienas svarbiausiy
kiirybos principy yra ironija ir jos pagrindu skleidZiamas po-
zityvumas. Nors trupé visuomet pazymi, kad jie yra liidesio
skleidéjai, taciau i$ tiesy liidesys virsta priemone, padedan-
¢ia platinti pozityvias idéjas, neretai pateiktas netikéta juo-
dojo humoro ar ironijos forma. Naudodama liidesio metaforg
trupé ironizuoja stereotipiskai suvokiamg liidnaji lietuviska
charakterj, taip stengdamiesi praskaidrinti nitirigq lietuviska
kasdienybe. Ju pasirodymams biudinga Zaismé, muzikalumas
ir artistiné energija. Trupés nariai néra tik pavienio vaidmens
kuréjai, jie — spektaklio bendraautoriai, galintys atlikti kelias
funkcijas: vaidinti, raSyti tekstus, rezisuoti, dainuoti, Sokti, kur-
ti muzika ir pan. Trupeés veikloje rySkus eksperimentavimas
stiliais ir formomis. Spektakliuose jie nevengia improvizacijos,
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kuri daznai pagyvina pasirodymus ir Zitirovams, ir patiems ak-
toriams. Si trupé vadovaujasi kolektyvinés kirybos principu,
tac¢iau pazymi, kad naudingas ir komandos koordinatorius, ga-
lintis suvienyti komandos nariu idéjas.

»No Theatre" stengiasi kurti ne pramoginij, bet socialiai ak-
tyvy teatra. Pasisakydami uZ ,gyva teatrg"” jaunieji menininkai
ieSko nauju kirybos formu, palaiko aktyvy santyki su aplinka.
Vienas ryskiausiy Sios trupés kiirybos bruozy — teatro ir gy-
venimo sasajos. Vaidinimus ,No Theatre" komanda rengia ne
tik teatre, bet ir gatvése, norédami parodyti, kad teatras gali
egzistuoti visur, taip pat — paméginti suprasti ir uZmegzti rysi
su zitrovu. Trupei rapi santykis su publika, jie skatina ZiGrovo
aktyvuma ne tik propaguodami vaizduotés teatra, kuris vercia
zitrovg mastyti, kurti savo interpretacijas, bet nevengia ir tie-
siogiai itraukti ji i spektakli. ,No Theatre" kiryboje labai svar-
bis bendri kiirybiniai ieSkojimai. Komanda kirybinio proceso
metu daug diskutuoja, keic¢iasi nuomonémis. Aktoriai gali lais-
val prisidéti prie visy kurybiniu spektaklio elementu: kostiumu,
grimo, scenarijaus raSymo, muzikos ir pan. Spektakliuose jie
daZnai iSreiSkia savo mintis apie tai, kokj pasauli mato, kas
jiems ripi, iSkelia kai kurias socialines ar kultiirines problemas.
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Collective Creation in Contemporary Lithuanian Theatre
Summary

The object of this paper is collective creation in contemporary Lithuanian
theatre. Due to the changing cultural attitudes this form of theatre has become
very important part of contemporary theatre. Contemporary actor wants to
be more than implementer of director's or playwright's vision. She/he wants
to be the co-author of performance, take part active in creative process and
be equivalent member of the team. Collective creation is the form of theatre
when performance is born not from written text but from the collaboration of
people. More and more troupes that practice this form of theatre are arising in
the world, yet collective creation in contemporary Lithuanian theatre is a quite
young phenomenon. It is related to initiatives of young troupes. The aim of this
paper is to reveal the examples of collective creation in contemporary Lithua-
nian theatre. Although collective creation was explored abroad but there were
no scholarly studies of this subject in Lithuania. The principles of collective
creation are mentioned only in individual reviews, interviews or presentations
of the performance. Hence, this paper is the first attempt to present the pheno-
menon of collective creation and explore the examples of this phenomenon in
Lithuania. In the first section of a paper the conception of collective creation in
theatre is discussed, the idea of this phenomenon defined, the main features
presented together with an overview of the evolution of collective creation. In
the second section the problems of collective creation in Lithuanian theatre are
presented togehter with analysis of work and productions of “Atviras ratas",
“Trupe litidi" and "No Theatre" companies.

Key words: Collective creation, Lithuanian theatre, contemporary theatre,
creative process.
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Teatro ir vartotojuy visuomenes
santykis Lietuvoje

Straipsnyje keliais skirtingais rakursais aptariamas teatro ir vartotojy vi-
suomenés santykis. Atsizvelgiant i pastaraisiais desimtmeciais kitusig Lietuvos
geopolitine situacija, teatro raida ir rysj su visuomene, iSskiriami jvairiis scenos
meno ir vartotojiSkos kultiiros salycio taskai.

AtskleidZziamas modernistinis teatro santykis su vartotoju visuomene, ku-
ris reiSkiasi jos neigiamy bruoZy demonstravimu, kritika ir skatinimu keistis.
Apibtudinami tokj teatro ir vartotojiSkos visuomenés ry$j iliustruojantys sce-
nos meno pavyzdziai, iSrySkinamas pokytis nuo 1990 m., kai Lietuveg pasieké
postmodernizmo idéjos, kurios taip pat turéjo jtakos formuojant poZitirj i varto-
tojiska visuomene. Treciasis prieigos taSkas — vartotojiSkumo isigaléjimas ki-
ryboje. Apzvelgiama pakitusi geismo samprata ir jo svarba vartotoju poreikiams.

Raktiniai Zodziai: teatras, vartotoju visuomene, geismas, modernizmas,
postmodernizmas.

Ivadas

Spartus gyvenimo budas, informacijos perteklius, tobulé-
jancios technologijos — tai Siandienos pasaulio atributai, ir jie
negali likti nuoSalyje nepastebéti ir nereflektuoti jvairiy meno
formu. Vis délto vienpusis meno ir vartotoju visuomenés san-
tykis neegzistuoja. Naturalu, kad menas | visuomenés situacija
reaguoja skirtingai: prisitaiko, atspindi visuomene ir save joje
arba siekia skatinti maiSta. Poky¢€iai visuomenéje daro jtaka
visoms gyvenimo sritims, o menas daZniausiai biina itin jaut-
rus mediatorius tiek perteikdamas jvairius skirtingus pokyc¢iy
bruozus, tiek juos reflektuodamas. Tai ypac¢ pasakytina apie
teatro kiryba: visuomené kritikuojama, inspiruojama kaita ar
prie jos prisitaikoma.
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XX a. ir XXI a. sandiiroje Lietuvos teatras iSgyveno kelias
kaitos stadijas, susijusias su pokyciais politiniame, ideologi-
niame, visuomeniniame ir filosofijos kontekstuose. Pasikeitusi
socialiné situacija atkurus Lietuvos nepriklausomybe paveikée
ir teatrine veiklg bei estetikg. Kultiriniam gyvenimui Lietu-
voje pradéjo daryti itaka postmoderni filosofija, vartotojiskos
visuomenés formavimasis. Suprantama, kad ilgalaiké moder-
nistinés kirybos praktika nebuvo pamirSta ar radikaliai per-
keista postmodernistinés pasauléjautos principais, todél Lie-
tuvos teatro situacija tapo gana nevienareikSme. [Zvelgiamos
kelios tendencijos: pirmoji, kai scenos menas siekia prieSintis
vartotojiSkos kultiiros jsigaléjimui; antroji, kai postmodernizmo
principais permastoma vartotojiSka gyvensena, ir trecioji, kai
kiryba paklista vartotojiSkos visuomeneées poreikiams.

Straipsnyje skirtingais rakursais apZvelgiamas teatro san-
tykis su vartotoju visuomene. Aptariant ir iSskiriant aspektus,
darancius jtaka teatrui Sios visuomenés rémuose, svarbu sufor-
muluoti ir atskleisti vartotoju visuomenés bruozus, iSrySkinti
jos tendenciju iSskirtinuma lyginant su gamintoju visuomenés
specifika: taip atsiskleidzia vartotojiSkumo ir gamintojy visuo-
menes principy skirtumai. VartotojiSkumo tendencijos veikia
ne tik teorinius sociumo gyvensenos pagrindus, bet ir nauju
gyvenimo kokybés kriterijy radimasi. Taigi ju ijtaka apima ir
visuomenes puoseléjamu vertybiy perkainavima bei santykio
su kulttira kisma, ir vidinius meno kultiros poky¢ius.

Postmodernaus santykio su vartotoju
visuomene raiska teatre

Antrojoje XX a. puséje pakitusi filosofija ir gyvenimo budas
inspiravo kulturine kaitg ir visuomenéje, ir kurybos terpéje. Lie-
tuvoje XX a. 10-ajame deSimtmetyje pasirodziusios postmoder-
nizmo idéjos skatino permastyti teatro estetine ir idéjine raiska.
Postmodernizmas, kitaip nei moderni visuomené, praktiSkai
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nebeturi Siuolaikinio meno formuy, kurias Siandienos visuomené
suprastu kaip netoleruotinas ar skandalingas (7, 124), todél kito
ir meno suvokimo, ir kiiriniy kritikos principas. Postmodernios
estetikos nuostatai iSsikristalizavo paraleliai su vartotojiskos vi-
suomenés poreikiais ir inspiravo vidinés kritikos butinybe.

Visa tai atsispindéjo ir pakitusioje meno kiurinio formos
raiSkoje: teatre Zengiama nuo modernistinio teksto sureikSmini-
mo prie vaizdo, atitinkamai kinta ir vaidybos modeliai. Psicholo-
gine vientiso vaidmens samprata pakeitusi fragmentuota vaidy-
ba daré esmine jtakg spektaklio pokyciams: ypac kito santykis
su zilirovu, imta megzti abipusi dialoga, ZitGrovas prilygintas
kuréjui. Keitési ir teatru scenas pasiekusi dramaturgija, kur
po devyniasdeSimtuju iSnykusi cenzira neberibojo galimybiu
prabilti aktualiomis temomis. Viena ju — iskile skaudis ir nei-
giami naujos nepriklausomos visuomenés aspektai, kuriy sce-
ninei refleksijai imta taikyti nauji raiSkos btidai. Apie tai, kas
aktualu, pradeta kalbeti tiesiogiai, nebesinaudojant poetinémis
metaforomis. Imtos plésti psichologinés vaidybos ribos, aktuali-
zuotas aktoriaus kunas, kuris scenoje virto artefaktu, o ne vien
jirankiu psichologineés vaidybos iSraiSkai. Taip sureikSmindamas
vizualumg teatras atitiko besikei¢iancios visuomeneés poreiki,
kurios brestancioje vartotojiskoje pasauléjautoje vizualumas pa-
sidaré vienas svarbiausiy komunikacijos faktoriu.

Prapléstos komunikacijos galimybés, riby iSnykimas ir si-
muliakry logika jprasmina tai, kad kultira ne tik reflektuoja
sociumo egzistencijg, bet ir pati isitraukia i visas socialines,
ekonomines gyvenimo sritis. Tad nebelieka modernizmui bu-
dingo kultiiros autonomiskumo idéjos. Fredericko Jamesono
manymu, ,autonomiskos kultiros sferos iSnykima vertéty vei-
kiau isivaizduoti kaip sprogima: kaip neaprepiama kultaros
ekspansija po visa socialine sritj, kol pasiekiamas taskas, kai
visas musy socialinis gyvenimas — nuo ekonomineés vertés
ir valstybés galios bei praktiky iki pacios psichikos strukti-
ros — tam tikru, iki Siol tinkamai neapmastytu atZvilgiu tampa
.kultirinis" (8, 72).

70




Po 1990-uju teatras neteko sovietmeciu susikurtos unika-
lios savo pozicijos, kai i metaforine raiskq Zvelgta kaip i tam
tikrq maiSto formg priespaudos atzvilgiu. Scenos menas ne-
betarpsta kazkur kult@iros vir§inéje, ta¢iau ima kontempliuoti
supancia realybe. Ir ne siekdamas jg keisti, afiSuoti, o savikri-
tiSkai permastyti, taip neatsiejant teatro kiirybos nuo kasdie-
nybés, joje isigaléjusio vartotojiSkumo. Apsvarstyti atsivérusia
realybe, gyvenimiS8kus niuansus ir vartotojiSkos visuomenés
bruozus Lietuvos teatro kiiréjams, siekiantiems ne tik kritikuo-
ti, bet ir interpretuoti kaip asmenine bitj, buvo gana sudeétinga,
nes modernistiné teatro mokykla buvo (ir vis dar kai kuriais
atvejais yra) tvirtai isiSaknijusi i Lietuvos teatro kiirybos lau-
ka. 1999 m. Oskaras KorSunovas apsiemeé reflektuoti supantj
pasauli ne metafory iSraiSka, o Zvelgdamas i3 realiu gyvenimo
poziciju, statydamas Marko Ravenhillo pjese ,Shopping and
Fucking"”. M. Ravenhillo kiryba apibidinama kaip dramatur-
gija, kuri realybe dokumentuoja samojingai ir tikroviskai. Jo
dramose nagrinéjamas lytiSkumas, visuomeniné klase, socio-
politinis klimatas, kuriame gyvena personaZai. Taip pat pra-
bylama apie susidurimg su kasdienybe, praeitimi ir dabartimi.
Schemos, kuriose mégina gyventi M. Ravenhillo dramy perso-
nazai, perteikiamos kaip formuojancios ir sykiu — destrukty-
vios. Asmeniniame gyvenime Sie veikéjai nuolat susiduria su
komercializacija ir seksu. Tai ir yra pagrindinés autoriui rapi-
mos problemos (24, 81).

M. Ravenhillo ,,Shopping and Fucking” demonstruojama
sandiira su prieStaringa tikrove, kuri vertinama ironiskai. Ne-
siekiama moralizuoti, bet apzZvelgiama, konstatuojama ir re-
flektuojama. Per Siek tiek hipertrofuotg ir retuSuotg prizme
dramaturgas pateikia realybe, kurioje suprekinami ne tik daik-
tai, bet ir Zmones. Tad Ziirovams paliekama ne itin patogi ste-
bétojo vieta. ,,Shopping and Fucking" juos privercia tapti vuja-
ristais, tarsi slapc¢ia Zvilg¢iojanciais i veikéju gyvenimus, taip
pat ir kirybos vartotojais. Provokatyvi pjesés koncepcija lemia
jos sieki — koncentruotis tik i pac¢ig save, nesistengiant nieko
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sukurti, paaiSkinti, nes pagrindinis tikslas yra saves pardavi-
mas. Tad zitrovui telieka krastutiné vartotojo pozicija (24, 83).

Taigi ,,Shopping and Fucking" reflektuoja realybe nesiu-
lant konkretaus pokycio, sprendimo, kaip ,pagerinti" visuome-
ne, taciau nadienos realijos atspindimos ironiskai. Anot Veros
Gottlieb, Jeano Baudrillardo, Jeano-Frangois Lyotardo ir kity,
postmodernizmo teorija mus beveik itikino, kad vertybés ir
vertybiniai sprendimai nebéra naudingi. Toks poziiiris suteikia
teise atsisakyti vertinamuju kriterijuy, skirian¢iu vieng kirinj
nuo kito. Kitas postmodernios ideologijos bruozas yra tai, kad,
viska pavertus prekémis, dingsta vertes matas. Individams taip
sustiprinamas tikslo praradimo, chaotiSkumo jausmas, todél
prekine rinkos jéga tampa kritikos faktoriumi (19, 11). Taigi
vartotojiSkumas apibrézia ir gyvensenos normas, ir ju kritikos
kriterijus, taciau $i kritika —ne jprastas zvilgsnis ,i$ Sono", kai
nurodomi trikumai ir skatinama keistis, o vidiné savikritika,
ironiskai Zvelgiant i supancia realybe ir jos trikumus regint
tarsi i§ vidaus. M. Ravenhillo kirinyje atskleidZiamos visuo-
menés ,Zaidimo taisykleés": konkurencija, nustatytos prekybos
normos, pasaulio ekonomika ir investitoriai. Zmonéms teigia-
ma, kad yra pasirinkimo laisve, ta¢iau vartotojiSkoje visuome-
néje egzistuoja tik pasirinkimy simuliacija — renkiesi tai, i§ ko
leidZia rinktis rinka. Individai vis labiau priklausomi nuo rinkos
jégu, bet dél nesékmiy gali kaltinti tik pacius save (22, 162).
Vartotojiski désniai suteikia vienodg kaing prekéms, ir teoriskai
tik nuo individo priklauso, ar turés pinigu joms isigyti. Toks
désnis jsivyrauja ir kulturos bei kitose nematerialiose srityse,
tik Siuo atveju materialiai jkainojami ne tik produktai, bet, jsi-
galint vadinamajam postmaterialiam principui, suprekinama sa-
viidentifikacijos, saviraiSkos blidy butinybé.

Vis délto Lietuvos teatre siekis svarstyti ir perteikti vieng
i§ vartotojiSkos visuomenes pusiy 1999 m. tinkamos atliepties
nesulauké. Jurgitos StaniSkytés teigimu, ,,1999-tuju Lietuvos ir
1996-tuju Londono tikroveés skyrési — mimezio principu pateik-
toje dabarties Sukéje publika dar neatpaZino saves, o stebéjo
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filma apie Siuolaikineés Britanijos bédas, kurios vieniems atro-
dé labai ,,cool", kitus gasdino, ta¢iau mazai kam buvo savos."
(23, 104). Tad besiformuojancios vartotojy visuomeneés prezen-
tacija Lietuvos publikai nepasirodé aktuali ar atpaZistama, to-
dél zvilgsnis i apnuogintas tokios visuomenés puses tuo metu
nepasieke publikos.

Taciau O. KorSunovas, ir toliau remdamasis naujojo rea-
lizmo dramaturgija ir jos padiktuotomis taisyklémis, savo ku-
ryba sieké apzvelgti kintanc¢ia visuomenés situacija Lietuvoje.
Mimikrijos principu naujasis realizmas skatino orientuotis j
dabarties visuomene, o ne i praeities ar ateities konstruktus.
Spektaklyje ,,Ugnies veidas"”, pastatytame pagal Mariaus von
Mayenburgo kiirinj, reZisieriu domino pakitusi visuomene,
kaip ji save iprasmina ir reprezentuoja. Scena buvo apkrauta
buitiniais rakandais, veikéjy tarpusavio santykiai atrodé atSale.
Vyresnioji karta — tévai, nebesitikj iSsigelbéjimo ar pokyciy
savo sustabaréjusiame pasaulyje, taciau jaunieji — vaikai —
pasiryZta visiems iSbandymams, net jeigu tai perzengia mora-
lés normas. Kaip spektaklyje ,Shopping and Fucking”, taip ir
+Ugnies veide" Zitrovams vel paskiriama nepatogaus stebé-
tojo pozicija, kuomet galima prieSgyniauti rodomai realybei
scenoje arba pasinerti j abipusj pokalbj. 2000 m. ivykusioje
premjeroje atskleidZiami pagrindiniai vartotojiSkumo atribu-
tai: nuolatinis daikty gausinimas, nenutrukstamas vartojimo
principas, aprépiantis tiek materialias, tiek dvasines puses, ir
taip kei¢iami komunikacijos kriterijai, vertybiniai, moraliniai
konstruktai. Pakinta prioritetai, perzengiamos moralés ribos,
atskleidziama netgi kraujomaiSos tema. Visa tai teatrinémis
kiirybos priemonémis prieSpastatoma praeities — modernis-
tinéms — normoms. PavyzdZiui, vaidybos lygmenyje: jauny
aktoriy (Gycio Ivanausko ir Rasos Samuolytés) vaidyba buvo
itin kiniska, akivaizdZiai kontrastuojanti su tévus vaidinusiy
Dalios Brenciiités ir Arvydo Dapsio vaidmenimis, pagristais
psichologinio realizmo principais. Kinas scenoje tapo kulta-
riniu tekstu, kurianciu ir atskleidzianc¢iu skirtingas prasmes,
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arba, anot, Hanso-Thieso Lehmanno: , Postdraminis teatras
atsiskleidzia kaip savipakankamo kiiniSkumo teatras. Per ta
intensyvy kiiniSkuma, gestu potencialg ir ,buvimo" aurora ro-
domos vidinés ir iSorinés jtampos.” (9, 145). Taip atskleista
tarpusavio ry8j praradusiy Zmoniy bitis, kurie vidine tuStu-
ma iprasmina ivairiais buities rakandais, gausindami beprasmj
Jturéjimq". Televizorius, skalbimo masSina ir kiti prietaisai —
visa tai neatsiejama vartotojuy visuomenés dalis. Jis ir Ji savo
kiinais uzpildo erdve, karstosi daiktais, demonstruodami, kad
ju gyvenime daikty gausa — naturalus kasdienybeés atribu-
tas, jie savo kunais gali iprasminti turéjimo butinybeés ritua-
la, atrasdami erdvéje sau vienokig ar kitokia patogia pozicija.
Jaunoji karta vadovaujasi vartotojiSkos tapatybés konstravimo
principais, Jiratés Cerneviciiités teigimu, , Visi individo egzis-
tencijos aspektai yra kontroliuojami ir atidziai apzitrimi kaip
instrumentinés kalkuliacijos objektai, kuriantys savasti. Varto-
jimo industrijos pasiruoSusios padéti daiktais, kuriy kiekvie-
nas gali nusipirkti" (18, 31).

Naujojo realizmo pastatymai: M. Ravenhillo, M. von Mayen-
burgo kiuryba inspiravo teatre permastyti kasdiene sociumo eg-
zistencija, ironiSkai perzvelgti i ja. Nekviec¢iama ir neskatinama
uzsiimti radikaliais gyvenimo poky¢ciais, ta¢iau su postmoder-
nizmui budinga ironiSka savirefleksija tekstg sitiloma suvokti
kaip biiti. Teatre imta demonstruoti ir skatinti atpaZinti varto-
tojiSkus principus, kuriais vadovaujamasi kasdieniame gyveni-
me. Biti nuoSirdiems atskleidZiant esama realybe, kaip teigia
O. KorSunovas viename i$ interviu kalbédamas apie M. Raven-
hillo pastatymus: ,,Buvome apkaltinti bandymu Sokiruoti, nau-
jaja komercija. Neva méginome pritraukti Zitrovus brutalumu,
keiksmazodZiais, Ziaurumu, sitilydami jiems uZdraustg vaisiu.
Lygiai taip pat buvo kaltinti ir M. Ravenhillas ar S. Kane. Jie
sulaukdavo klausimy, kodél raso tokias Ziaurias pjeses. Man
patiko S. Kane atsakymas: ,Ne, a$ nerasau Ziauriy pjesiu — a$
tiesiog stengiuosi biiti maksimaliai nuosirdi." Mes taip pat sten-
gémes biiti maksimaliai nuoSirdds" (32).
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Apibendrinant pastebétina, kad vartotojiskos visuomenes
refleksija teatrinéje kiiryboje pasireiSkia postmodernios este-
tikos principais. Svarbiu faktoriumi tampa savirefleksija ir vi-
diné visuomeneés kritika. VartotojiSkumas, jsigaléjes gyvenimo
terpése, susilaukia ne akivaizdzios kritikos, siekio nuneigti,
taciau, pasirenkant naujojo realizmo kiirybos pavyzdZius, ap-
siimama atvaizduoti esama situacija, taip atskleidZiant kritiSka
zvilgsni i sociuma bei nidienos visuomeng, kurioje gyvena ir
patys kiiréjai, ir suvokeéjai. Vis délto O. KorSunovo ,, Shopping
and Fucking” 1999 m. Lietuvos publika priima nevienareiks-
miai, nes i ji Zvelgiama ne kaip i savos esaties forma, taciau vis
dar kaip i egzotiSky vakarietiSky kultiros tendencijy importa.
Tad suprantama, kad vartotojiSkumo principai dar nebuvo pa-
sieke ir jsigaléje naujos lietuviy visuomenés ribose. Vis délto
rezisieriaus pasirinkimas nurodo tai, kad vartotojiSkumas pra-
deda biti atpaZijstamas, todél biitina jo apzvalga ir refleksija
kaip besikuriancios realybés atspindys. ReZisierius ir toliau
apsiima i vidinius visuomenés niuansus Zvelgti kritiskai, ir ne
metaforizuodamas, o kalbédamas ir rodydamas tiesiogiai, ne-
vengdamas Sokiruoti. Vartotoju visuomenés bruozai suvokiami
ne kaip uzsienyje plintantis reiskinys, bet kaip egzistuojan-
tis ir aprépiantis Lietuvos realijas. Prabylama apie tarpusavio
santykius, rinkos praplétima, vartojimo bruozy isisgmoninima.
Taigi teatras nebeatsiriboja nuo supancios realybés, bet pats
tampa ir aktyviu jos mastytoju, ir kuréju.

Teatro pataikavimas vartotojiskos
visuomenés poreikiams

Poreikiy sukurimas, patenkinimas ir kontroliavimas yra
vienas svarbiausiy vartotoju visuomenes tiksly. TroSkimuy is-
kélimas ir pertekliaus ekonomikos puoseléjimas pabrézia, kad
,daug tai — galia”, o nuolatinis kismas yra butinas, norint
visavertiskai funkcionuoti sociume. Vienas pagrindiniy kaitos
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stimuliatoriy yra visuomeniniai ir buitiniai sprendimai (kaip at-
rodyti, kg valgyti, kur keliauti ir pan.), nes jie kuria kokybiSko,
visaverc¢io socialumo jausmg visuomenéje, kurioje dél pertek-
linés pasitulos atsiranda privalomas nuolatinis pasirinkimas.
Zygmuntas Baumanas tokj nuolatinj kisma ir jo siekj jvardija
kaip medziojimg (angl. hunting) (2, 100). Nuolatinis medZzioji-
mas lemia individo gyvenimo biida kaskart renkantis, taciau
nepasitikint ir netikint, kad pasirinkimu procesas priartins prie
galutinio tikslo (2, 106).

Kulturos lauke egzistuoja tie patys nuolatinio kismo — me-
dziojimo, désniai. Ekonomikoje produkuojama ir simboliné pri-
detine, ir materiali verté. Kaip ir bet kurios kitos materialios
produkcijos atveju, meno kuriniai yra ne tik sublimaciniai geis-
mo objektai, bet ir finansiskai jkainojamas, parduodamas, per-
kamas troSkimas, kur galioja tapatiis rinkos désniai. Tad este-
tiné gamyba itraukiama j bendrg vartojimo ciklg, kai ji tampa
integruota prekinés gamybos dalimi: iSrySkéja desperatiS8kos
ekonominés pastangos be paliovos produkuoti nesibaigiancia
laving vis naujesniu prekiy (nuo drabuZziy iki léktuvy), garan-
tuojanciy vis didesne apyvartg (8, 40).

Pastebima, kad vartotojiSka visuomené ir kultiira persipina
ir jvairiais skirtingais rakursais veikia viena kita. Tad ne tik
vartotojiSkos visuomenés principai daro tiesiogine jtakq indi-
vido gyvenimui ir kultirai, bet ir vartojimas gali buti formuo-
jamas kaip kulturos dalis, veikiamas jos poreikiy. Gintautas
Mazeikis pastebi, kad ,Siuolaikinis iSnaudojimas iSsivysc¢iusio-
se visuomeneése pasireiSkia prievarta vartoti, pirkti, virsti visa
édanc¢ia masina, kuria prekiy gausa skatina jaustis laiminga.
Butent tokiame dirbtiniy laimés iliuzijy ir vartotojiSko engi-
mo pasaulyje, smegeny plovimo aplinkoje gaminamos Zaidi-
my kaukes ir ¢ia klestinti drasa, pasiaukojimas" (10, 362). Tad
laimé, drasa, pasiaukojimas téra kaukés, kurios prisideda prie
nuolatinio vartojimo ir teigiamos gyvenimo atmosferos kurimo.
PanaSia jzvalga pateikia ir Sylwia Dominika Chrostowska teig-
dama, kad net nostalgija taip pat jtraukta j vartojimo kulta, kai
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prisiminimai virsta pardavimo dalimi, autentiSkumas niveliuo-
jamas ir transformuojamas i visuotinuma. Ir kuo didesnis at-
stumas tarp praeities ir dabarties, tuo geresné zaidimu aikstele
komercinei riby vaizduotei (17, 53—54).

Teatras vartojimo cirkuliacijoje uZima atitinkama vieta,
jtrauktas ir priklausomas nuo vartotoju poreikiy. Daugelio
nestebina, kad kiekvienas teatras Lietuvoje turi vadinamajg
»sava" publika, nuolatinius lankytojus — tiksline auditorija.
Scenos menas tenkina vartotojiSkos visuomenés poreikius ke-
liais lygmenimis: pirmiausia, tai geismo sukurimas ir provo-
kavimas komunikacinéje erdvéje (reklama, tiesioginé rinkoda-
ra, pvz., trumpuju zinuciy siuntimas Zitirovams i mobiliuosius
telefonus), antra — publikos troSkimy realizavimas paciu meno
kuriniu, t. y. spektakliu. Svarbu tai, kad ir pirmu, ir antru atve-
ju teatras tampa ne tiek geismy masina, paleidZianti troSkimus
vartotoju panaudai, kiek kulturos dalis, pataikaujanti vartoto-
jiSkam gyvenimo stiliui. Teatro menas jsitraukia j nuolat pro-
dukuojamos laimés ,¢ia ir dabar" iSraiska, pasiryZzdamas ne
estetiniams ieSkojimams, kokybeés kriterijams, o pasiduodamas
kiekybiniy kriteriju diktatui: pilnos salés, Zitirovai, gave tai, ko
ir tikéjosi, savitas auditorijos formatas ir finansiné sékme. Taip
pasireiSkia ne tiek teatro tapatybés kiirimas, kiek vartotojisko
identiteto reikalavimy vykdymas — pataikavimas vartotojiSkos
visuomenés suformuotiems troskimams.

Svarbu atsizvelgti | kintamus vadybos aspektus, i tai, kaip
apsiimama tenkinti ar kurti poreikius. Anot Arino Augustinai-
¢io, ,idealios vadybos siekinys — tobulas prisitaikymas prie
visuomenes raidos tendencijy ir reikalavimu. Dél to vadyba vi-
sada yra vienokia ar kitokia kompleksiné socialiné samprata
arba teorija plius gyvenimo ir darbo stiliaus supratimas, t. y.
tam tikra ,filosofija", pripildyta Ziniy ir prietaruy, kirybos ir
patirties, improvizaciju ir stereotipy, racionalumo ir, Zinoma,
mistikos..." (13, 36). Taigi vadyba, neiSskiriant ir teatro vady-
bos, apsiima kurti savita ,filosofija", kurios siekis — pritraukti
tiksline auditorijg, sukurti sociumo konstrukta vidineje teatro
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erdvéje. Pastebéta bandymu, kuomet, pasitelkus mistikg ir ait-
rinant publikos smalsuma, kuriant detektyva, apsiimama pri-
traukti didesnj kiekj ziGrovy. Siekiant suburti kuo gausesne
publika teatre imamasi vadovautis produkcijos vadybos princi-
pu — pirmiausia produkuojamas geismas, tada Zadama jj paten-
kinti (paprastai Sis pazadas nebiina iSpildytas).

2011 m. prieSpremjerine Jono JuraSo reZisuoto spektaklio
+Apsivalymas" reklama, sukurta Nacionaliniame Kauno dra-
mos teatre, laikytina pavyzdZiu, kai klasikiniai kriterijai kei-
¢iami komunikaciniais kriterijais pasitelkiant Ziniy visuomenei
patrauklius vadybos principus (13, 41). Miesto centre jvairio-
se vietose jsmeigtos medinés lentelés. Pasirinktos didZiausius
Zmoniy srautus pritraukiancios erdvés: Laisves aléjoje prie lie-
pu, taip pat gretimose gatvése prie iSmindzioty takeliu. Ant
jsmeigty lenteliu raudonais daZais buvo uZraSytas tekstas:
.PiktZolés keroja atminty, kai néra apsivalymo". Prie§ prem-
jera ziniasklaidoje pasirode praneSimai skelbé: ,Si taikli fraze
prasalai¢ius stebino, o tiems, kurie Zinojo ir lauké premjeros,
Zadino smalsuma, ka gi §i syki parodys J. JuraSas" (33). Taigi
kirybiskai pazvelgta i spektaklio vieSinimo strategija, aptariant
ne tiek patj kirinj, kiek siunciant Zinute, suaktyvinancia smal-
suma, taip pat jtraukiancig ir i mini detektyvg — paZadétojo
apsivalymo procesg. PasireiSkia produkto identiteto produka-
vimas (4, 30), kai svarbu parduoti ne tik produkta, taciau ir jo
kuriama nematerialig verte. Taip vartotojams pritraukti | vertés
kurimo grandine integruojami kurybiniai procesai (12, 189).
Tokiais blidais siekiama privilioti ZiGrovus, jiems Zadant , par-
duoti” nematerialios vertés produkta, tai yra ne tik spektaklj
kaip meno kurinj, bet ir dvasinj apsivalyma. Individy jjaus-
minimas tampa manipuliuojama verte simbolinéje rinkoje, ku-
ria siekiama pritraukti vartotojus. Jiems parduodamas paZadas
kartu su spektaklio bilietu, kaip papildomas priedas (mokék uz
vieng, gauk antra dovanuy — populiarus prekiu pardavimo prin-
cipas vartotoju visuomenéje) zadamas psichoterapinis seansas:
psichologinis ir dvasinis apsivalymas.
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Kitas atvejis, kai pasireiSkia vartotojiSkos visuomenés prin-
cipuy isisavinimas, siekiant pritraukti zitrovus, taip pat — atliep-
ti vartojimo tendencijas, yra intrigy puoseléjimas informacinéje
erdvéje. Taip kuriama produkto pardavimo legenda, suvokiant,
kad komunikacija, vieSieji rySiai prisideda prie produkto funk-
cionavimo vartotojiskoje visuomenéje.

Taigi skatinant produkto paklausg visuomenei imama tiek-
ti komunikacineé tikrové. Paminésime kelis rySkius pavyzdzius
Lietuvos teatry scenoje, kai, siekiant suzadinti geismg ir provo-
kuoti vartotoja vartojimo tikslo link, pasitelkiamos informacinés
technologijos. Atgarsio susilauké (tariamo ar tikro) Zitirovo at-
siliepimas apie ,,No Theatre" trupes spektaklj ,, Kovos klubas":
viename didZiausiy Lietuvos laikras¢iu pasirodé trumpa Zinu-
té pavadinimu ,Ne teatras, o géda. Grazinkite pinigus!" (34).
Publikacija sutapo su skandalingais atgarsiais apie Romeo Cas-
telluci'o spektaklj, atskleidusiais, kad vieSas pasipiktinimas ne
tik nepakenké spektaklio populiarumui, bet prieSingai — tapo
viena i$ reklaminiy priemoniy. Publikuotas neigiamas atsiliepi-
mas laikraStyje véliau imtas naudoti kaip reklaminé priemoneé:
tiek ,No Theatre", tiek rezisieriaus Vido Bareikio socialinio
tinklapio prieigose bidavo pabréziama, jog tai — spektaklis,
kuriame matysite ,masturbacijos imitavimo scena; Slapinimosi
imitacijg ir vieng nuoga vyra", ir pridedama nuoroda i pasi-
piktinimo laiSka (35). Taip busimai publikai kurtas troskimas
pamatyti spektaklj, kuris gali kaZzkuo papiktinti, biti ekstra-
vagantiSkas, kitoks, galbit net neatitinkantis moralés normu,
tokiy, kurias pabrézé besipiktines ,ziGrovas": , Gerai, kad Si-
kart i spektakli nesivedziau savo stinaus. Jam paauglyste. Esu
tikras, spektaklis biitu turéjes vaikinui neigiama poveiki.” (34).
Sukuriama intriga: koks tas spektaklis, kuris gali neigiamai
paveikti paauglio vystymasi? Cia pasireiskia autoritety gun-
dymas, o suprantama, kad gundyti galima ne tik blizgudciais ar
saldainiais, tac¢iau ir sukurtomis provokacijomis, kurios skatina
ateiti, pamatyti ir pac¢iam jvertinti, koks teoriskai ar praktis-
kai pasibaisétinas veiksmas buvo rodomas teatro scenoje. Toks
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provokacinis principas sietinas ir su kiuriniu ,Kovos klubas",
kuriame atskleidZiama SizofreniSka asmenybe, siekianti griauti
nusistoveéjusias visuomenés normas.

Dera pastebéti, kad tokiu bidu parduodama tariama meno
kirinio tikrove, kuri yra viena i§ daugelio alternatyviy tikroviy
su viduje funkcionuojanciais saves teigimo ir autentiSkumo pa-
tvirtinimo mechanizmais (3, 85). Tokia tariamoji tikrove infor-
maciniy technologijuy ir Ziniasklaidos nuopelnu tapo ne tik jtei-
sinta kaip reali, taciau ir provokatyvi bei trokStama tam tikroje
sociumo dalyje. Sikart su teatro reklamine forma pasielgta kaip
ir mados industrijoje, kuri diktuoja, kaip apsirengti, ir taip su-
formuoja atitinkamg asmenybés tipg. Bitina ar pageidautina
apsilankyti, jei norima dalyvauti tam tikrose diskusijose, vieSai
deklaruoti asmenine nuomone arba pamatyti vieSai geidZiama,
i disputa jtraukta objekta.

Detektyvo principu kuriama, troskimus skatinanti rinkoda-
ra tapo aktuali kultiiros produkty sferoje. Vartotojisku principy
panaudojimas praplété teatro meno sklaidos galimybes. Dera
prisiminti Artiro Areimos spektaklio ,Markizé de Sad" viesi-
nimg 2011 m. Kauno centre, Laisvés aléjoje, kai prie§ spektaklj
buvo galima pazvelgti i ijspidingus kostiumus, ir Sis procesas
ekstravagantiskai dar buvo papildytas jodinéjimu ant Zirgo. Si-
tokia reklama tapo ir nedideliu renginiu miestui. Tas pavyz-
dys iliustruoja atveji, kaip vartotojiSkoje visuomenéje galima
parduoti informacija apie save: produkto komunikacija tampa
dar viena i§ parduodamuy ir perkamy prekiu. Taigi dél komuni-
kacijos produktas jtraukiamas i vartojimo rinka, o reklama yra
vienas pagrindiniy varomuju vartojimo varikliu. | ja Zvelgiama
itin kirybingai, kuomet ne tik pristatoma prekés funkcija, ta-
¢iau kuriama ir legenda apie pati produkta.

Kirybiniams teatro principams vartotojiSkos visuomenés
tendenciju panaudojimas pasidaré svarbus ne tik rinkodaros
prasme, kaip praplec¢iantis reklaminés sklaidos galimybes ir
skatinantis kurtis troSkimui prie§ jZengiant i teatro sale, taciau
paplito ir meninéje plotméje. Vartojimas jtraukiamas j spektaklio
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sukirimo ir pateikimo etapus. Viename i§ pokalbiy apie teatrg
ir teatro kritikg Ervinas KorSunovas teigé: ,Nudienos teatrai
yra pramoginiai buduarai su savo klientira — ar tai bty vals-
tybiniai teatrai, ar privatis. Jie stengiasi atspindeti pramogine
kulttirg, kuri tenkinty burZuazine visuomene ir jos poreikius"
(36). Kitaip tariant, teatras persiorientuoja, pagrindiniu savo ki-
rybos tikslu paversdamas Zitirovy poreikiy tenkinimg. Produk-
cijos komercializacija, kurybiniai principai gristi vien geismu
iSlaisvinimu ir troSkimy patenkinimu greitos vartojimo kultiros
rémuose, — visa tai liudija teatro tapsma vartotoju visuomenes
dalimi, kur su vartotojy kultura nediskutuojama, ji nereflektuo-
jama, o tik pataikaujama jos principams.

VartotojiSkos kulttiros diktato integravimas i kirybos rezul-
tatus reiskiasi keliais aspektais. Pirmiausia komerciniai spektak-
liai, kuriy iSkabos, reklamos priemonés bei kiirybinis rezultatas
atvirai iSreiskia pramoginio Zanro pozZymius. Vienas ryskiausiu
tokio teatro pavyzdziy — Vilniuje esantis ,Domino" teatras ir
jo pagrindinis repertuaras. Spektakliuose remiamasi populia-
riausiomis naujienomis (daZnai netgi biidingomis vadinamajai
»geltonajai spaudai") ir ju perteikimu scenoje kaip lengvo bul-
varinio skaitalo. Pavyzdziui, spektaklis ,,Langas j parlamentg"
(rez. Adolfas Vecerskis, 2012 m.): ¢ia veiksmo aSis— situaciju
komedijos principais konstruojama peripetiju seka, jtraukian-
ti Zinomus politinius veikéjus, kuriuos vaidinti kviec¢iami tuo
metu Lietuvos televizijoje populiariausi atlikéjai. Internetinéje
teatro svetainéje skelbiama: ,Domino" teatras pristato mirtinai
juokinga komedija ,Langas i parlamenta”. Sios komedijos siu-
Zetas ir situacijos Zitirovams primins Lietuvos politinio gyveni-
mo realijas, politiky gebéjima jsivelti i netikéciausias situaci-
jas, meistriSkai suktis ir sausiems iSbristi i§ klampiausios balos.
Komedijoje ,Langas | parlamentg"” apstu detektyvo elementy,
farso ir grotesko pozymiu" (37). Taigi, atpaZistamos situacijos
konstravimas, politiniu personaliju vaizdavimas yra svarbis tik
tiek, kiek gali sukelti juoko, o ne, pavyzdziui, epiniam teatrui
budingos kritines refleksijos ir kvietimo keistis.
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Taip pataikaujant Zitrovui kuriami daugelis ,Domino teat-
ro" spektakliy. PavyzdZziui, ,Apie ka kalba vyrai" (rez. Ole-
gas Saposnikovas, 2012 m.), kuris pristatomas kaip spektaklis,
skirtas moterims, norin¢ioms iSgirsti apie save i§ vyruy lipu.
Spektaklis ne tik primena daugelio romantiniy komedijy Zan-
ra, bet ir apraSyme dar pabréziama: ,,2010 metais $i komedija
virto didziulio populiarumo sulaukusiu filmu, o jau po metuy,
2011 m. gruodZio meén., jvyko antrojo filmo premjera, kuri taip
pat rodoma ir Lietuvos kino teatruose pavadinimu , Apie ka dar
galvoja vyrai?" (37). Tad spektaklio apraSyme ir vieSinimo stra-
tegijoje suburiama auditorija, kuri gali biiti maciusi filmg arba
tiesiog nori atsipalaiduoti ir pasijuokti i§ tariamai kasdieniy
savo situaciju. Vyrai kalba apie automobilius, sporta, moteris, o
zitrovai kvieCiami spektaklio metu atsipalaiduoti ir mégautis.
Tokiu paciu principu, kokiu mégaujamasi Zitrint populiariasias
laidas per televizijg ar banalias komedijas.

Pastebétina, kad ,Domino"” teatras savo rinkodaroje nau-
dojasi principais, kuriais maksimaliai pritraukiama tiksliné au-
ditorija. VartotojiSka visuomené remiasi informaciniy techno-
logiju sklaida ir vaizdu perteikimo svarba, kai vaizdai tampa
jtakingesni uz skaitomg teksta, todél, naudodamasis tokiomis
tendencijomis ir siekdamas maksimaliai pralinksminti Zitirova
net ir reklamos pavidalu, teatras remiasi vaizdo ir garso deri-
nimo principais. Norint atskleisti ZiGrovui, kad tokiame teatre
intelektualiai pervargti nereiks, prie§ spektaklj, be spalvingy
plakaty, reklamuojami Kiti spektakliai kino teatro santraukuy
(treileriy) principu: trumpa jgarsinta reklama, tarsi pasakojimas
apie bisima kovinj filma. Riba tarp kico, vartotojiSkumo, geis-
mo kirimo ir manipuliacijos pasireiskia ir nutrikusiomis pras-
mes paieSkomis. Teatras nebereflektuoja realybés ir nemeégina
jos perkeisti. Terry Eageltonas rasé: ,Jeigu tik sugebétume is-
mesti savo metafizinj tiesos, istorijos ir prasmeés troSkima, mes
atpaZzintume, jog geisimas yra ¢ia ir dabar. Tai fragmentai ir
pavirSius, viskas, kg mes kada nors turéjome, [todél] kic¢as yra
pakankamai kokybiSkas, kaip ir realieji dalykai, faktiskai del
to, kad realiy dalykuy nebeliko” (5, 141).
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Taigi teatro ir vartotojiSkos kultiiros santykis reiSkiasi abi-
pusiu bendradarbiavimu. Geismy kirimas, ju sklaida ir manipu-
liacija naudojama tiek prie§ prasidedant spektakliui, reklamos
terpéje, tiek ir teatro produkcijoje. Cia jZvelgtinos dvi galimos
prieigos ir jas jungiantis bendras tikslas — pataikavimas var-
totoju poreikiams ir ju patenkinimas. TroSkimas teatro rinko-
daroje kuriamas tokiais paciais principais kaip ir kurio nors
kito materialaus parduodamo produkto. Pasitelkiami detektyvo
kirimo, zadamos pridétinés vertés (pirk vieng, gauk du) prin-
cipai. Siekiama maksimaliai iSnaudoti informacines technolo-
gijas ir komunikacijos indélius, todél viskas, net ir neigiami
atsiliepimai, paverciami reklama. Produkcija, kuri pataikauja
vartotoju poreikiams, skatina dalyvauti spektaklyje kaip leng-
vame humoro vakare, perteikiant vartotojiSka realybe be kri-
tinio ar vidineés refleksijos aspekto, tac¢iau kirinj jtraukiant i
vartojimo procesa. Spektakliai kupini humoro, populiariosios
kulttiros apraisky ir siekio parduoti svajone kaip spalvotuose
gyvenimo biudo Zurnaluose.

Vartotoju visuomené ir moderni
jos kritika teatre

XX a. 8-ajame deSimtmetyje Erichas Fromas isryskino skir-
tumus tarp furéjimo ir buvimo kaip potyrio tipus ir esminius
faktorius, nulemiancius asmenybés formavimasi. Autorius pa-
brézia: ,buvimas, mano supratimu, yra toks egzistavimo bidas,
kai Zmogus nieko neturi ir nieko negeidZia tureti, bet esti
dziugus, jaucia vienybe su pasauliu ir kiirybingai naudoja savo
sugebeéjimus" (6, 35). Tac¢iau dabartinéje visuomenéje E. Fromo
postulatas turéti ar biti pakito, o Siandienos tendencijos léme
naujo principo iSsikristalizavima, kai turéti = biiti. Tokia prin-
cipiné kaita lemia nusistovéjusiu vertybiy, pasauléjautos poky-
ti. Nuo asmeninio vartojimo, kaip pavienio ZmogiSku bitybiu
bruoZo ir uzsiémimo, pereinama j vartotojiSkuma, kuris tampa
visuomenes atributu (1, 57).

83



VartotojiSkumas daro poveiki visy gyvenimo sri¢iy Kkaitai,
neaplenkdamas ir asmeniskiausiy — individo saves konstra-
vimo ir saves identifikavimo sferu. Individualia savikirg ir sa-
vivokgq istinka paradoksali situacija, kai saves suvokimas tega-
limas per visuotinumo spektra. Tai turi jtakos SizofreniSkam
saves suvokimui globalioje visumoje, reiSkiantis izoliacijai, ne-
tolydZiai, neriSliai ir padrikai buciai, kurioje negalimas as ir
man konstruktas (7, 4—7). To pasekmé — realybés transforma-
cija i vaizdus, kuri keic¢ia laiko suvokimg, Sis fragmentuojamas
i amzina dabartj (7, 11). Tuo aspektu skirtingi teoretikai iSskiria
kelias prieigas: F. Jamesonas kalba apie gyvenima amZzinoje
dabartyje, J. Baudrillardas — apie laisvalaikio niveliacijg iki
vartotojiSko laiko, gyvenimg amziname vartotojiSkumo cikle,
o Z. Baumanas naudoja puantilistinio laiko apibréztj (1, 50).
Vis délto bendras jungiamasis matmuo yra reiSkinys, kuomet
prarandamas stabilumas, néra aiskios atskirties tarp darbo,
laisvalaikio, praleidZiamo laiko su Seima. Vartotojy visuomenés
laikas pasiZymi nesuderinamumu, sasaju stygiumi, suskaldymu
i ,amzinuy akimirky" miltus, sureikSminamas trumpalaikisku-
mas, greitis ir uzmirSimas (1, 157, 179).

Nenuostabu, kad poky¢iai laiko sampratoje, sureikSminant
greitj ir uzmirsima, turi jtakos individy tarpusavio santykiams.
Tokias tendencijas praktiSkai formuotis skatina skaitmeninés
technologijos, kurios, keisdamos komunikacijos lauka, tuo pat
metu prisideda prie laiko ir tarpasmeniniy santykiy kaitos. Pa-
stebétina, kad rysSiai tarp Zmoniy darosi vis netvaresni, pavirsu-
tiniSkesni, seklesni, laikinesni (15). Trinama riba tarp fizinés ir
virtualios realybés skatina simuliakrinés tikrovés intervencija i
kasdiene butj. Ntudienos pasaulyje, kai paZintys uzmezgamos
per socialinius tinklus, intymius santykius kuria pazinéiy por-
talai, o jvairs Zaidimai virtualioje terpéje skatina vis naujo in-
divido — avataro sukonstravima, jau¢iamas nuolatinis saves ko-
regavimo, retuSavimo poreikis ir jo keliamas nerimas (25, 12).

Prie nuolatinio gebéjimo keisti tiek save, tiek supancia
aplinka prisideda informacijos perteklius, dél kurio Zinojimg
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iStinka infliacija. Dabar informacija ir Zinojimas darosi tapa-
tis reiSkiniai, kuomet Zinojimas téra kiekybiné informacijos
iSraiSka. Itin lengvai pasiekiama pavirsutiniSka informacija,
naudojantis paplitusiomis programomis, tokiomis kaip Google,
Wikipedia, Yahoo, Bingo ir kitomis, lemia tai, kad Zinios neten-
ka ankstesnéms visuomenéms biudingo stabilumo. Gyvenimas
prisijungus (on-line) skatina kritinio mastymo nykimg, kuris
leidzia kategorizuoti, atrinkti pateikiamg informacijg, o ne im-
plikuoja padrika ir gausy vartojima. Tenka pastebéti, kad, anot
Mariaus Povilo Saulausko, »Zinojima iStinka toks pat likimas,
kuris, isigaléjus vartojimo visuomenés kanonams, nuvertino
turto kaupima — Ccia vertingas ne turimo turto kiekis ir pats
tokio turéjimo faktas, o esami laiko ir sugebéjimo iStekliai juo
maloniai ir efektyviai pasinaudoti, t. y. ji vartoti. O masinis
zZinojimo vartojimas ir yra jo sistemiSkas vertimas nezinojimo
iSvir§iu ir pervirsiu" (26, 20 —21).

Gana dviprasmis reiSkinys yra vartotoju visuomeneés gy-
venimo biido isivyravimas Lietuvoje. VartotojiSkumui buvo
suteikta laisvé cirkuliuoti visuomeneje tik po 1990-uju, ta-
¢iau dél informaciniy, skaitmeniniy technologiju $is reiski-
nys greitai jsiSaknijo ir socialinio, ir ekonominio gyvenimo
terpése. Vis delto, jsigalint naujoms rinkos taisykléms, besi-
skverbiant postmodernios filosofijos idéjoms Lietuvoje nusisto-
véjo nevienareikSmis santykis su vartotojiSkumo kultiira. Rasos
Baloc¢kaités manymu, ,Pokomunistine Lietuva siekée laisves
tautai, bet ne individui, o Vakarai tuo tarpu siulé laisvés por-
cija, kuri totalitarizmo vaikams buvo gasdinanciai gausi. Poko-
munistiné Lietuva demonizavo Vakarus dél ju pernelyg dideles
individualios laisvés; dél ju skepticizmo évie(:iamojo projekto
idealy atzvilgiu, t. y., dél postmodernybés jsigaléjimo.” (14, 34)
Taigi nuo XX a. pabaigos iki Siu dienu, formuojantis varto-
tojiSkos visuomenés tendencijoms Lietuvoje, susiduriama su
modernia vartotojiSkos visuomeneés kritika. ISrySkéja siekis
priesintis, vartotojuy visuomeneéije jZvelgiamos gausios neigiamy-
bés. VartotojiSkumo kritika daznai nurodo Siuolaikinio vartotojo
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elgsena, kuri, anot kritiky, orientuojama i nederamus siekius,
tokius kaip isigijimas, pavydas, godumas ar troSkimas sukelti
kuo didesnj ijsptdj. Taip pat i vartotojiSkuma Zvelgiama kaip
i reiSkinj, jkiinijantj nepageidaujamas, netinkamas vertybes ir
savybes: materializma, savanaudiskuma (16, 280).

Siekis kritikuoti konsumeristine pasauléjauta neiSvengia-
mai persikelia i kultiiros sritis. Viena ju — teatras, tradiciSkai
tapatinamas su patogia terpe reiksti vienokj ar kitokj nepri-
tarimg nusistovéjusioms visuomeninems normoms. Lietuvoje
sovietmecio okupacija léemé, kad i teatrg buvo Zvelgiama kaip
vidinio maisto katalizatoriu, kai atsisakoma prisitaikéliSku po-
ziciju. Tai paskatino metaforinio teatro susiformavimag, savitos
Ezopo kalbos iSsikristalizavima. Teatro reZisieriai, kuriy kiry-
ba esamos santvarkos netenkino, badavo simboliskai sunaiki-
nami bent jau vietos kontekste. J. JuraSo, M. Tenisono trupiu
pavyzdziai paskatino mito atsiradimg, kai teatras ir jo kire-
jai tapo nenuolaidZiaujantys, nenuosaiktis maiStininkai pries
sistema. Isivaizduota, kad metaforinés kalbos panaudojimas
sujungia zitrovus ir kiréjus, skatina iSgyventi vieninga bti,
perzengiancia sovietinio rezimo ribas. Kiiryba buvo pazymeéta
autentiSkumo siekio Zenklu, kuris oponavo socialistinei ideo-
logijai, o kiirybos aktas reiSké nepaklusimg sistemai, iSgyvena-
ma tikrumo laisve (21, 200). Taciau pasikeitusi situacija valsty-
béje inspiravo ir poreikj keistis teatro sferoje.

Galima teigti, kad Lietuvai atgavus nepriklausomybe lie-
tuviy teatras patyré svarbiausius iSStkius: bitinybe naujai per-
mastyti savo esatj ir atrasti santyki su vakarietiSko postmoder-
naus teatro paradigmomis. Naujos vakarietiSkos gyvensenos ir
mastysenos tendencijos, postmoderni pasauléjauta ir prarastas
metaforinés kalbos aktualumas skatino naujuy kurybos formuy
paieskas. J. StaniSkyté pastebi: ,,Neaktualaus, nesocialaus ir
apolitinio teatro etiketé tapo savotiSku posovietinio Lietuvos
teatro ,,kanonu", o bitinybe ji jveikti ar paneigti, testi ar pa-
aiskinti jaucia beveik visi lietuviSkojo teatro lauko dalyviai"
(23, 102).

86




Butinybé keisti nusistovéjusias normas skatina iSorinés
kritikos plitipsnis. Svarbu, kad praéjus dviem deSimtmeciams
Lietuvoje i vartotojiSkuma Zvelgiama kaip i tariamai importuo-
tas neigiamas tendencijas. Toks tvirtai jsiSaknijes modernisti-
nis pozitris kai kuriems kiiréjams virto pagrindu isreiksti savo
nepritarimg, maistg pries niidienos vartojimo erdve. ISskirtinas
ne vienas tokio kiurybos principo teatre pavyzdys. 2011 m. Na-
cionaliniame dramos teatre J. Vaitkus pastaté spektaklj pagal
Henriko Ibseno drama , Visuomenés prieSas". ReZisierius vie-
name interviu apie kurta spektaklj teige: , Reikia kalbéti apie
tai, apie ka skauda kalbant. Reikia ZmogiSko mikroklimato,
o ne destruktyviy sprendimy, pavirSutiniSky aistru, geismu,
horizontalaus jgeidZiy patenkinimo, kame dabar vartomeés.
Mums reikia nuraminimo, reikia to, kas padéty gyventi” (28).
J. Vaitkus apsiima kovoti su prekiniu fetiSizmu, atskleisdamas
Zmogaus suprekinimg, moderniu vertybiy nykimg. ISryskina
visuomene, kuri dvejoja, ar atskleisti teisybe apie uZznuodytq
vandenj, nes daliai gyventoju neZinia teikia finansine nauda,
kurios nelikty paskelbus tiesa. Tokioje visuomenéje viskas
grista ekonominiu gausinimo principu, kai kiekvienas gvieSiasi
asmeninés naudos, neatsizvelgdamas j bendrus interesus, tei-
singus poelgius. Rezisierius kvieté diskutuoti apie visuomeneés
blogybes, jas izvelgti ir spresti ir politinio visuomenés aparato,
ir individualiy intencijy lygmenyje. Sis pasirinkimas asocijuo-
jasi su Bertolto Brechto epinio teatro principais, kuomet teatras
turéjo zmogui padéti iSsiaiSkinti jo santyki su pasauliu, o ne
perteikti emocijas, paguoda ar iliuzijg (11, 180).

Spektaklyje kvestionuojama ir pati to laiko samprata, at-
spindinti negatyviaja turéjimo, o ne buvimo esatj, arba, anot
E. Fromo, filosofija bei aktyvaus pasipriesinimo, maisto sieki
prie$ neigiamas vartotojiSkumo apraiskas. Siuo poZitiriu ikal-
bingos spektaklio bendrakuréju intencijos. Aktorius Vytautas
Anuzis teigia: ,AS ir studentams sakau, kad svarbu atpazinti
ir zinoti, kokiame laike tu gyveni. Ir jokiu biadu nesutikti, kad
tai yra vienintelis budas buti tame laike. Jj gali jveikti, tarkim,
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kad ir kurdamas, mylédamas, tikédamas. Svarbu Zinoti, kad jis
nebitinai pats geriausias vien dél to, kad tu jame gyveni /.../.
Stai lietuviai Siandien neis$éjo i gatves pries tuos , kapitalistus".
Todél ir kuriame spektakli kaip Sauklj, kaip ant barikadu...
Bet svarbiausi lieka ZmogiSki rySiai, Siame socialiniame ko-
kone nutrikstantys arba dingstantys. ISduodami Zmonés, dél
karjeros paminama meilé" (29). Kaip matome, méginama at-
skleisti, kad vartotojiSkoje visuomeneéje naikinamos tokios ver-
tybés kaip meilé, pasitikéjimas, tikrumo jausmas. O kuriamas
ir propaguojamas susvetiméjimas, vartojimas, Zmogisku jausmu
sustabaréjimas, suprekinimas. , Visuomenés priesas" siekia mo-
dernistinémis tendencijomis kovoti prieS esama pasauléjauta,
todél spektaklis kuriamas remiantis metaforomis, uZimant vi-
suomeniSka ir politiSkai aktyvig pozicija.

Kitas minétinas spektaklis, netgi tiesiogiai jvardijamas
kaip ,moderni rauda" (30), kovojanti prie§ vartotojiSkuma,
yra Rolando Atkocitino reZisuota Jezo Butterwortho ,Jeruza-
lé" (premjera Nacionaliniame Kauno dramos teatre 2013 m.
sausio 12 d.). Spektaklyje rezZisierius, naudodamasis postmo-
dernizmo estetikos pasiulytomis taisyklémis, meégina atskleisti
postmodernios filosofijos ir vartojimo kulturos neigiamybes ir
skatina jas jveiki. Pasitelkiama ironija, Zaismé, siekiant jrodyti,
kad svarbu grizti prie stabiliy vertybiu, atsisakyti pertekliaus,
sureikSminti gamtos pirmapradiskumg. T. Eageltonas teigia,
kad postmodernizmo estetika yra ,juoda” antireprezentacijos
parodija. Menas nebereprezentuoja, bet ne todel, kad siekia
pakeisti pasaulj ar jo iSvaizda, o todél, kad nebéra tiesos, néra
ka atspindéti. Néra realybés, kuri nebebuty spektaklis, simu-
liakras, nereikalinga fikcija (5, 133). Nuo tokio pasaulio vaiz-
dinio béga pagrindinis herojus, savo butimi scenoje siusdamas
Zitrovams Zinia, kad prasme vis délto yra, jg bitina graZzinti i
kasdienybe. Kvie¢iama nusisukti nuo internetinio informacijos
srauto, pataikavimo, atsisakyti Sizofreniskos asmenybés kons-
travimo, inicijuoto ir skatinamo populiariosios masés. Svarbu
ne gausumas, taciau harmoningas santykis su paciu savimi.
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Humanistinis pozitris atskleidZiamas prieSybiuy principu: daik-
tais perkrauta scena (scenografija MartinSo Vilkarsio), o Sie
uzgozia, tac¢iau nepraturtina asmenybés. Besaikis vartojimas
inspiruoja tustumo, nevisavertiSkumo jausma, todel spektakly-
je ,komiskai apzvelgiamas Siuolaikinis pasaulis — juokiamasi
iS beribio miisy vartojimo, perdétai propaguojamo sterilumo,
nesibaigian¢io malonumo siekio..." (31).

Kritikuoti kapitalisting visuomene Lietuvoje imasi ir kituo-
se spektakliuose. Zvelgiama i vartotojiSkuma kaip neigiamybe,
skatinancig visuomenés degradacija, individualybés nuvertéjima
ir biutinybe atsigrezti i Zmogaus vidini pasaulj. Dar 2005 m.
Gintaras Varnas, Kauno valstybiniame dramos teatre (dabar —
Nacionalinis Kauno dramos teatras) rezisuodamas spektaklj
.Nekalti" pagal Dea'os Loher pjese, atskleidé vartotojiSkame
pasaulyje gyvenancio Zmogaus unikalios asmenybés nykima.
Kirinyje kelti egzistenciniai Zmogaus gyvenimo klausimai, mé-
ginta aprépti socialinj kontekstg, atskleisti vienatves, susveti-
meéjimo, sumaterialéjimo pasekmes. G. Varnas stabiliy moderniy
vertybiy idealizavima ir Zlugima vartotojuy gyvenimo salygomis
jprasmina kartojama fraze: , Visi mielai bitume nekalti".

Naikinan¢ig vartotojiSkos visuomenés israisSkg jzvelgia ir
jaunieji kuréjai. Marijos Korenkaités pjeses ,,Pabégimas i Akro-
poli", kuria rezisavo Aidas Giniotis, premjera (2009 m.) atsklei-
dé jauno Zmogaus kritiSkg pozitrj i vartotojiSkuma. Merginos
iS maZo miestelio svajoniu iSsipildymo vieta — Vilniuje esantis
prekybos centras ,Akropolis”. Kaip ir kritiSkai perzvelgtos va-
karietiSkos tendencijos, Lietuva pasiekusios po 1990 m., taip ir
spektaklyje prekybos centras yra ne tik vartojimo Meka, bet ir
praziities vieta. Pagrindiné veikéja , Akropolyje" iSprievartauja-
ma, o jaunuoliy meilés istorijai taska padeda savizudybe. Taigi
Siame spektaklyje susinaikinimas, kaip ir G. Varno ,Nekalti",
téra vienintelis biidas, gelbstintis nuo vartotojiSko teroro. Ta-
¢iau net ir savidestrukcija, ir saves kiirimas pagal konsumeriz-
mo taisykles yra nesureikSminamas aspektas. Vartojimo kulti-
roje viskas greitai pamirStama, nuperkama ir kei¢iama nauja
preke arba kuriama nauja tapatybe.
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Vis delto, nors minéti pavyzdziai iliustruoja nevienodas is-
raiSkos priemones, skiriasi ir kiiréjo patirties ,svoris” — nuo
lietuviSko teatro veterany iki pradedanciuju, — taciau svarbus
jungiantis bendras aspektas, kuris atskleidZia tendencinga sie-
ki naikinti vartotojy visuomene, demonizuoti ir, darant poveikj
ziirovams, jtraukti juos i ,atsivertimo" procesa. Spektakliuose
skatinamas maiStas prieS egzistuojanti laiko tarpsnij ir, daZnai
netiesioginis, praéjusio laiko romantizavimas. Moderni pasau-
léjauta prieStarauja vartotojiSkoms normoms, todél siekiama jas
paneigti. Remiantis minétais pavyzdziais, be aktyvaus socia-
linio skatinimo, demonstruojama mirtis, pasirenkama kalbeti
metaforomis, kurios suvokiamos kaip modernistinio Zmogaus ir
jo pasauléjautos mirtis naujoje visuomenéje. Vartotoju vertybes
nedera su egzistavusiomis stabiliomis, moderniomis vertybé-
mis, todel kiryboje atskleidZiami vienu (moderniu) privalumai
ir kity neigiamos pusés. Zitirovas skatinamas susimastyti ir
grizti prie pamatiniy vertybiu, nesitenkinti trumpalaikiu varto-
tojisku malonumu.

ISvados

Siuolaikinj Lietuvos teatro laukq ir teatrine karyba vei-
kiantys vartotojiskos visuomenés bruoZzai yra jvairiis: vartojimo
principais gristos socialinés komunikacijos atsiradimas, visuo-
tinumu, priklausymu prekiniam Zenklui pasireiSkiantis indi-
vidualizmo nyksmas ir su juo susijes asmeninés pasirinkimo
galimybés iliuzijos kiirimas. Visa tai susilpnina Zmogiskus ry-
Sius, prarandama individuali komunikacija. Dél greito vartojimo
poveikio kinta laiko suvokimas bei panauda: laikas sutrumpéja,
anot Z. Baumano, tampa puantilistinis. Tokiam laikui budinga
.amZina akimirka", tiksliau — ju seka, kur létumas prilygsta
socialiniai mirc¢iai. Gebéjimas egzistuoti puantilistiniame laike
ir atliepti vartotojiSkos visuomenés poreikius skatina asme-
nybés formavima, grista greity poky¢iu principais, nuolatiniu
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troSkimy tenkinimu ir laimés dabartyje siekiu. To pasekmé —
nuolatinis streso pojutis, savisaugos ir savirealizacijos stoka.

Palyginus su Vakarais, vartotojiSkos visuomenes tapsmas
Lietuvoje — vélyvas, ¢ia itakos turéjo politiné istorija: ilgame-
tis sovietinés okupacijos laikotarpis, kurio metu visuomenéje
formavosi savitas vartojimo stilius, taip pat ir maiStas prie§ pri-
mesta politine ir socialine situacija. Viso to pasekmé teatro ki-
rybiniame lauke — isitvirtinusi metaforinio teatro praktika, ku-
rios principai ir ju sklaida scenoje iSliko aktualis ir Siandienos
visuomeneje. Metaforinio teatro dominavimas léme ir savito k-
rybos stiliaus susiformavima bei komplikavo postmodernios pa-
sauléjautos isigaléjima. Itin stipri modernizmo jtaka teatre lemia
vartotojiSkos visuomenes kritika, kai vartotojiSkume jZvelgiamos
neigiamybes, o kuryboje siekiama jas atskleisti. Taip skatinamas
maisStas ir iSreiSkiamas troSkimas, kad teatras nebity jtrauktas j
konsumerizmo lauka. PolitiSkai aktyvus teatras siekia inspiruoti
pacios visuomeneés kisma, jZvelgti esamas problemas, apsiimti
jas spresti. Viena pagrindiniy iSkeliamy problemy yra vartotojis-
kos visuomenés materialumas, prasiskverbiantis ir i asmenines,
ir i visuotines sritis.

Vis délto teatre iSrySkéja ir postmodernus santykis su var-
totoju visuomene, ja svarstant, o ne siekiant nuneigti. Svarbiu
faktoriumi tampa vidiné kritika, kai kiiryboje vartotojiSkos vi-
suomenes tendencijos imamos reflektuoti. VartotojiSkumas ne-
demonstruojamas kaip Salutinis visuomenés blogio produktas,
tac¢iau apzvelgiama Siandienos visuomenés egzistencija ir jos
konsumeristiné esmé. Scenoje vartojimas atskleidziamas kaip
realybés veidrodis, kur remiantis postmodernizmo principais
suvokéjas skatinamas pats daryti iSvadas, kritiSkai pazvelgti,
apsvarstyti, bet neskatinamas radikaliam kismui.

Teatro ir vartotojiSkos visuomenés santykis taip pat gali
buti gristas prisitaikymu ir pataikavimu vartotoju poreikiams.
Tokioms tendencijoms reikstis svarbi pakitusi geismo sampra-
ta. Geismai virsta manipuliacijos kiirimo priemone, skatinancia
vartojima. Teatre troSkimy kiirimas ir panaudojimas pasireiskia
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ir rinkodaroje, kuomet skatinamas geismas apsilankyti spek-
taklyje, taip pat komercializuojamas ir galutinis produktas —
pats spektaklis. Teatras ima pataikauti vartotoju poreikiams,
siekdamas kiekybiniy rodikliy ir prisitaikydamas prie greito
vartojimo principo. Zitirovas kvieciamas spektaklyje atrasti
socialinio geismo patenkinimo momentus ir yra visapusiSkai
itraukiamas i vartojimo procesa, skatinamas meégautis vartojimo
malonumais.
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Consumer Society and Theatre in Lithuania
Summary

The aim of the article is to analyse the relations between contemporary
Lithuanian theatre and consumer society. First, the main features of consumer
society are discussed, emphasisizing the late formation of consumer society
in Lithuania due to the Soviet occupation. The Soviet period is regarded as a
main factor retarding the introduction of consumerism in Lithuania along with
other tendencies in Western culture. The article dwells on modern critique of
consumer society where consumerism is understood like a false decision that
must be changed.

After Lithuania re-establishes its statehood in the Nineties cultural ten-
dencies of postmodernism arrive and interweaves into Lithuanian culture con-
sequently changing local ways of theatre making. The article points out that
analysis of consumerism and it's reflection in theatre is essential as it reve-
als the complicated interaction between conflicting attitudes of consumerist
and postmodern world-views: postmodern relations with consumer society are
based on self reflection and self criticism. Moreover there is an additional
important aspect: theatre itself is a part of consumerist framework, thus per-
formances, traditionally aiming to lure the spectators in, all to easy can turn
into consumer products themselves and loose critical and reflective faculties.

Key words: Theatre, consumer society, desire, modernism, postmodernism.



Teatrologiniai eskizai 5 2015
ISSN 1822-6612 (spausdintas)

ISSN 2345-0231 (internetinis) Gintaré NARAUSKAITE

Homoseksualiy queer
subjekty ir hegemoninio
vyriSkumo konfrontacija
Yana'os Ross spektaklyje

+~Raudoni batraisciai"

Siame straipsnyje analizuojama homoseksualaus vyriSkumo problematika,
géju vaizdiniai ir ju konfrontacija su hegemoniniu vyriSkumu Yana'os Ross
spektaklyje ,Raudoni batrai$¢iai”. Pirmiausia aptariamas teorinis hegemoninio
vyriSkumo diskursas, iSrySkinantis, kad Sig vyriSkumo forma reprezentuoja bal-
taodis, viduriniosios klasés heteroseksualus vyras, kuris naudojasi valdzios ir
galios privilegijomis, nukreiptomis j tokius standarty neatitinkanc¢ius subjektus
kaip homoseksualiis vyrai. Straipsnyje pabréziamos hegemoniniam vyrui bi-
dingos savybés ir funkcijos: savo moters globojimas, gebéjimas uzdirbti piniguy,
vaiky aukléjimas. Hegemoninis vyras savo iSoriniu vaizdiniu turi reprezentuoti
maskuliniSkuma, lytine potencija. Jam taip pat priskiriama marginalizavimo ir
diskriminavimo galia, kuri nukreipiama j seksualumo, lytiSkumo ar kity vy-
riSkumo standartuy neatitinkancius vyrus. Pristatoma queer teorija atskleidzia
heteronormatyvumui btdinga normalizacijos mechanizma, siekia dekonstruoti
heteroseksualumo universaluma ir stabiluma. Suteikdama terminui queer tei-
giama reikSme teorija kartu parodo, kad ir heteroseksualumas gali nukrypti
nuo normy. Nors teorija griauna binarines opozicijas, vis délto ji iSryskina,
kad egzistuoja konfrontacija tarp homoseksualumo ir heteroseksualumo. Queer
studijos parodo homoseksualius vyrus marginalizuojantj lauka, kuriame géjai
praranda autonomiska balsa, taciau studijos taip pat atskleidzia, kad kiekvie-
nas netipinis subjektas turi teise iSreiksti savo tapatybe. Remiantis hegemo-
ninio vyriSkumo diskursu ir queer teorija analizuojamas spektaklis , Raudoni
batraisciai”, kuris reprezentuoja daugialype netolerancija ir diskriminacija.
Spektaklyje veikiantys hegemoniniai vyrai — Juozas (akt. Dainius Kazlauskas)
ir Adas (akt. Marius CiZauskas) — skleidZia homofobines nuostatas, naudojasi
marginalizavimo privilegija, kurig nukreipia i homoseksualius personazus —
Kaju (akt. Martynas Vaidotas) ir Jona (akt. Julius PaSkevicius). Spektaklyje
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atveriami du skirtingi homoseksualiy queer subjekty pasauliai: homofobiSka
ir nesaugi Lietuva versus tolerantiS§kos ir saugios Jungtinés Valstijos. Lietuvos
homofobiskumo fone homoseksualu Jona veikia vadinamasis priverstinio tyle-
jimo fenomenas, tad norédamas isreiksti savo seksualine tapatybe jis renkasi
anonimiskq virtualig erdve, kuri tampa jo ir Kajaus bendravimo vieta. Siame
kibernetiniame pasaulyje ,iveiksminamas" erotizuojantis homoseksualus Zvilgs-
nis, kuris formuoja malonumg itin fluidiskoje fantazmineéje realybéje. Svarbu
paminéti, kad ,Raudonuose batraiS¢iuose" akivaizdzios iSankstinés nuostatos
apie homoseksualius vyrus, ir jas atspindi Kajaus personaZas. Sis homoseksua-
lus subjektas jktnija hipertrofuotqa moteriSko géjaus tipaza, kuris reprezentuoja
vieSajame Lietuvos diskurse vyraujancia géju stereotipizacija, kad homoseksu-
allis vyrai yra moteriski. Tuo tarpu Jonas jkiinija stereotipa géju bendruomene-
je: jo iSorinis vaizdinys reprezentuoja populiary twink géjaus vaizdini.

Raktiniai Zodziai: Queer, homoseksualumas, spektaklis, hegemoninis vy-
riSkumas, heteroseksualumas, konfrontacija.

Ivadas

Heteroseksualiis santykiai, santuokiniai rySiai ir gyvenimo
budas, virte norma, suvokiami kaip nekvestionuojami ir privile-
gijuoti. Tokia seksualumo praktika dominuoja, todél darosi nor-
malu troksti priesingos lyties atstovo démesio (21, 420). Si he-
teronormatyvumo politika taip pat siejama ir su hegemoniniu
vyriSkumu: vyras privalo biiti heteroseksualus, turéeti Seima,
pelninga darba, biti aktyvus. Hegemoninis vyriSkumas, turin-
tis galig valdyti ir kontroliuoti kitus subjektus, jteisina savo au-
toritetq ir dominavima. Nors tradiciskai Sis vyriSkumo tipas su-
vokiamas kaip vientisas, nekvestionuojamas ir stabilus, taciau
tokius teiginius dekonstruoja queer subjektai, kurie konstruoja
konfrontacine politika, prieStaraujancia hegemoninio vyrisku-
mo diskursui. Taip pat galima pazymeti, kad platus queer stu-
diju laukas akcentuoja ne tik netipinés seksualinés tapatybés
subjektus, bet ir daugybe queer subjekty, kurie yra marginali-
zuojami ir stigmatizuojami. Nors queer teorija tiria jvairius ta-
patybés aspektus (etniSkumas, negalia, klasé, amzius, religija,
rase), kuriems bidingas fluidiSkumas ir daugialypumas, queer
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teorija taip pat suvokiama kaip sinonimas géju ir lesbieciu stu-
dijoms (12, 3). Atsizvelgdami i Sig nuostata akcentuosime he-
gemoninio vyriSkumo ir homoseksualiuy queer subjektu (géju)
konfrontacija ir problematika.

Siame straipsnyje tiriami homoseksualaus ir heterosek-
sualaus vyriSkumo vaizdiniai pagal Gabrielés Labanauskai-
tés pjese Lietuvos nacionaliniame dramos teatre pastatytame
je, remiantis hegemoninio vyriSkumo diskursu ir queer teori-
jos teiginiais, siekiama iSanalizuoti spektaklyje reprezentuoja-
mus geéju ir hegemoninio vyriSkumo vaizdinius, parodyti tarp
ju kylancia konfrontacijg. Pirmiausia pristatysime hegemoninj
vyriSkuma, jam bidingas savybes ir hegemoninio vyriSkumo
diskursa lydincius stereotipus, taip pat atskleisime Siai vyriS-
kumo formai priskiriamg marginalizacijos ir diskriminacijos
galia. Antra, iSrySkinsime pagrindinius queer teorijos teigi-
nius, kurie reprezentuoja homoseksualiy queer subjekty stig-
matizacija, ir dekonstrukcinj queer teorijos principg, destabi-
lizuojantj heteronormatyvumo hegemonijq ir siekiantj jteisinti
queer subjektus.

Remdamiesi Siomis teorijomis analizuosime spektaklyje
ju konfrontacijg su hegemoniniu vyriSkumu ir jo galia, atsklei-
sime dvieju queer pasauliy skirtumus, geéju stereotipizacijg ir
jiems budinga seksualizuojanti Zvilgsni.

Lietuvos teatru spektakliuose dominuoja tradicinis hege-
moninis vyras, todél jis taip pat aktualizuojamas ir teorinia-
me moksliniame diskurse. Taciau Salia tokio tipo vyriSkumo
spektakliuose taip pat reprezentuojami ir queer subjektai, ku-
riais tampa nuo nustatyty vyriSkumo normy nukrypstantys kiti
asmenys, tokie kaip homoseksualai. Taigi Sie tipaZai ir ju pro-
blematika — aktuali tema teatrologiniame diskurse. Svarbus
queer teorijos, kuri akcentuoja queer subjektus, novatorisku-
mas Lietuvos moksliniame diskurse. Teatrologiniuose moks-
lo darbuose neaktualizuotas homoseksualaus ir hegemoninio
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vyriSkumo konfliktas, géju tapatumas heteronormatyvumo sis-
temoje iSlieka aktualus ir probleminis reiSkinys moksliniame
teatro istorijos ir teorijos diskurse.

Hegemoninio vyriSkumo diskursas

Tradicinis (baltaodis, viduriniosios klasés, heteroseksualus)
vyras, atitinkantis visus visuomenes keliamus reikalavimus ir
nusistovéjusius stereotipus, koks turi biti tikras vyras, atspindi
isigaléjusi, visuomenéje gerbiamg vyriSkumo tipg, kuris api-
btidinamas hegemoninio vyriSkumo terminu. Toks subjektas,
veikdamas privacioje ir vieSoje erdvéje, ikiinija patriarchalinj
autoriteta, jis vertas pagarbos ir pripazinimo. Galima teigti, kad
§i vyriSkumo forma dominuoja visuomenéje, jai bidinga valdy-
mo ir kontrolés galia. Visuomeneé §j vyriSkumo tipa padaro itin
vertinama ir pozityvy, taciau taip privilegijuodama iSskiria ir
nuvertina kitas vyriSkumo formas, tokias kaip homoseksualis,
transeksualus, biseksualus vyrai. Tad galima teigti, kad susi-
duriame su dichotomija, kurioje vienas narys tampa teigiamu
subjektu, o kitas neigiamu ir marginalizuojamu objektu.

Hegemonijos, kaip termino, Saknuy, galima rasti jau seno-
veés Graikijos terminijoje, kurioje Zodis hegemonia siejamas su
vadovavimu, iniciatyva, véliau jis saistomas su emancipaciniu
XIX a. Rusijos socialiniu judéjimu, leninizmu bei italy filo-
sofo Antonio Gramsci suformuluotu kultirinés hegemonijos
apibréZimu, kuriame terminas hegemonija praranda politine
ir ekonomine prasme (19, 4). Sioje termino etimologijoje ne-
sunku jzvelgti aspektuy, tiesiogiai susijusiy su hegemoniniu
vyriSkumu. PavyzdZiui, vadovavimo ir iniciatyvumo sasajos
atitinka itin svarbias savybes, kurios priskiriamos hegemoni-
niam vyrui. Galima paZymeti, kad patys hegemoniniai vyrai
akcentuoja keleta svarbiy savybiu, budingy tikram vyrui. Tai
sugebéjimas uzdirbti pinigus, savo moters globojimas, vai-
ku aprupinimas ir aukléjimas, fizinis pajégumas, mokéjimas
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apsiginti ir supratingumas (22, 82). Sios savybés atspindi patri-
archalinj autoriteta, kuris nurodo, kad vyras turi atlikti ypatin-
ga finansinio rémeéjo vaidmenj ir vadovauti Seimoje. Vis deélto
Salia tokiy sekuliariy tendenciju iZvelgiamos ir kitos savybés,
turin¢ios ypatingg reikSme seksualinio aktyvumo teritorijoje.
Pirmiausia hegemoninis vyras jpareigotas patenkinti moterj
seksualiai (29, 134), jo kiinas turi atspindéti faliSkg galig ir
jéga, jam privalu sugebéti atskleisti savo vyriskag potencija,
maskulinistiniu iSoriniu vaizdiniu reprezentuoti stiprybe ir
tvirtuma. Maskulinizmo politikos tendencijas reprezentuoja
vyro kiinas, jo iSorinis vaizdinys atspindi fizine galig ir atitin-
ka vyro grozio stereotipa: raumeningas iStreniruotas kiinas,
kuriam taip pat svarbus sporto ir higienos veiksnys. Sis he-
gemoninio vyro kiunas privalo atremti fizines atakas ir patir-
ti kiniSkus malonumus (30, 133, 140—141). Reprezentatyviu
tokio vyro pavyzdziu gali biti karys, sportininkas, policinin-
kas. Galima teigti, kad tobulo kiino kultas labiau pastebimas
tarp jauny vyry, jiems itin svarbtis maskuliniski performansai,
tuo tarpu vyresniems vyras svarbiau ne raumeningas kunas,
bet ekonominis pranaSumas, iSsilavinimas, gebéjimas suteikti
prieglobstj ir sauguma Seimai. Toks vyras turi pasitikéti sa-
vimi, iSoriniu vaizdiniu atspindéti savo ekonominj ir socialinj
statusa. Hegemoninio vyro pavyzdzZiu galima laikyti sekmingg
verslininka, tkininka ar politika. VyriSkumo esme sudaro i3-
oriniy ir vidiniy savybiu koreliacija, todél hegemoniniam vy-
rui taip pat svarbu atitikti kriterijus, kurie taikomi ir vidinéms
charakteristikoms. Pagal Sias tendencijas tikras vyras turi biti
santiirus, rimtas ir protingas, nedemonstruoti impulsyvumo ir
hipertrofuoto emocingumo, slépti savo emocinj silpnuma, ne-
kalbéti per daug, vadovauti Seimoje, santykiuose su moterimis
ir garantuoti, kad jo Zodis biity paskutinis (22, 82). Sis vyras
turi siekti ne tik ekonominio kapitalo, bet ir buti aktyvus,
dalyvauti svarbiuose socialiniuose, politiniuose procesuose.
Neatskiriami hegemoninio vyro palydovai — prestizZas, pripa-
Zinimas ir garbe.
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Hegemoninj vyriSkuma reikia suvokti kaip socialiai, kul-
tariSkai, istoriSkai susiklosc¢iusig konstrukcija, kuriai bidingas
kaitumas ir nustatyty maskulinistiniu normy citavimas (30,
2472). Bitent Sis transgresyvumo ir mobilumo démuo jprasmi-
na skirtingu laikotarpiu kriterijus, taikomus vyrui ar moteriai,
ju atliekamoms pareigoms ir funkcijoms. Istoriné kaita, jpras-
minanti hegemoninio vyriSkumo kaitos perspektyvas, nurodo,
kad vis dar populiari patriarchaline vyriSkumo forma, taciau
XXI a. ja iSstumia minks$ty, feminizuotu vyru rasis (démesingi,
atliepiantys motery viltis, ripestingi) (22, 81). Tac¢iau tikras he-
gemoninis vyras, jkinijantis maskulinizmo standartus, negali
kurti aliuziju i feminizacijos tendencijas, kurios stereotipiSkai
siejamos su homoseksualiais vyrais, eliminuojamais i§ maskuli-
nizmo diskurso, nes géjai nelaikomi tikrais vyrais. Nors tikras
vyras negali naudoti jégos prie§ silpnesnius ir paZeidZiamus
asmenis, kokiais tampa kanoniniy standartu neatitinkantys in-
dividai (pavyzdziui, homoseksualai), ta¢iau tarp hegemonijos
privilegijomis besinaudojanc¢iy vyry pastebimas aukstas homo-
fobijos lygis (30, 149, 158). Marginalizacija ir diskriminacija,
nukreipta i géjus, galima sieti su homoseksualumo stigma, kuri
jklinija moteriSkuma, silpnuma, deviacines reikSmines nuosta-
tas, kurios taikomos Siems queer subjektams. Galima pazymeéti,
kad hegemoninio vyriSkumo diskursg taip pat lydi stereotipai.
PavyzdZiui, vienas reikSmingiausiy stereotipy hegemoninj vy-
riSkuma sieja su brutaliu elgesiu, agresyvumu, moters paver-
gimu, polinkiu j uzurpacija (36, 155). Sis veiksnys lemia, kad
kanoniSkai hegemoniniam vyriSkumui priskiriama valdZios
ir galios politika, kuri nukreipiama j moteris, tuos subjektus,
kurie neatitinka heteronormatyvumo, pvz., homoseksualai ar
kitu stereotipy, taikomuy tikram vyrui (kitos rasés, nejgalis,
Zemos socialinés klasés vyrai). Hegemoninis vyriSkumas, su-
vokdamas moterj kaip gimdytoja, seksualinj objektq ir Seimos
zidinio kurstytoja, homoseksualius vyrus priskiria perversiniu
objektu/subjekty kategorijai. Nors géjai ir atitinka visas biolo-
gines vyriSkumo savybes, tac¢iau stereotipiskai jie suvokiami
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kaip pasyvis, inertiSki ir ne autonomiski subjektai, bet objek-
tai, kurie, kaip ir moteris, neturi falo, bet gali juo buti. Taigi
galima teigti, kad heteroseksuali orientacija siejama su tikru,
hegemoniniu vyriSkumu, tai privaloma maskulinistinio vyro
savybé. Vengry Zurnalistas Karolis Maria Kertbenis, 1869 m.
suformulaves homoseksualumo ir heteroseksualumo terminus,
nubrézia itin rySkiag dichotomine takoskyra, kuri tampa lem-
tinga ilgalaikei homoseksualiu queer subjektu subordinacijai ir
diskriminacijai (18, 278). Skirtingu lyties atstovuy seksualiné
trauka, gavusi ju santykiy formas atitinkantj pavadinima, hete-
ronormatyviais pagrindais gyvenanc¢ius asmenis ir ju santykius
laiko teisétais ir normaliais, visuotinai egzistuojantj ir nekves-
tionuojama reiSkinj. Tuo tarpu kitos seksualinés orientacijos at-
metamos ir eliminuojamos i§ vieSo gyvenimo sektoriaus, jiems
paliekama tik slapta intymi erdve. Galima teigti, kad vieSajame
diskurse jteisinama subordinacijos ir stigmatizacijos privilegija,
priklausanti tikram hegemoniniam vyrui. Taigi galia disponuo-
janti visuomené marginalizuoja géjus, biseksualus, transvesti-
tus ir kitus netipinius subjektus.

Apibendrinant aptartas hegemoninio vyriSkumo tendenci-
jas galima teigti, kad tradicinis maskulinistinis hegemonas turi
seksualiai pavergti moteri, iSlaikyti dominuojancias savo pozi-
cijas, didziuotis vyriSkumu ir lytine potencija, biiti ekonomiskai
stabilus. VyriSkumo statusa patvirtinti ne tik kaniSka repre-
zentacija, bet ir vidinémis charakteristikomis. Toks vyras turi
atmesti bet kokias sasajas, siejamas su moteriSkumu, kurstyti
ir iSlaikyti kity subjektu, ypa¢ homoseksualiy, marginalizavima
ir diskriminacijg. Taciau galima paZymeéti, kad hegemoninis
vyriSkumas taip pat paZeidZiamas, daugelis vyry neatitinka
kanoniniy tikro vyro savybiu, tokiu kaip sékmé, kontrolé, ga-
lia, ekonominis autoritetas (22, 78). Svarbu pamineti, kad he-
gemoninio vyriSkumo diskursa taip pat lemia istoriniai kaitos
procesai, tarp kuriu — feminizmo bangos, postruktiralistinis
postmodernizmas, queer studijos.
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Queer subjektai: homoseksualaus vyriSkumo
tapatumas heteronormatyvumo sistemoje

Queer teorija, iSvystyta i$ lesbie¢iy ir géju studiju XX a.
10-ajame deSimtmetyje JAV, suformavo platy teorinj lauka, ku-
riame susikerta postmodernizmo, postruktiralizmo diskursai.
Sios teorijos formavimui jtaka padaré feminizmo atstovy moks-
liniai tyrimai, géju issilaisvinimo judéjimas (1970 m.), Michelio
Foucault teoriniai darbai (,Seksualumo istorija”, 1984; , Disci-
plinuoti ir bausti: kaléjimo gimimas", 1975) (32, 4). Pastarasis
veikalas parodo, kaip Europoje gimsta institucinés valdzios ir
galios jégos (kaléjimai, mokyklos, gamyklos, kareivinés), sie-
kiancios pavergti visuomenéje veikiancius individus ir ,jveiks-
minti" drausminj mechanizma (32, 47). Taip pat ir queer teorija,
iSrySkindama hegemoninés galios veikima pasitelkus kontrolés
institucijas, parodo, kad visi individai turi paklusti jos norma-
lizacijos principui. Taigi M. Foucault samprotavimus ir queer
teorija sieja maiSto, normalizacijos, hegemoninés galios proble-
matika (32, 37, 61). Siame diskurse iSkyla hegemoniskumo ga-
lia, kuri tampa pagrindine ir svarbiausia norminimo priemone.
Si aspekta taip pat patvirtina feminizmo studiju atstovés kino
teoretikés Teresa'os de Lauretis 1991 m. straipsnyje ,Queer
teorija: lesbieciy ir geju seksualumas"” pirma karta paminétas
terminas queer, kuriame nurodoma ir subjekto verte lemian-
ti formuluoté: seksualumas + rasé, etniSkumas + klasé +
amzius (32, 107). Sis darinys jtvirtina patriarchalinio autoriteto
hegemonijg, kuriai atstovauja baltaodis viduriniosios klasés he-
teroseksualus vyras. Akcentuojant heteronormatyvumo ir ho-
monormatyvumo problematika galima teigti, kad queer teorija
siekia parodyti, kad heteroseksualumas néra universali, natu-
rali ir stabili seksualumo forma, o sukonstruota hegemoniné
praktika, marginalizuojanti alternatyvias seksualines tapatybes
(9, 82). Taigi galima teigti, kad queer teorija priestarauja hege-
monineés galios itvirtintoms normoms, ji kvestionuoja stabilumag
ir akcentuoja nuolatinj tapsma bei mobiluma, permasto jtvirtintg
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hegemoninés galios veikima (14, 81). Siame diskurse kaip
queer subjektai iSkyla homoseksualis vyrai, kurie, veikdami
universalizuojancioje heteronormatyvumo sistemoje, praranda
savo autonomiSkuma ir balsa. Taciau queer teorija siekia ne tik
suSvelninti Siuos stigmatizacijos aspektus, bet ir dekonstruoti
heteronormatyvuma, parodyti, kad géjai taip pat gali iSreiksti
savo tapatybe. Svarbu paminéti, kad, nors tradiciSkai termi-
nas queer ir siejamas su keistumu, nukrypimu nuo itvirtinty
normy, daZniausiai Sis Zodis igyja pejoratyvine reikSme ir yra
taikomas homoseksualiam asmeniui apibtdinti. Tac¢iau queer
teorija, i savo diskursg itraukdama $§j neigiamg, niekinamaji
reikSminj atspalvj turintj terming, jam suteikia teigiama pras-
me, moduliuodama perkeic¢ia deviacine reikSmine nuostata (29,
73). Ji kvestionuoja normalumo, teisingumo savokas, destabili-
zuoja heteronormatyvumo pagrindus, kuriuose ikalinti homo-
seksualiis subjektai, ir siekia iSteisinti Siuos subordinuojamus
asmenis. Siekiant griauti binarinius konfrontacinius rémus Sia
teorija taip pat parodoma, kad iteisintam heteronormatyvumui
budingas perversiSkumas, tad terminas queer gali buti tai-
komas ir tai hegemoninei konstrukcijai apibudinti (kultaros
tyrinétojas Alexanderis Doty) (29, 73). Tuo parodoma, kad ir
heteroseksualy bitis jveiksmina keistuma ir perversiSkuma.
Heteroseksualaus asmens vertybés ir normos yra nejprastos ir
keistos homoseksualiy queer subjekty pasaulyje. Sios priesybés
tampa skirtingumo pagrindu, tac¢iau queer teorija kartu parodo,
kad néra né vieno, kuris biity normalus, ir né vieno, kuris biity
iSimtinai keistas. Kiekvieno individo unikalus derinys tampa
jo keistumo pagrindu, tad egzistuoja begalybe queer subjektu.
Normalumo abstrakcija, neatsizvelgdama j kiekvieno subjekto
skirtinguma ir daugialypumg, akcentuoja tik vienprasmi abso-
liuta. Queer teorija taip pat iSkelia paradoksaly terming — nor-
malus / heteroseksualus keistasis (straight queer), paZymeédama,
kad tai postnormali kategorija, kuriai budingi daugiaplaniai
skirtumo aspektai, pavyzdziui, kardiologiniy problemu turinc¢io
heteroseksualo keistumas tarp sveiky heteroseksualu (31, 19).
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Dera pazymeti, kad queer studijos ne tik destabilizuoja he-
teronormatyvuma, bet ir atskleidZia neigiamus dominavimo ga-
lios padarinius. Kaip vieng i$ ju galima paminéti priverstinio
tyléjimo fenomena, kuris apibrézia ne tik homoseksualaus as-
mens vieSg gyvenima, bet ir jo intymig, privacia erdve. Subor-
dinuojami subjektai gali iSreiksti save tik privacioje erdvéje, tuo
tarpu vieSoji erdvé skirta normatyviam (heteroseksualiam) sek-
sualumui (7, 347). Tokiomis aplinkybémis asmuo meluoja sau
ir iSoriniam pasauliui, jis priverstas ,jveiksminti” M. Foucault
suformuota ponoptikono koncepcija, pagal kuria nematoma val-
dzia ir galia, drausminis mechanizmas, veikdamas visuomeneés
socialinése strukturose, siekia aktyvuoti individo savireguliaci-
jos aparatg (10, 247, 249). Taigi geéjus, patekdamas | marginaliy
queer subjekty saraSa, turi nuosekliai kontroliuoti savo seksu-
alinj elgesj, nedemonstruoti erotizuotos homoseksualaus vyris-
kumo energijos vieSoje erdvéje. Norédamas pritapti prie hete-
ronormatyvumo hegemonijos pagrindais paremto gyvenimo jis
turi aktyvuoti savicenzura. Nors queer teorija, siekdama jteisin-
ti pliuraly daugi, griauna dichotomijas, vis délto ji analizuoja
ne tik homoseksualy, bet ir heteroseksualy vyriSkuma, parodo
ju negatyvia, binariniais pagrindais paremta konfrontacija. Sia-
me dichotominiame kontekste iSrySkinamas homoseksualaus
vyriSkumo pasiprieSinimas, troSkimas atskleisti savo tapatybe
ir aistras, iSvieSinti nepatogius jausmus, maistauti prie§ normi-
nimo Ziauruma (12, 6).

Queer teorija, aktualizuodama seksualizuotus géju vyris-
kumo performansus ir erotine energija, iSrySkina homosek-
sualaus zvilgsnio (Robertas Wallace) terming. Jis, decentruo-
damas heteroseksualaus zvilgsnio kanoniskuma, parodo, kad
géjaus Zvilgsnis taip pat gali seksualizuoti (35, 216—217). Si
nuostata patvirtina, kad géjams budinga aktyvi erotiné ener-
gija, ir paneigia stereotipa, kad homoseksualiam vyriSkumui
budingas pasyvumas. Vystantis technologijoms ir medijoms,
seksualizuojanti Zvilgsnio galia ,iveiksminama" ir virtualiame
pasaulyje. Toks kaitos taskas zZymi queer studijuy suartéjimg su
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XXI a. iSrySkéjusiu posthumanizmo judéjimu. Jis atskleidZia,
kad gyvenimas gyvybingas ir posthumaniSkame bivyje, tad
taip metamas i8$tkis Zmogui, jo kiniSkumui (23, 112, 122).
Homoseksualaus zvilgsnio ir posthumanizmo diskurso susilie-
jimas itin akivaizdus virtualioje erdvéje, kurioje aktyvuojamas
nesibaigiantis transgresyvus judéjimas ir nuolatinis mobilumas.
Sioje terpéje parodomas transformatyvus daugis, uzurpuojantis
Zmogaus Zvilgsnj ir jo erotizuojancia energija, ,iveiksminamas"
akimirksnio kismas ir nestabilumas. Virtualus posthumaniskas
pasaulis tampa saugia terpe ir savita laisves iSraiSka homofo-
biskame pasaulyje.

Apibendrinant aptartas homoseksualaus vyriSkumo per-
spektyvas teoriniame queer diskurse ir heteronormatyvumo
sistemoje galima teigti, kad heteronormatyvumo hegemonija
»iveiksmina" normalizacijos mechanizmag ir jtvirtina patriarcha-
linj heteroseksualaus vyriSkumo autoriteta. Ta¢iau queer teo-
rija siekia dekonstruoti heteronormatyvumo stabilumg ir vien-
tisuma, ijteisinti homoseksualaus vyriSkumo konstrukta. Sios
studijos taip pat pakeicia pejoratyvine termino queer reikSme i
teigiamg prasme, parodoma, kad ir heteroseksualumas gali nu-
krypti nuo jteisinty normuy. PaZymima, jog kanoniniy reikalavi-
my neatitinkantiems géjams gresia ostrakizmas, ju gyvenimui
budingas priverstinio tyléjimo fenomenas. Queer teorija aktu-
alizuoja homoseksualaus zZvilgsnio terming, jo kaitos perspek-
tyvas posthumaniSkoje erdvéje. Taigi galima teigti, kad queer
teorija ir studijos kelia i$Stkj isitvirtinusiam status quo, akcen-
tuoja tapatybiy tranzityvuma, kvestionuoja statiSkuma ir lengva
kategorizacijos sistema (12, 2—3 ir 25, 131).
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Queer tapatybés: homoseksualaus
vyriSkumo bitis Yana'os Ross
spektaklyje ,,Raudoni batraisciai"

S M.

kintamas tendencijas ne tik Lietuvos teatro scenoje, bet ir lie-
tuvisSkoje dramaturgijoje. Nors ligi Siol personaZus géjus Lietu-
vos teatre nuosekliausiai pristatydavo rezisierius Gintaras Var-
nas, taciau Y. Ross spektaklis suponuoja, kad homoseksualaus
vyriSkumo tema ir problematika pradeda dominti ir kitus rezi-
kita reikSminga tendencija — geéju reprezentacija Lietuvos dra-
maturgijoje, kurig pristato pjesés ,,Raudoni batrai$¢iai” autore
Gabriele Labanauskaité. Nors homoseksualiy vyru suartéjimo
aliuziju galima rasti ir Antano Skémos dramaturginéje medZia-
goje (1961 m. drama , Ataraxia"), vis délto Si tema Lietuvos lite-
raturoje néra aktyviai plétojama. Tad G. Labanauskaités pjeses
(2005 m.) galima laikyti pirmosiomis dramomis, akcentuojan-
¢iomis homoseksualios meilés (géju ir lesbieciy problematika)
tendencijas. Papildant Siuos aspektus galima nurodyti, kad pjese
~Raudoni batrai$¢iai” Zymi svarby aktoriy, dramaturgés ir rezi-
sierés bendradarbiavima, kurio pagrindu ir gimé tas spektaklis
ir drama (2). Sis pavyzdys taip pat rodo ry$kéjancias kiirybinio
bendradarbiavimo tendencijas tarp meno Zmoniu (dramaturguy,
kompozitoriu, rezisieriy, aktoriy, scenografu).

NovatoriSkas tendencijas Lietuvos scenoje ir dramaturgijo-
netolerancijos (pries géjus, juodaodZius, nejgaliuosius, emigran-
tus, kitataucius, serganciuosius), diskriminacijos ir neapykantos
ode. Spektaklyje reprezentuojama hegemoninio vyriskumo ka-
tegorija, kurig atspindi skustagalviu, naujuju nacionalsocialisty
ideologija iSpaZistantys personazai. Jie, naudodamiesi galios ir
valdzios privilegijomis, diskriminuoja ir stigmatizuoja hegemo-
ninio diskurso kanonuy neatitinkancius personazus, tokius kaip
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géjai, Zydai. Siame spektaklyje homoseksualiis vyrai patenka j
heteronorminio diskurso rémus, jie tampa neigiamaisiais queer
subjektais, turinc¢iais paklusti dominuojanc¢ios jegos kontrolei.
Spektaklio géjai atspindi stereotipinius homoseksualaus vyris-
kumo jvaizdzius, populiarius Lietuvos socialiniame kontekste ir
vieSajame diskurse. Homoseksualiis spektaklio ,Raudoni bat-
raiS¢iai" personazai Kajus (akt. Martynas Vaidotas) ir Jonas
(akt. Julius Paskevicius) yra i$ , skirtingu Zemynu" — Amerika
(JAV, San Franciskas) ir Europa (Lietuva, Siauliai) (3). Tokia
prasminé aliuzija Zymi ne tik skirtingas gyvenamasias vietas,
bet ir skirtingus pasaulius, kitokias buties aplinkybes. Dicho-
tominiu santykiu iSrySkinama kitokia queer subjekty tikrove,
queer politikos kontekste taip pat iSreiSkiama heteroseksualaus
ir homoseksualaus pasaulio konfrontacija.

Hegemoniskumo galia ir
deviacinis queer pasaulis

Hegemoninés galios ir kontrolés privilegijomis besinaudo-
jantys spektaklio ,,Raudoni batraiS¢iai” personazai Adas (akt.
Marius CiZauskas) ir Juozas (akt. Dainius Jankauskas) hege-
moniSkumg jkiinija ne tik iSoriniu vaizdiniu, bet ir vidinémis
charakteristikomis, kurios formuoja hipertrofuotas hegemoni-
nes tendencijas. Abu personaZai atspindi heteroseksualy balta-
odzio vyro tipa, tac¢iau Juozas, skirtingai nei Adas, néra viduri-
niosios klasés heteroseksualas. Tai rodo pinigu stygius, kuriuo
skundziasi Juozas. Tuo tarpu Adas — iniciatyvus, despotiskas
naujuju nacionalsocialisty lyderis, siekiantis $varinti nacijg, eli-
minuoti visus trikdzius, kurie ardo nuosaikios ir kanoninéms
nuostatoms pakliistancios tvarkos galimybe. Ado toleruojama
politika, grista naujuoju faSizmu, atspindi rizikingo elgesio
veiksnj, kuris taip pat siejamas su hegemoniniu vyriSkumu
(11, 164). Siuolaikinés realybes kontekste i ideologija jprasmina
destrukcijos, etninio valymo ir brutalaus eliminavimo procesa,
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keliantj grésme ne tik géjams, bet ir kitiems nacionalsocialisti-
niu standartu neatitinkantiems personazams. Adas, siekdamas
jtvirtinti autoritetq, buria aplink save skustagalviu grupuote,
kuri galéty tiesiogiai vykdyti destrukcine politika. | $j tinklg
jtraukiamas ir Juozas, Jono brolis. Nors Adas ir Juozas siekia
disponuoti galia ir valdZzia, jie, kaip ir ju netoleruojami géjai ar
kiti subjektai, néra laisvi. Jie virsta nacionalsocialistinés ideo-
logijos vergais. Kiekviena ideologija, geisdama kontroliuoti jsi-
vaizduojama individy santyki su realiomis gyvenimo salygomis,
siekdama uzvaldyti Zmoniu prota, vaizduote, atimti savikritis-
kuma, jteisinti nekvestionuojamg paklusnuma, iSkreipia pasau-
lio vaizdg (5, 258—259). Taigi lyderis Adas, kontroliuodamas ki-
tus savo birio narius, tarp ju ir Juoza, pats nesuvokdamas Sios
ideologijos galios ir formuojamos priklausomybes, tampa jos
jkaitu. Taip personazu choras, brutaliai ir tiesmukai pripazis-
tantis teise uzmusti , géjuka”, , ¢igoniuka", parodo naujojo fa-
Sizmo galios pavergtu individy nesamoninguma. Toks aklas ir
neapgalvotas paklusimas lemia perversinj ir betikslj Ziauruma.
cijas, parodo, kad individai, priklausantys heteronormatyvumo
kategorijai, iSrySkina jai biidingg perversiSkuma ir anomaluma.
Spektaklyje dominuojanti heteroseksualu galia iSlaiko tvirtas ir
nepajudinamas pozicijas, jai suteikiama teisé kontroliuoti ir val-
dyti kity subjekty gyvenimus. Siame hegemoninio vyriskumo
diskurse iSrySkéja aiSki, binariniais pagrindais konstruojama
konfrontacija tarp heteroseksualiu (Adas ir Juozas) ir homosek-
sualiy (Jonas ir Kajus) spektaklio personazu.

Nors Sio spektaklio homoseksualiis personazai Kajus (akt.
Martynas Vaidotas) ir Jonas (akt. Julius Paskevicius) gyvena
skirtingo mentaliteto Salyse, vis délto jaunesnysis Jono brolis
Juozas ir Adas, veikdami Lietuvoje, atspindi ry3kias Sios Salies
homofobines nuostatas, kurios nukreipiamos i abu géjus. He-
teronormine hegemonijg atspindintys nacionalsocialistai Siuos
du géjus suvokia kaip deviacinius, abjektiSkus queer subjek-
tus, kurie Lietuvos visuomenés samonéje jkunija perversija.
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Galima teigti, kad spektaklyje reprezentuojamos Lietuvos kon-
tekste terminas queer iSlaiko pejoratyvine, t. y. niekinamajq
reikSme. Vis délto, kadangi Kajus gyvena San Franciske, su
tiesioginiais stigmatizacijos padariniais susiduria tik Jonas. Sio
subjekto biitis paZenklinta priverstinio tyléjimo fenomeno: Jo-
nas slepia savo seksualine tapatybe nuo draugu, brolio. Atrodo,
kad jis ZaidZia homoseksualios traukos Zaidima, vykstantj ne
realiame gyvenime, bet saugioje ir paslaptingoje virtualaus pa-
saulio erdveéje (naudodamasis internetine pokalbiy programa
jis bendrauja su Kajumi tik internetu). Jonui jo tyléjimas ne-
sukelia frustracijos ar stigmos, jis neabejoja $iy tylos jZzadu bt-
tinybe. Gerai Zinodamas Lietuvos homofobijos masta (Lietuvos
gyventojai — vieni homofobisSkiausiu Europoje) (20, 28), jis su-
vokia priverstinio tyléjimo svarbg ir neabejodamas jam pritaria.
Jonas nesvarsto galimybes iSvieSinti savo seksualine tapatybe,
parodyti homoseksualaus intymumo ir dvasinés bendrystés po-
reikj realioje tikrovéje. Galima teigti, kad Jonas ir jo slaptas
homoseksualus gyvenimas jspraustas i hermetiskg heteronor-
matyvumo sistema. Aktyviai ir be trikdziuy dirbantis Jono sa-
vireguliacijos aparatas leidZia jam asimiliuotis su paplitusiomis
vyriSkumo nuostatomis ir hegemoniniu heteronormatyvumo
diskursu. Jo iSorinis vaizdinys neperteikia jokiy stereotipiniu
homoseksualaus vyriSkumo Zenkly, kurie vieSajame diskurse
priskiriami géjams. Jonas puikiai ZaidZia hegemoninio vyris-
kumo simboliais. Nors queer teorija inicijuoja heteronormaty-
vumo dekonstrukcija, spektaklyje reprezentuojamoje Lietuvoje
§i galimybé néra ,jveiksminama". Spektaklio kontekstas pa-
rodo, kad Lietuvoje heteroseksualumas lieka stabilia ir vienin-
tele teisinga seksualumo forma. Taigi galima pritarti australy
feministés Elizabeth Grosz teiginiui, kad homofobija, hetero-
seksizmas, rasizmas yra reakcingos jégos, siekiancios paneigti
alternatyvas, apgalvotai veikti naikinimo procese (37, 513).
Konfrontaciniame homoseksualumo ir heteroseksualumo
diskurse, kuris pastebimas spektaklyje, galima jzvelgti hege-
moninio heteroseksualaus vyriSkumo nukrypimus nuo normos,
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kurie iSreiSkiami radikaliais smurto, fundamentalistinio rasiz-
mo vaizdiniais. Naujojo faSizmo ideologija, kuria fanatiSkai tiki
Adas, zZymi statiska ir ekstremistini kategorizavima, grista bi-
narinémis opozicijomis: $vari, balta ir nesvari, juoda nacija. Si
ideologija pripazista tik vieng ir nekvestionuojamg seksualumo
forma, — heteroseksualuma, kuris pagristas moters paklusimu
ir nuolankumu. Adas ir jam paklastantis Juozas, apgalvotai
veikdami naikinimo procese, pagrindZzia teigini, kad valdzig
ir galig suformuoja, itvirtina socialiniai veiksmai ir struktaros,
turincios zZinojimo privilegija (15, 30). Adas, ideologinis gaujos
vadas, demonstruoja savo iSskirtinj Zinojimaq ir intelekta, kurj
perteikia savo pavaldiniams. KariSkas , draugu” mokymas lei-
dZia jais manipuliuoti, destabilizuoti ju mintis, suformuoti toki
tikrovés vaizdini, kuris priimtinas naujojo nacionalsocializmo
ideologijai. Spektaklyje reprezentuojamas aklas pavaldumas
ir paklusnumas jkiinijamas Juozo personaZzu. Priimdamas jo
prigimciai svetimas nuostatas jis netenka visuy laisvés formuy,
iSskyrus laisve pripazinti paklusnuma (5, 270). Akcentuodami
Jono ir Juozo vaikystés prisiminimus, galime paZymeéti, kad
vaikystéje Juozas nejauté neapykantos ir prieSiSkumo, tac¢iau
jau paauglystéje iSrySkéjo vaikino neapykanta gyvenimui, sau,
netipiSkiems individams. Neapykantos ir nevilties kulminaci-
ja, lemiamas ir galutinis atsidavimas ideologijai, lyderiui Adui
iSreiSkiamas brolzudystés aktu: spektaklio pabaigoje Juozas
nuzudo savo brolj Jona. Sio jvykio prieZastis — netiketas Jono
seksualinés tapatybes iSvieSinimas: Adas, jo mergina Nina
(akt. Raminta Verseckaité) ir Juozas randa nuogo Kajaus foto-
grafijg Jono lagamine. Tironiskas smurto aktas, atspindédamas
ziauriausig homofobijos iSraiSka, parodo, kad homoseksualiis
queer subjektai i§ gyvenimo eliminuojami ne tik simbolis-
kai, bet ir tiesiogiai. Si destrukciné galia atspindi pagrindi-
ni nesaugumo politikos principga — lytiSkumo, seksualumo
standarty neatspindintiems subjektams gresia ne tik simbo-
liné, bet ir reali bausmé (8, ii). Sis idéjinés ZmogZudystes
aktas gali biiti suvokiamas kaip heteroseksualaus vyriSkumo
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perversija. Deviacinis queer kunas ir tapatybé eliminuojama,
heteroseksualus pasaulis nubaudzia homoseksualy, ji iSniekina
ir iSstumia del netradicinés seksualinés tapatybés pripazinimo.
Taciau pats brolzudiskas aktas, radikali, idéjiné Zmogzudysté,
ziauri homofobiSka neapykanta reprezentuoja nukrypimag nuo
moralinio kodekso normu. Nors brutalumas ir agresyvumas
priskiriamas tradiciniam hegemoniniam vyrui, vis délto Sios
savybés siejamos ne su Siuolaikiniu vyriSkumu, bet su isto-
riniais amziais, kai buvo svarbu kariauti, grobti Zemes (vidu-
ramziai, XVIII a.). Dabar didesnis démesys skiriamas ne vyro
agresyvumui, bet supratingumui, Svelnumui, jausmingumui,
jautrumui (22, 81). Tad galima teigti, kad agresija nebéra tin-
kama savybé Siuolaikiniam hegemoniniam vyrui. Sis aspektas
taip pat patvirtina, kad bet kuri socialiniy struktary suformuo-
ta konstrukcija néra statiSka, jai bidingas nuolatinis transgre-
syvumas, ja veikia iSorinis pasaulis ir kiti faktoriai. Vis délto
spektaklyje reprezentuojamame Lietuvos kontekste kuriama
statiSko pasaulio iliuzija, kurioje isteigiama heteronormatyvu-
mo hegemonija. Jame atsisakoma destabilizuoti binarines opo-
zicijas, bet kuriamos dichotominés prieSpriesos labai ryskios:
juodas ir baltas, géjus ir heteroseksualas, nacionalsocialistas ir
krikSc¢ionis, gyvas ir mires.

itin raiSkiai suaktyvinama hegemoninio vyriSkumo kategorija.
Jai ne tik biidingos rySkios homofobinés nuostatos, bet ji pa-
Zeidzia silpnuju teises, siekia juos eliminuoti. Juozui ir Adui
visiSkai nesvarbus Seimos aspektas, moterys ju gyvenime funk-
cionuoja kaip seksizmo politikos jrankis. Nors Adas ir Juozas
neatspindi hegemoniniam vyriSkumui svarbaus supratingumo
aspekto, vis délto jiems itin svarbus finansinio kapitalo, fizinio
pajégumo veiksnys. Ju iSoriné reprezentacija atspindi hegemo-
niniam vyrui bidingas fizines savybes: atletiSkas Juozo kiinas
iktinija jéga ir galia, kariSka apranga ir fiziniai pratimai, atlie-
kami spektaklio metu, akcentuoja hegemoniniam vyrui svarby
vyriSkumo veiksnj, iSreiSkiama natdraliu faliSkumu, vyriskos
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potencijos demonstravimu. Galima teigti, kad Juozas repre-
zentuoja senojo faSistinio modelio hegemoninj vyriSkuma. Tuo
tarpu Adas tampa naujojo nacionalsocializmo simboliu, kurj i$-
reiskia ne demonstratyviu maskulinistiniu kiino jvaizdziu, bet
subtiliu proto intelektualumu, kuris vaizdziai iSreiSkiamas per
televizijos pokalbiy laidg. Ado vaizdinys pabrézia Siuolaikiniam
vyrui reikSminga ekonominj veiksnj ir intelektualuma, kuris
suteikia galimybes manipuliuoti kitais. Sis personaZas puikiai
jkiinija vidines hegemoniSko vyro charakteristikas: jis santiirus
ir drausmingas, jo klausomasi ir paklistama, jo Zodis visada
paskutinis. Adas, remdamasis faSistine ideologija, tiki, kad at-
lieka itin svarbu vaidmenj politiniuose ir socialiniuose proce-
suose, kurie viena dieng lems svarbias kaitos perspektyvas.
Galima teigti, kad jis, siekdamas pripaZinimo ir garbés, ikinija
svarbius hegemoninio vyriSkumo bruoZus: nattiraluma, faliS-
kuma, laiméjimus pasirinktoje veiklos srityje (16, 88). Adas ir
Juozas, atspindedami patriarchalinj autoritetg, vis délto parodo,
kad ju ijktinijamam hegemoniskumui biidingos hipertrofuotos
tendencijos, kurias smarkiai iSrySkina smurto veiksnys, fun-
damentalistinis Ziauriy ijdéju toleravimas, maksimalus siekis
pavergti ne tik standarty neatitinkancius tipazus, bet ir kitus
heteroseksualius vyrus. Siy naujojo nacionalsocializmo heroju
pasaulis atmeta bet kokias feminizacijos tendencijas, aktyviai
puoseléja jvairias netolerancijos apraiSkas. Aktyvi homofobija,
kuria skleidZia Adas ir jam pritariantieji asmenys, iSrySkina
pykti, pasibjauréjima, nerima, agresija, — daZniausias hetero-
seksualy emocines reakcijas, kurios skatina nusikalstamuma
prie seksualines mazumas (13, 10). Sie hegemoniski spekta-
klio vyrai, mégaudamiesi galios ir valdZios politika, kitiems
vyrams demonstruoja, kad vyriSkumas turi biti siejamas su
valdzios politika ir naudojimusi jgyta galia. Tuo tarpu Kajus
ir Jonas tampa deviaciniais queer objektais, kurie turi gyven-
ti savo slaptame intymumo pasaulyje, arba buti sunaikinami.
O hegemoninis vyriSkumas, kurj atspindi Adas ir Juozas, tampa
teisétais subordinacinés ir diskriminacinés galios vykdytojais.
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Géju stereotipai saugiame virtualios
erdvés seksualizacijos Zaidime

e

reprezentuojamame nhaujajame Zemyne (Amerikoje) homosek-
sualis queer subjektai suvokiami paSalinus pejoratyvines ko-
notacijas. San Franciske gyvenantis Kajus atspindi kitoki queer
pasauli. Jame toleruojamas homoseksualus vyriSkumas, asmuo
turi teise vieSai atskleisti savo seksualine tapatybe ir jaustis
saugus ne tik privacioje erdveéje, bet ir vieSame gyvenime.
Tokioje realybeéje patvirtinamas queer teorijos teiginys, ku-
ris suponuoja, kad XXI a. heteroseksualts santykiai nebéra
nekvestionuojama hegemonija, o Siuolaikinis gyvenimas for-
muoja fluidiskas, jvairialypes tarpusavio interakcijas (27, 404).
HomofiliSka Kajaus tikrove ir jos kontekstas tampa kontrastu
to paties laiko tarpsnio Siuolaikinei Lietuvos realybei, kurioje
toleruojama ir skatinama homofobija. Kajaus seksualine tapa-
tybe, kinas, erotizuojanti homoseksualaus vyriSkumo energija
suvokiama atmetant deviacines konotacijas. Jis nepatiria margi-
nalizacijos, dél to ,nejveiksmina" priverstinio tyléjimo fenome-
no, o atsisakydamas seksualinio elgesio kontrolés destabilizuo-
ja panoptikumo koncepcija. Siame savo tapatumo i$paZinimo
diskurse Kajaus queer kunas ir tapatybé paneigia normaliza-
cijos tendencijas, parodo, kad egzistuoja pliuralus daugis. An-
tihomofobinés nuotaikos nesaugy Jono pasaulj pasiekia Kajaus
pasakojimais, kuris atveria dvieju skirtingu pasauliy realybes,
iSrySkina opozicinj santyki, ir juo atskleidZiamas homofobinis ir
diskriminacinis Lietuvos kontekstas: Sioje Salyje du vyrai ne-
gali apsikabinti, jiems draudZiama buciuotis vieSoje erdvéje ar
kitaip trikdyti visuomene nematytais reginiais.

Jono realybé, kurioje jo seksualumas, geidZiami seksuali-
niai aktai ir troskimai suvokiami kaip iSkrype, neteiseti, men-
kesni nei heteroseksualy erotinis aktyvumas, formuoja stigma,
kuri igyja neigiamas konotacijas ir gali buti suvokiama kaip
gédos Zymeé (13, 14). Tad Jonas renkasi saugia ir anonimiskg
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virtualig erdve, kuri tampa tiesiogine ir vienintele jo ir Ka-
jaus bendravimo erdve. Si gyvybinga, interaktyvi virtuali rea-
lybé, pabrézdama nuotolini buvima, stipria dalyviu imersijq ir
medijuotos aplinkos plitpsnius (33, 77), tampa dvieju vienas
kitam artimuy homoseksualiu vyru nuotolio alegorija, vienijan-
Cia dvi skirtingas Salis. Tokiame kontekste Lietuvg ir JAV ga-
lima suvokti kaip dichotomine konfrontacija, kurioje Lietuva
jprasmina homofobiSkai uZdara, netolerantiska kitoniSkumui
Sali. Neoficialiai jsteigtos grieztos vyru elgesio taisyklés (vy-
rai negali atvirai ziGréti vienas i kita, draugiSkai apsikabinti
ar pasibuciuoti, jiems draudziama sédéti per daug arti vienas
kito) atspindi heteroseksualiuy Lietuvos vyruy baime, kad juos
gali sutapatinti su géjais (13, 8). Tuo tarpu JAV tampa atviru-
mo, tolerancijos ir saugumo jvaizdZiu. Taigi Jono sprendimas
pasirinkti virtualios erdves teikiamas interakcijos galimybes
nestebina. Virtuali realybé suteikia proga ne tik parodyti savo
intymius ir draudziamus troskimus, bet ji taip pat leidZia jpras-
minti ir savo tikra tapatuma. Taigi posthumaniska virtuali rea-
lybé yra fantazijos, laisvés, beribiSkumo, atviros komunikacijos
erdve, kurioje gali biti ne tik iSvieSinamos, bet ir slepiamos
tapatybés. Abiem jaunuoliams (Kajui ir Jonui) dirbtina ir nejti-
kétinai tranzityvi erdvé tampa antraja realybe, kurios teikiami
malonumai igyja itin svarbig reikSme. Sis aspektas itin svarbus
Jonui, kadangi savo seksualine tapatybe jis gali atskleisti tik
virtualioje aplinkoje. Mechanizuotos, technologinés dinami-
kos prisodrinta posthumaniSka aplinka meta i$Stikj Zmogaus
kiiniSkumui, jo diskursyviam atvaizdui, ji kvestionuoja galios
klausima (23, 112). Nematerialiame ir medijuotame virtualia-
me pasaulyje tradiciSkai suvokiama hegemoniné galia netenka
savo valdZios poziciju, ji ,itarpinama" nestabiliame ir nuolatinio
kismo kupiname procesualume. Tuo tarpu materialus Zmogus
ir jo atvaizdas tampa dviem skirtingais vienetais. Taigi Kajus,
realus zZmogus, su kuriuo bendrauja Jonas, savo internetiniu
pavidalu, trikciojan¢iu materialaus Zmogaus atvaizdu per ka-
merq jau yra nutoles nuo realaus, kiiniSko Zmogaus. Jis tikras
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savo Zemyne ir laike, taciau Jono pasaulyje yra jsivaizduojamas
materialaus Zmogaus realus atvaizdas.

Atsizvelgdami i Michelle'es A. Wolf ir Alfredo P. Killwasse-
rio teiginj, kad vieSumoje formuojamas homoseksualizmo dis-
kursas gali sustiprinti arba susilpninti fobijas ir heterosek-
sistines ZmogiSko seksualumo sampratas (28, 184), galime
paZzymeti, kad homofobinj Lietuvos kontekstq stipriai veikia is-
kreiptos ir hipertrofuotos homoseksualaus vyriSkumo reprezen-
tacijos vieSajame Lietuvos diskurse. Jame vyru homoseksualu-
mas siejamas su paleistuvyste, deviacija, pedofilijos reiskiniu,
dekadansu, Seimos ir ,nattralios” tvarkos ardymo veiksniu,
moraliniu smurtu prie§ moteris (28, 191—192, 198). JAV gyve-
nantis Kajus piktinasi Lietuvos homofobija ir netolerancija, jis
atlieka lingvistinj aktg, kuriame griauna jsitvirtinusj heteronor-
matyvumo hegemonijos status quo. Kajus naiviai tiki, kad Sig
situacijg galima lengvai pakeisti, viliasi, jog vieSai iSreiSkiamas
homoseksualus intymumas, neoficialiai draudZiamy veiksmy
demonstravimas gali pakeisti konservatyvia Lietuvos realybe.
Sis destrukcinis Kajaus maistas, atliekamas saugioje virtualioje
erdvéje, parodo, kad kaitos galimybés imanomos arba virtualia-
me Jono, arba realiame Kajaus pasaulyje.

Dvieju vyruy interakcijos taip pat aktyvuoja ir seksualizacijos
aspektus, tad spektaklyje svarbus ir homoseksualaus Zvilgsnio
diskursas, kuris ,iveiksminamas" ne realioje tikrovéje, bet vir-
tualiame, kibernetiniame pasaulyje. Nuotolio prasme paneigian-
tis internetas, per ji perduodamas tariamai tikras ir efemeris-
kas Zmogaus kiino atvaizdas perima geidziamo objekto statusa.
Neapciuopiamas, nedideléje kompiuterio ekrano plokStumoije
ispraustas nuogas Kajaus kiinas tampa Jono geismo signifikan-
tu. Si erotiné energija skleidZiasi ne tik internetinéje terpéje,
bet ir plokSciame fotografijos pavirSiuje, kuriame jrémintas nuo-
gas Kajaus iSorinis vaizdinys. Galima teigti, kad seksualizuo-
janti energija, erotineés interakcijos kuriamos ne materialiame,
bet virtualiame pasaulyije, tikri pojtciai ir jausmai perkeliami
i kitg formatq, fizinio pavidalo neturincios kiiniskos praktikos
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atveria malonuma fantazminéje tikrovéje. Dirbtiné erdvé taip
pat ,iveiksmina" ir skopofilines praktikas, kada patiriamas ma-
lonumas Zidirint i erotiniu objektu laikoma asmenj (24, 359). Sis
veiksnys aktualus Jono atveju, kadangi jis medijuotg Kajaus
kiing suvokia kaip objekq, kuris geidzia seksualizuojanc¢io Jono
zvilgsnio. Seksualizuojan¢iame kiiny Zaidime Kajus tampa pa-
syviu objektu, kuris kursto faliSka Jono energija ir galia. Tuo
tarpu Jonas yra aktyvus subjektas, jkunijantis pozicijg ,turéti
falg" ir galintis manipuliuoti geismo signifikantu (Kajumi), Sia-
me kontekste jkiinijanc¢iu pozicija ,bati falu" (34, 194—195).

seksualaus vyriSkumo vaizdinius, paklista stereotipiniams geéju
ivaizdziy standartams. Galima teigti, kad Kajus atspindi konota-
ciSkai stereotipini feminizuotg géju, kuris neigiamai suvokiamas
ne tik heteroseksualaus vyriSkumo, bet jis nepriimtinas ir géju
bendruomeneéje (17, 8). Stereotipiniai, moteriSkam géjui btdin-
gi bruozai pastebimi ne tik formuojamame Kajaus iSoriniame
vaizdinyje, bet ir vidinése personaZo charakteristikose. Galima
prielaida, kad feminizacijos tendencijos igauna pavidala per ma-
nieringq gestikuliacija, iSraiSkinga kalbos maniera, kurig jveiks-
mina Kajus. Naturaliai kaulétas ir itin lieknas Kajaus kinas
papildomas moteriSka jvaizdj sustiprinanc¢iomis tokiomis prie-
monémis kaip specifine, ekstravagantiskai pasiausta Sukuosena,
marskinéliai su sentimentaliais uZraSais. Sis iSorinis vaizdinys
susiejamas ir su vidinémis personaZo savybémis: nervingumu,
emocingumu, empatija ir jautrumu, daugzodziavimu, neadekva-
¢iu impulsyvumu (26, 123). Taciau tokia homoseksualaus Kajaus
reprezentacija per daug stereotipine, tad galima teigti, kad Sis
géjaus vaizdinys yra iSkreiptas. Jis sukurtas remiantis populia-
riu vieSuoju diskursu. Taigi spektaklyje veikiantis Kajus tampa
pejoratyvine feminizuoto géjaus parodija. Tuo tarpu spektakly-
je reprezentuojamas kitas homoseksualus vyras, Jonas, ikinija
géju bendruomeneéie itin populiary twink tipaZa. Siam XX a. ge-
jaus grozio etalonui biidinga neplaukuoto kiino estetika, jo kii-
nas atspindi jaunyste ir jéga (6, 79). Patrauklus, charakteringas

116




twink tipaZzo kiinas §j géjaus tipa padaro jaunystés, tobulo kiino
kulto, geismo uzvaldymo ikona. Tad spektaklio ,,Raudoni bat-
gali biti aktyviai seksualizuojamas kity vyry. Savo iSoriniu vaiz-
diniu atspindédamas visas twink tipazui bidingas charakteristi-
kas, Jonas jas papildo intonuotai suminkstinta kalba, $velniomis
manieromis, globéjiska meilés iSraiSka, tokiomis savybémis kaip
démesys ir supratingumas. Galima paZzymeéti, kad Jono homo-
erotiniai polinkiai siejami su vaikystéje iSgyventa neapykanta ir
troSkimu nuzudyti savo brolj Juozg. Ta¢iau paauglystéje Edipo
komplekso keliamos emocijos perauga j $velnius jausmus kitam
vyrui. Queer teorija, iSvieSindama Sias stereotipizavimo tendenci-
jas, kartu jas ir kritikuoja. Queer teorinis diskursas parodo, kad
géju bendruomenés kuria normas ir standartus kitiems géjams
lygiai taip pat kaip hegemonijos galig turintys heteroseksualai
kuria normas kitiems vyrams (4, 52 ir 25, 134).

pektus galima teigti, kad spektaklyje veikiantys géjai patenka
| homofobinj heteroseksualumo diskursa. Reprezentuojama Lie-
tuvos realybé jprasmina termino queer pejoratyvine reikSme,
kai tuo tarpu JAV kontekstas panaikina neigiamas konotacijas,
taikomas geéjams. Spektaklyje aiSkiai reprezentuojama homo-
seksualumo ir heteroseksualumo konfrontaciné dichotomija.
Dominuojantis hegemoninis vyriSkumas skatina netolerancija,
diskriminacija, homofobijg palaikancia politika, kuri iSreiSkiama
naujojo nacionalsocializmo jvaizdZiu. Dominuojantys heterosek-
sualts vyrai marginalizuoja géjus ir kitus spektaklio subjektus.
Spektaklyje veikiantys géjai suvokiami kaip deviaciniai, abjek-
tiski objektai ar subjektai. HomofobiSkame Lietuvos kontekste
gejams saugia erdve tampa virtualus pasaulis, kuriame iSsklei-
dziama ir seksualizuojanti homoseksualus Zvilgsnio galia. Nors
»sulytintas" Zvilgsnis siejamas su heteroseksistine ekonomija
ir politika, kai zZiGréjimo pozicija priskiriama heteroseksualiam
vyrui, taCiau géjams biudinga seksualizuojanti Zvilgsnio galia
parodo, kad ir ¢ia vyksta kaitos procesai (37, 514). Spektaklyje
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reprezentuojami géjai paklista stereotipiniams homoseksualiy
vyry jvaizdziams, kurie byloja, kad visuomene priklausoma nuo
populiaraus vieSo diskurso, kuris formuoja jos pasaulévaizdi.
Taciau stereotipinés tendencijos kartu atskleidZia ir stereotipi-
zacija, glidinc¢ig géju bendruomenéije.

ISvados

Aptarus hegemoninio vyriSkumo diskursa, géju tapatu-
ma heteronormatyvumo sistemoje, homoseksualaus vyrisku-
mo vaizdinius ir géju konfrontacija su hegemoniniais vyrais
miau pateikiamas iSvadas.

Heteroseksualus baltaodis viduriniosios klasés vyras, jku-
nydamas visuomeneéje privilegijuojamg hegemoninij vyriSkuma,
+iveiksmina" valdZios ir galios politikg, kurig naudoja prie$
standarty neatitinkancius vyrus (géjus, neijgaliuosius, juoda-
odZius, t. t). Toks vyras turi didZiuotis lytine potencija, materi-
aliai aprupinti Seima, atspindéti faliSka galig. [Sorinémis ir vidi-
némis savybémis jkiinydamas maskulinizmo politika jis privalo
atmesti feminizacijos aspektus, kurie siejami su homoseksua-
liais vyrais. Hegemoniniam vyriSkumui taip pat priskiriamos
marginalizacijos ir subordinacijos privilegijos.

XX a. 10-ajame deSimtmetyje suformuota queer teorija is-
rySkina hegemoninei galiai biidingag normalizacijos perspek-
tyva. Teorija dekonstruoja heteronormatyvumo sistema, jai
budinga stabiluma ir vientisuma. Suteikdama terminui queer
teigiamg reikSme, atmeta neigiamas konotacijas, taikomas ge-
jams. Griaudama binarines opozicijas, queer teorija parodo, kad
heteronormatyvumui taip pat biidingas perversiSkumas, iSrys-
kina neigiamas diskriminavimo pasekmes, pavyzdZziui, privers-
tinio tyléjimo fenomena. | savo teorinj diskursa itraukdama
homoseksualaus zvilgsnio terming parodo, kad géjams taip pat
budinga aktyvi seksualizacija.
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Spektaklis ,,Raudoni batrais¢iai" atskleidZia, kad homosek-
sualaus vyriSkumo tema tampa aktuali ne tik G. Varnui, bet
ir kitiems Lietuvos reZisieriams. Spektaklyje iSrySkinama jvai-
rialypé netolerancija ir diskriminacija, kuri itin agresyviai nu-
kreipiama | homoseksualius vyrus. Jame ,jveiksminama" kon-
frontacija tarp homoseksualiy (Kajus, Jonas) ir heteroseksualiy
(Juozas, Adas) subjektu, atskleidZiamas skirtingas homoseksu-
aliu queer subjekty — Kajaus (akt. M. Vaidotas) ir Jono (akt.
J. Paskevicius) — pasaulis (JAV versus Lietuva).

Hegemoninio vyriSkumo kategorija atspindintys Adas (akt.
M. Cizauskas) ir Juozas (akt. D. Jankauskas) turi galig kont-
roliuoti kity subjektu gyvenimus, jie aktyviai iSreiSkia homo-
fobines nuostatas. Taciau ju iSpaZistama nacionalsocialistine
ideologija Siuos subjektus pavercia jos ikaitais. SadistiSkas brol-
zudystés aktas, rasistinés nuotaikos, kurias atspindi minéti in-
dividai, parodo, kad hegemoninis vyriSkumas taip pat nukryps-
ta nuo normy. Taip pat galima pazymeéti, kad Siame spektaklyje
nedekonstruojamos, bet kuriamos binarinés opozicijos.

Spektaklyje reprezentuojamas Jono gyvenimas atskleidZia
Lietuvai btidingg homofobiSkuma, jprasmina pejoratyvine termi-
no queer reikSme. Tuo tarpu JAV gyvenantis Kajus reprezentuo-
ja kitoki: sauguy ir atvirg queer pasauli, kuriame nereikia ,jveiks-
minti" priverstinio tyléjimo fenomeno, o géjai daugiau nebéra
deviaciniai subjektai. Taigi Jonas, norédamas buti atviras, at-
skleisti savo seksualine tapatybe, pasirenka slapta ir anonimiska
virtualig erdve, kuri tampa jo ir Kajaus bendravimo vieta.

Spektaklio géjai taip pat ,jveiksmina" erotizuojancia ho-
moseksualaus zZvilgsnio galig, kuri ,ijtarpinama" transgresy-
viame kibernetiniame pasaulyje. Jame neiSvengta ir trivialiy
homoseksualaus vyriSkumo stereotipizavimo tendenciju: Kajus
iSreiSkia iSkreipta feminizuoto géjaus ivaizdj, tuo tarpu Jono
vaizdinys atspindi geéju bendruomenéje populiary twink tipaZza.
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The Confrontation Between Homosexual Qeer
Subjects and the Hegemonial Manhood in a Performance
»Raudoni batraisciai" by Yana Ross

Summary

This article analyses the problematic of homosexual manhood, gay ima-
ges and their confrontation with the hegemonic manhood in a performance
is carried out on the theoretical discourse of the hegemonic manhood, which
reveals that this form of manhood is represented by a white middle-class man.
He uses all privileges of power and authority, which are used against people,
who do not meet the standards, such as, homosexual men. This article empha-
sizes the features and certain functions of a hegemonic man, such as, taking
care of his woman, being able to earn money or fostering children. A hegemo-
nic man has to represent his masculinity and his sexual potency by his external
image. This man is also assigned the power of marginalizing and discrimina-
ting, which is referred to men, who do not meet the standards of, for example,
sexuality. The queer theory presented reveals the mechanism of normalization,
which is common to heteronormativity, and deconstruct universality and sta-
bility of heterosexuality. By assigning a positive meaning to the term queer,
this theory shows that heterosexuality can deviate from the norm. Though it
breaks the binary oppositions, this theory also shows that there is a confronta-
tion between homosexuality and heterosexuality. The queer study emphasizes
the marginalization area of homosexual men, in which gays lose their auto-
nomic voice. However, they also reveal that each untypical subject has a right



to express one's identity. The play “Raudoni batraiSciai”, which represents a
multidimensional intolerance and discrimination, is analyzed based on the dis-
course of a hegemonic manhood and the queer theory. The hegemonic men of
the play — Juozas (actor Dainius Kazlauskas) and Adas (actor Marius Cizaus-
kas) promote homophobic attitudes and use the privilege of marginalization,
which is diverted towards homosexual characters — Kajus (actor Martynas
Vaidotas) and Jonas (actor Julius Paskevicius). The play reveals two different
worlds of homosexual queer subjects: homophobic and dangerous Lithuanian
vs. tolerant and safe USA. Considering the context of homophobic Lithuania,
the homosexual character Jonas promotes the phenomenon of forced silence
and chooses an antonymic virtual space to express his sexual identity, which
turns out to be the space for him and Kajus to communicate. This cybernetic
world promotes an erotized homosexual gaze, which forms pleasure in a fluid
fantazmic reality. It's important to emphasize that the presumptions on homo-
sexual men are obvious in a play “Raudoni batrai$¢iai" and in the character of
Kajus in particular. This homosexual subject embodies a hypertrophied type of
feminine gay, which is represented as the gay stereotypes in a public Lithua-
nian discourse (these stereotypes propose that homosexual men are feminine).
Meanwhile, Jonas embodies stereotypization in the gay community: his inner
image represents a popular twink gay image.

Key words: Queer, homosexuality, performance, hegemonic masculinity,
heterosexuality, confrontation.
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