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Mindaugas ARMALAS

Sokis Siuolaikiniame Lietuvos
dramos teatre

XX a. pabaigos Vakaruy Europos teatre jsivyravus teatra-
liSkumui vis dazniau eliminuojamas tekstas, kuris keiciamas
kitomis iSraiSkos priemonémis. Paskutiniaisiais deSimtmeciais
judesio meno ,bumas" daré itaka naujy meniniy formuy atsira-
dimui. Zanrine meny samplaika visada egzistavo teatre, taciau
nidiena pakeité pozitrj i atskiry spektaklio elementy traktuote.
Pastaraisiais metais judesys tampa nattraliu reiSkiniu teatre,
kadangi jau nebepakanka tik Zodinés raiSkos ir spektaklyje
jungiamos jvairiausios meninés formos. Lietuvoje devintajame
desSimtmetyje rezisieriai pradéjo statyti naujos kokybés spek-
taklius, kuriuose ivairiausiais pavidalais reiSkiasi Sokio formos:
Sokis kaip siuzZeto dalis, Zodiné spektakliy raiSka parySkinama
judesio formomis, spektaklis savo struktiira primena Sokj, at-
siranda Sokio spektakliy. Esminiai pakitimai Sioje srityje Lie-
tuvos dramos teatre susije su rezisieriy Eimunto NekroSiaus,
Rimo Tumino, Oskaro KorSunovo, Cezario Grauzinio, Birutés
Marcinkeviciiités ir Andzelikos Cholinos darbais.

Siame darbe analizuojama $okio rai$ka Lietuvos dramos
teatre, remiantis literatira apie pasaulines judesio meno ten-
dencijas ir ju gyvavima teatre bei lietuviSsku spektakliu kriti-
némis analizémis, rezisieriy pasisakymais. Stengiamasi pagristi
nuomone, kad naujos kiirybineés raiSkos spektakliy atsiradimas
buvo neiSvengiamas. Tokie spektakliai susije su naujaja akto-
riy karta, kuri neapsiriboja tik tekstu, realizuoja jvairias kuino
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galimybes. Spektakliuose naudojama judesio meno raiSka tapo
neatskiriama Lietuvos dramos teatro dalimi. Sokio spektakliy
atsiradimas atvéré naujo zanro galimybes — profesionaliai at-
liekama choreografija jungiama su dramaturgija, o rezultatas
parodo dvieju meniniy formuy sintezés privalumus ir problemis-
kuma. Sokio integravimas j Siuolaikinj Lietuvos dramos teat-
ra — negincijamas faktas, atveriantis naujas meninés raiskos
perspektyvas.

Hipotezé:

« Siuolaikiniuose Lietuvos dramos teatro spektakliuose
galima rasti Sokio raiSkos elementu.

Tikslas:

- iSrySkinti pagrindinius judesio meno elementus bei
iSraiSkos formas, naudojamas Lietuvos dramos teatro spektak-
liuose.

Uzdaviniai:

1. Rasti kriterijus, leidZian¢ius apibrézti Sokio formas dra-
mos spektakliuose.

2. Rasti spektakliy analizés biida, leidZiantj fiksuoti Sokio
formy jvairove ir ju raiSkos btidus Lietuvos dramos teatre.

3. Atlikti Siuolaikinio Lietuvos dramos teatro spektakliu
analize Sokio formu ir ju raiskos bidy aspektu.

4. lvardinti galimus Sokio raiskos variantus Lietuvos dra-
mos teatro spektakliuose.

Metodika:

1. Stebeéti repertuarinius Lietuvos dramos teatry spektak-
lius.

2. Surinkti visa galima informacija apie juos: kritinius
straipsnius periodinéje spaudoje, recenzijas specialiai teatrui
skirtuose leidiniuose, interviu su rezisieriais bei aktoriais.

3. Vadovaujantis surinkta informacija iSskirti kriterijus,
pagal kuriuos galima klasifikuoti Sokio formas spektakliuose.

4. Palyginti surinkta informacija su pasaulinémis Sokio
meno tendencijomis, iSrySkinant panaSumus ir skirtumus.

5. Ivardinti Sokio formas Lietuvos dramos teatro spektak-
livose.



Literattaros ir saltiniy apzvalga. Teatriniai tyrimo metodai
néra pakankami judesio meno analizei, todél gali susidaryti
ispidis, kad darbe triiksta metodologinio pagrindo. Siuolai-
kinio Sokio formy tyrimas yra pakankamai naujas reiskinys,
todél tyrimo metodai dar néra issikristalizave. Siuo darbu ne-
pretenduota j "“teisingas ir fundamentalias" iSvadas - tai tik
bandymas analizuoti nauja reiskinj dramos teatre — Sokio ir
dramos dermés formas. Savo darbe naudoju istorinj lyginamaji
ir analitinji metodus.

Saltinius galima biity suskirstyti j kelias grupes:

« Istorinés knygos ar straipsniy rinkiniai, nagrinéjantys ju-
desio meno raida, istoriniu formy stilistika ir raiSka ($j pasaulinj
Sokio raidos konteksta atspindi literatira angly kalba bei iSversta
i lietuviy kalba Susan Au knyga ,Baletas ir modernusis Sokis",
kurioje koncentruotai pateikiama Sokio formuy raida).

- Straipsniai lietuviy periodinéje spaudoje arba specialiai
teatrui skirtuose leidiniuose, skirti Siuolaikiniam teatrui ir pas-
kutiniojo deSimtmecio lietuviskiems spektakliams.

« Straipsniai ,, Teatro" Zurnaluose, nagrinéjantys Sokio ir
dramos saveika (H. Sabasevi¢ius yra bene vienintelis Lietuvoje
aktyviau besidomintis Sia problematika).

« Pokalbiai su choreografe-reZisiere A. Cholina apie Siuo-
laikinio Sokio raiskos biidus ir spektaklius Lietuvoje.

Sokio integravimas j $iuolaikinj Lietuvos
dramos teatra

, Teatras atsisaké kovoti, moralizuoti bei aukléeti ir savaran-
kiskai tyrinéja aktualias Zmogaus problemas. Anksciau stimes
menininkus, gasdines imitacijos, iliuziju, reprodukavimo pa-
vojumi, Siandien jis naikina Zanruy, rtsiu, sekcijy ribas bei ste-
reotipus ir sugeba menininkus iSprovokuoti jtaigiam kirybos
veiksmui". (14, 47).

Siuolaikinio Lietuvos dramos teatro niidiena yra pakan-
kamai marga. Marga savais rezisieriais, ju spektakliais ir tu
spektakliy koncepcijomis. Visa tai formuoja misy krasto teat-

7



rine kulturg, kurios neatskiriama dalimi tampa nauji ir nejpras-
ti reiSkiniai, atsirandantys meniniame kontekste. XX a. teatre
jsitvirtines teatraliSkumas pats savaime diktuoja formuy ir Zanry
ivairove, kuri naturaliai formuojasi Lietuvos teatro kontekste.
Tos jvairios teatrinés formos leidzia mums kalbéti apie tiesiogini
arba i$ dramaturgijos iSplaukianc¢io Sokio integravimg j dramos
spektaklius bei paciy Sokio spektakliy kiiryba.

Sceninio judesio tradicijos formavosi amziy amziais. Apie
jas placiai kalbéjo A. Adomaityté savo knygoje , Aktoriaus plas-
tikos pagrindai”, i$leistoje 1995 m. Siame leidinyje aptariant
sceninio judesio raidg nepamirStamos ir aktoriaus plastikos
ugdymo tradicijos Lietuvoje. Jau nuo pirmuju profesionalaus
teatro uZuomazgu Lietuvoje nemaZas demesys buvo skiriamas
Siai disciplinai. Tai daré ir J. Vaic¢kus savo ,Skrajojanc¢iame
teatre", véliau 1924 m. prie Valstybés teatro ikurtoje Vaidybos
mokykloje sceninj judesj désté K. Glinskis, J. Jungmeisteris, L.
Mirskis, V. Sotnikovaité. A. Sutkus savo paties jkurtame ,, Vil-
kolakio" teatre (1920-1925) noréjo sujungti pantomima, drama,
tragedijag, farsa, muzika, choreografijg, daing ir tokiam darbui
ruose universalius, laisvai improvizuojancius aktorius. Taip pat
ir A. Oleka-Zilinskas Valstybés teatre Kaune staté spektaklius,
kurie iSsiskyré aktoriy vaidybos ir muzikos bei scenografijos
harmonija, o véliau jo iniciatyva j Lietuva atvykes M. Cecho-
vas diegé aktoriaus ,darbo su savimi" metoda, kuris susidéjo
i§ triju etapu: judesio, ZodZio, minties bei fantazijos. 1933 m.
ijkiirus Kauno konservatorijg sceninis judesys nebuvo pamirstas,
ji désté J. JovaiSaitée — Olekiené; véliau jau Lietuvos valstybi-
néje konservatorijoje daugelis pedagogu dirbo Sioje srityje. Visi
jie sieké tobulinti dramos ir muzikinio teatro aktoriu plastika,
laikydami tai neatsiejama teatrinés raiSkos dalimi.

Dabartiniame Lietuvos teatre dirba aktoriy karta, kuri lavi-
na ne tik ,Zodine", bet ir plastine aktoriaus ruo$imo metodika.
Rezisierius J. Vaitkus nors ir neturédamas aiskiai apibrézty pro-
graminiy principu paruosé ne vieng tokio tipo aktoriy kursa,
kuriy plastines kiino galimybes sékmingai naudoja daugelis
devintojo deSimtmecio Lietuvos scenos rezisieriy. Pirmajame
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J. Vaitkaus kurse studijavusiu ,Ingeborgos Dapkiinaités, Ari-
no Sakalausko, Ramunés SkardZitnaites, Neringos Bulotaites,
Sauliaus Balandzio, Virginijos Kelmelytés aktoriaus plastika
remiasi fiziskai iSlaisvintu, tikslingai koncentruojamu judesiu”
(13, 42). Naujo tipo aktoriai reikalavo kitokiy judesio panau-
dojimo biiduy, o rezZisieriai tai puikiai suprasdami praturtino
savo spektaklius jau ne vien Zodiniu, bet ir fiziniu-kinetiniu
aspektu. Reikalavimas reZisieriams kurti plataus spektro spek-
taklius, kuriuose derétu daugybé elementy, vercia ieSkoti
naujos teatrinés kalbos.

+AStuntajam deSimtmety per Europg nusirita vizualinio
teatro banga. Vizualinis teatras, jtakotas Dada, futurizmo, kon-
ceptualaus meno, multimedia ir 6 - to deSimtmecio hepeningu,
prabilo vaizdy kalba" (15, 67). Visa tai susije su teksto uzlei-
dZiamomis pozicijomis vizualinei raiSkai, todel visi spektaklio
sudetiniai elementai tampa lygiaverciai ir gali egzistuoti netgi
kaip atskiri vienetai. Zitirovui paliekama galimybeé sieti scenoje
matomus vaizdinius, kiekvieng karta darant tai individualiai ir
skirtingai. ,Dekoracija neiliustruoja teksto, tekstas nebutinai
yra tema, tema tampa autonominiu elementu, kaip ir muzika,
kiino judesiai...Visi Sie elementai [...] véliau susijungia kaip
koliaze" (15, 67). Tokie pasikeitimai paCiame teatre susije
su rezisieriu ir aktoriy naujai traktuotomis savo profesinémis
galimybémis. Tai tapo ypac¢ rySku devintajame deSimtmetyije.
Lietuvos teatruose atsirado naujos kokybes spektakliy, kuriuo-
se dominuoja vizualiné raiSka, aktyviai eksploatuojamos ne tik
garsines, bet ir kinetinés aktoriy galimybeés. Judesys kaip neat-
siejamas spektaklio elementas reiskiasi jvairiais pavidalais, ku-
riy vieta spektaklyje priklauso nuo rezisieriaus apsisprendimo.
Rezisieriams buvo reikalingi aktoriai, kurie galéty igyvendinti
ju idéjas. ,Devintajame §io amziaus deSimtmetyje pasikeité
aktoriaus, kaip menininko, galimybiy ir sugebéjimy proporci-
jos — kalbantis, mastantis ar mastyma imituojantis aktorius po
truputj virto paslankiu, judanc¢iu, maksimaliai kino galimybes
iSnaudojanciu akrobatu; vaikS$c¢iojimg scenoje pakeité laksty-
mas, Sokinéjimas ir nemazos fizinés iStvermeés reikalaujantys
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triukai” (13, 42). Butent tokie ir yra jau minéto J. Vaitkaus
pirmojo kurso aktoriai — ,,...uZtenka prisiminti virtuoziska I.
Dapkiinaités Suoli ant , Nosies" postamento, itin paslankia A.
Sakalausko vaidybg Oskaro KorSunovo ,Senéje", N. Bulotai-
tés atgaivinta, iSjudinta ,,Zmogaus balsa", V.Kelmelytés Alma
.Personoje", netikétus R. Skardzitinaités, S. BalandZio debiu-
tus AndZelikos Cholinos Sokio spektakliuose"” (13, 42). Ta pati
galima pasakyti ir apie antraji J. Vaitkaus kursa, kurio aktoriai
Dalia Michelevi¢iiite, Egle Mikulionyte, Rimanté Valiukaite,
Remigijus Bilinskas aktyviai reiSkiasi, kaip universalis. Atéjus
i teatra universaliam, organiskai judanciam aktoriui prasidéjo
judesio galimybiy panaudojimo bumas dramos teatre. Kalbant
apie ,Sokantj teatrg" galima bity iSskirti kelias tokiy spektak-
liy grupes.

Lietuvos dramos teatre Sokio arba apskritai judesio iSraiSka
skleidziasi netolygiai, todél skirtingiems spektakliams negalima
taikyti tu paciu vertinimo kriteriju. Taip pat ir jau minétas ak-
toriy pasirengimas atlikti techniSkai sudétingus triukus riboja
kai kuriy spektakliy plastine iSraiSka. Pagaliau reZisieriaus
nenoras naudoti savo darbe plastines judesio formas lemia
skirtinga ,judanciy spektakliy” kokybe. Skirtini keturi Sokio
panaudojimo lygmenys:

- spektakliai, kuriuose judesio iSraiSka egzistuoja kaip
siuzeto dalis;

« Zodiné raiSka jprasminama ,judesio formomis";

« Sokiui artima spektaklio forma;

« Sokio spektakliai.

Galima ir kitokia spektakliy, naudojanciy Soki, diferencia-
cija, tac¢iau apsistodamas ties Sia noréciau smulkiau panagri-
neéti kiekvieng i§ lygmenu, bandydamas apibrézti pagrindinius
sceninés rai§kos principus. Siai uZduo¢iai atlikti naudosiuos H.
Sabasevi¢iaus straipsniu , Sokantis teatras" (tai bene vienintelis
judesi Siuolaikiniame teatre nagrinéjantis Saltinis) bei jvairiau-
siais paskutinio deSimtmecio spektakliais, ju recenzijomis ir
interviu su reZisieriais.

Spektakliai, kuriuose judesio israiSka egzistuoja
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kaip siuzeto dalis

Judesio raiSka kartais jau gali buti uZkoduojama pacioje
dramoje, t.y. tekste egzistuoja aiSkios nuorodos i tai, kad ati-
tinkamoje vietoje kartu su tekstu arba ji pabaigus reikalingas
panaudoti konkretus Sokis arba jo dalis. Ta¢iau XX a. teatriniy
bandymu gausa salygojo kitokius dramaturgijos ir teatrinio
vyksmo santykius. Draminio teksto nuorodos patiria jvairias
transformacijas ir gali visai pranykti, o teatrinis reginys tik
eksploatuoja ty nuorody arba teksto padiktuotas idéjas, ieSko
nauju interpretavimo budu.

Tokiu pavyzdziu Lietuvos teatre galima laikyti H. Ibse-
no ,Léliy namus" (1995 m. Jaunimo teatras, rez. J. Vaitkus).
,Dramg koncentruodamas i psichologinius, pozitriu konflikto
itampos kupinus dialogus, dramaturgas ,Sokdina" savo hero-
je remarkose. Nora vienu Suoliu atsiduria kambario viduryje,
+jos plaukai pasileidZia, nukrinta ant peciy, bet ji nekreipia
i juos démesio ir Soka toliau" (13, 40). Kad Sokis puikiausiai
iSreiSkia Noros (D. Overaités) egzistencine biiseng, teigia pats
dramaturgas, o reZisierius prie§ akis zZitirovui atveria padiku-
sig tarantelg. Aistringas, pasSeéles, krauja stingdantis Sokis na-
tiraliai jsikomponuoja ,Léliy namuose"”. Nora Soka. Nejuda,
netrypcioja, o paprasCiausiai Soka, ir tai yra ne dekoratyvinis
spektaklio apvalkalas, ne rezistirinis sprendimas sukurti plas-
tiSka atmosfera, o ,XIX a. pabaigos — XX a. pirmosios pusés
teatre bene ryskiausias ne dekoratyvine, o reikSmine prasme
panaudotas 3okio, kaip egzistencinés biisenos, pavyzdys" (13,
40). Nora Soka deél to, kad rezisierius negali jsivaizduoti kitos
bisenos, kuri geriau galéty iSreiksti herojés jausmus. BeSok-
dama ji atlieka keletg funkcijuy. Pirmiausia atskleidZia savo
nerimastinga biisena, parodo, kaip dramatiSkai ji iSgyvena
ta momentq, atveria savo sielg. Antra, Zitirovai pastebi, kad
itampos kupina muzika ir jausmingas Sokio tempas koncen-
truoja démesi, Sokis perspéja, kad netrukus gali jvykti kazkas
ypatingo, kas privers veiksmg rutuliotis kita linkme. Trecia,
»Sokis ¢ia — galimybé nukreipti savo démesj nuo kankinancios
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atomazgos, o kartu — klastinga priemoné bent trumpam lai-
kui uZkertant kelig Helmeriui iSimti i§ paSto dézutes lemtinga
Krogstado laiska" (13, 40). Prikaustydamas Zitirovo démesj prie
Noros Sokio reZisierius pratesia ikiatomazgine gija, leidZia pajusti
artéjancios neiSvengiamybeés grésminguma, bet kartu ir leidzia
pasidZiaugti esama situacija, pagaliau gérétis paciu Sokiu. Nora
beria Zodzius Sokdama, Helmeris atsako jai reaguodamas i jos
Soki. Visa tai, kaip jau minéjau, salygota siuZeto.

Kita i$ anksto nulemta Sokio egzistencija teatre yra R. Tumino
+Maskaradas". Kaip saké pats rezisierius spektaklio repeticijose,
“"Mes statome valsg". Valsas... ,Svaiginantis ir ilgesingas val-
sas, kurio gilus alsavimas, platus ir melodingas mostas apgobia
kiekviena, kuris patenka j jo sukurj: (spektaklio ,,Maskaradas"
programelé). Aramas Chacaturjanas privercia suktis ir aktorius, ir
zitirovus. Valso ritmas "jsuka" veiksma ir ji pagaves ,Sokdina" iki
galo, bet tai yra samoningas rezisieriaus pasirinkimas. Kuriamas
labai teatraliSkas reginys, kuriame subtiliai manipuliuojama jvai-
riausiais sceniniais efektais. Scena tampa panasi j cirkg, kuriame
tvarkingai juda puikiai ,iSdresiruoti” veikéjai. Tai, kad scenoje
vyksta didZiulis teatralizuotas pasiSokimas, niekam nekelia abe-
joniu. Atsivertus spektaklio programeéle skaitome: “Teatro trupés
valsg ,Soka". Toliau pateikiamas ,Sokéju" saraSas, kuris, tiesa pa-
sakius, isptidingas: ,,valso zingsniu su manekenu stypcioja Srichas,
valsa Soka loSéjai, valso Zingsniu amZinai iSsiskiria kunigaikstis
Zvezdicius ir baroniené Stral” (13, 42). Puikus sureZisuotas Sokio
pavyzdys visal neprimena aistringos tarantelos. Spektaklio ritmas
ramus ir tolygus, nekuriantis netikétumo atmosferos ar dideliy
aistros protrikiu nuojautos. Maskarade reikia Sokti tvarkingai,
elgtis su savo kauke pagarbiai. Kiekvienas veikéjas turi savo indi-
vidualig kauke, o pats spektaklis , pasislepia" po valso ritmu. Tai,
kas vyksta scenoje, yra iS anksto apgalvota, kiekvienas ,Sokéjas”
zino, kada jo pasirodymas, kiek laiko trunka ,pasiSokimas" nuo
vieno scenos tasko iki kito, kada reikia pradéti ir baigti, kaip
reikia ,Sokti". Valsas suvienodina visus herojus, pavercia juos
maskarado marionetémis, nes jie visi Soka vienag ir ta patj Soki.
RefZisierius atsisako herojy ir kuria minia, kuri dominuoja spek-
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taklyje ir puikiausiai atspindi maskarado nuotaika. Galbiit galima
bty iSskirti tik kunigaikstj Zvezdiciuy, kuris neiSlaiko monotonijos
ir sutrypia ne tiek temperamentinga, kiek komiska lezginka, Siuo
savo ,iSsiSokimu" tarsi patvirtindamas, kad galima Sokti ir kitaip.
Ugningai atliktos lezginkos Sarzas privercia antraeilj personaza
suzibéti daug iSraiSkingiau uZ pagrindinj heroju.

Scenoje dominuoja nuolat pulsuojantys vaizdai ir garsai.
»Valsuojantys pagrindines partijas personaZzai turi savo vaid-
menis, kaukes, ir kai jie pabando jas nusimesti, kai tik jie
uZsizaidZia, ju gyvenimai gritiva" (1, 6). Tikra tiesa, kad tas,
kuris nemoka suktis valso Zingsniu, geriau tegu susilaiko ir
nekisa nosies i Sokiy sale, nes prieSingu atveju galima labai
apsikvailinti. Kol ,viens, du, trys" neskambés organiskai, o
kojytés pacios neSliuoS parketu, tol nebus priimtas mielasis
herojus i maskarado puota. Kas nemoka Sokti valso, to gy-
venimelis eina velniop. Tai ne mano iSmoné, taip noréjo R.
Tuminas - juk tas, kuris muzikg uzZsako, turi teise reikalauti
Sokio pagal savo didele. O dudelés partijg spektaklyje atstoja
jau minetas A. Chacaturjano valsas, prieS kelis deSimtmecius
specialiai paraSytas Jurijaus Zavadskio spektakliui ,Maska-
radas" (1952). Spektaklis iki Siol yra labai pagarbiai minimas
kritiky atsiliepimuose. Be to, to paties pavadinimo baletas, ku-
ris daZzniausiai yra siejamas su ,,Maskaradu", paverteé $j valsg
klasikiniu. R. Tumino spektaklyje toks muzikinis pasirinkimas
yra argumentuotas ir nulemtas pacios dramos. M. Lermontovo
"Maskaradas" neatsiejamas nuo A. Chacaturjano valso. Galbiit
tai Stampas, kliSe, taciau visada paliekama galimybé savitai
interpretuoti §j ,duetq".

Remiantis Siais dvieju spektakliy pavyzdziais galima teigti,
kad egzistuoja tam tikros judesio arba konkretaus Sokio nuo-
rodos, uZsifruotos arba tiesiogiai kylancios i§ draminio teksto.
Drama salygoja konkrecia ir apibrézta busimo spektaklio jude-
sio forma. Pirmuoju atveju dramaturgas, antruoju — laikas ir
stereotipai nulémeé plastine spektakliy israiSka, kuri i§ tikruju
yra viena i§ siuzeto daliu.

Zodiné raiska, jprasminta “judesio formomis"

_13



Tekstinio ir plastinio teatro prieStaros, siekis per judesi
paryskinti dramaturgine itaiga, suteikti Zodziui svaresnj iSorinj
pieSinj paragino Lietuvos rezisierius ieskoti kasdieniu buitiniy
judesiu, kuriuos bty galima naudoti teatro scenoje, ,apvilkus"
juos tam tikru ,,sceniniu ribu". Tuo pac¢iu metu Europos Siuo-
laikinio Sokio choreografai kiiré spektaklius, kuriuose judesio
elementus jungé su tekstu. Ir vienu, ir kitu atveju rezultatas
buvo panaSus, nepaisant to, kad skirtingi buvo tikslai, nes
vieni plastine iSraiSka ryskindavo teksta, o kiti Zodine raiska
praplesdavo judesio itaiga.

.Sokis, kaip plastinis spektaklio veiksmo akcentas, Eimunto
Nekrosiaus kiiryboje visuy pirma pasirodé ne savaimingu, bet
referenciniu pavidalu — Nikolajaus Gogolio “"Nosyje" (1991)".
(13, 41). Retzisieriaus aliuzija i tariama choreografija scenoje
pasirodo i$ baltu, pusty sijonéliy ir labai jau Sokiui nepatogiu
kerziniy batu. Jokia balerina negaléty susukti net keleto piruety
avédama tokia avaline, ta¢iau E. NekroSiaus kordebaletas pui-
kiausiai sau siau¢ia scenoje. Sélsmas idealiai atspindi spektaklio
prieSpriesas, jis yra puikiausia teksto iliustracija, nors tai labiau
panasu i ,sunkiasvoriy balerinu" improvizacijg. Kaip sakoma,
blogam Sokéjui ir batai trukdo, o geram rezisieriui néra jokiy
kliti¢iy. Sokdinti galima ka tik nori ir kaip tik nori, daryti tai
galima ironizuojant arba ritualizuojant, svarbu tik, kad judesys
zitrovui iSkils kaip dar viena metafora.

+Pastaruju mety Eimunto NekrosSiaus darbuose tekstu is-
reiSkiama teatriné mintis vis dazniau jprasminama rezistirinés
ir aktorineés kiirybos "judesio" formomis" (13, 41). RySkiausiais
«judesio formu" paieSkos pavyzdZiais galima laikyti ,Hamleto"
ir ,Makbeto" spektaklius. Nors abieju spektakliy pagrindiniai
herojai vyrai, ta¢iau plastiniy formu kiryba rezisierius patiki
dailiajai ly¢iai. Ofelija ir trys nenustygstancios laumes yra per-
sonazai, kuriu kiino plastika yra tiksli. Ofelija, scenoje juda
zingsniuodama nematoma punktyrine linija pazymeétu keliu.
O tai , ka scenoje iSdarinéja laumuZés, panasSéja i kinieciy
cirko pasirodymus, o ne racionaly lietuviSskq dramos vaidini-
ma. Aktoriu buvimas scenoje artimesnis ne dramos, o judesio
spektaklio specifikai: ,, bégama, Sliauziama, ritamasi, kylama,
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griivama, Sokinéjama, sukamasi, ridenamasi, einama, garsiai
kvépuojama, sustingstama". Ir visa tai palydima W. Shakespe-
are'o teksto. H. Sabasevicius linkes manyti, kad visa $i judesiy
virtiné tekstui suteikia judanc¢io kiino energetikos atspalvi,
tac¢iau galima tuos pacius judesius traktuoti kaip fona, kuris
leidzia jzvelgti imanomus rimo ir ritmo variantus. Judancio
Zmogaus tariamas tekstas kuria natiralumo jspudij, bet tas
naturalus judéjimas savaime délioja logines, prasmines arba
atsitiktines pauzes tekste. Judantys personazai kontrastuoja su
visu tuo, ka scenoje galétume jvardinti statika. PrieSpriesa, dar
viena metafora, natiralumas — ,judesio formy" déliojami taskai
scenos erdveje. Abu spektakliai perdém vizualis, kad kartais
susidaro ispudis, jog ivairiausiy iSbaigty formuy pripildyta erdve
taptu negyva be natiuralaus judesio. Savoka ,naturalu” galima
bitu patikslinti ,sceniSkai natiralu”, o is tikruju tai techniSkai
sudétinga, ekstremalu, pavojinga, itaigu. Kuriant spektaklio
atmosfera nepakanka tiktai fiziniy aktoriaus reakciju, nes ju
negalima iki galo sureZisuoti, o numatyti judesio trajektorijas
imanoma, apskaiciuoti atstuma, skiriantj Hamleto $paga nuo
Laerto, netgi biitina. Tekstas, nors ir neiSvenges kupitravimo,
kuria dialoga su judesiu, formos iSrySkina viena kita.

R. Tumino ,Ri¢ardas III" primena , Sokantj spektaklj", ku-
riame karaliauja ,jo didenybé" tango. Kompozitoriaus F. Laténo
pasirinkta Astoro Piazzolla'os muzika, tarsi suponuoja minti,
kad tango puikiai atskleidZia Zmoniy jausmus, kad Sio Sokio
emociné skalé pakankamai plati ir joje telpa daugybé grynu
arba niuansuoty iSgyvenimuy. Muzika privercia veikéjus judéti
nepamirStant jausmo, rezisierius vercia tuos pacius veikéjus
laikytis griezty judesio trajektoriju. Resti spektaklj pagal mu-
zikos akcentuojamus choreografinius principus buvo rizikinga,
taciau tai jau visai kita problematika, nesutelpanti i objekto
teminius rémus. Taciau vis délto "susidaro ispudis, jog spek-
taklyje visko pernelyg daug — ir Astoro Piazza'os bei grupés
»Yello" muzikos, kurig sustygavo Faustas Laténas [...]; ir cho-
reografinio judesio (daugelio personazy judéjimo trajektorija
svyruoja tarp valso ir tango su jvairiais patrepsenimais)"” (3, 30).
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Perkrauta spektaklio estetika nesukuria vientiso stiliaus, todel
ne visos anksciau minétos priemonés pasiteisina. Brandziu ir
jtaigiu galima pavadinti Dalios Michelkevic¢ittés sukurta ka-
ralienes Margaritos vaidmeni, kuris dar kartq leido Zitirovams
isitikinti, kad Si aktoré puikiai susitvarko ne tik su Zodine, bet
ir su plastine spektaklio ,medziaga". R. Tumino ,Ric¢ardo III"
interpretacija néra vienareikSmiskai vykes bandymas iSreiksti
dramaturgija judesiu, tac¢iau tai bandymas kurti naujos koky-
bés ir formos spektakli.

KHR¥

Be didZiuju scenos meistry E. Nekrosiaus ir R. Tumino
pastatymu yra ir kituy sceniniy bandymu, kurie tik patvirti-
na teksto ir judesio idraikos darna. Siuo atveju tai kitokia
dramaturgija, kuri galbit yra maziau pazistama zitirovui, bet
be kurios neiSsiverté XX a. pabaigos teatras. Tokius spek-
aktorinis iSsilavinimas Lietuvos teatro Zitrovui leido pajusti
»kitokiuy" vaidinimu ijtaiga. Kitokie jie todél, kad dramatur-
gija yra kuriama i$ savo iSgyvenimu, modeliuojama tiesiog
laisvai interpretuojant pasirinkta tema. Spektaklio pagrindu
tampa jau buvusiy jvykiu autentiSkas atkirimas. Aktoriai
vaidina patys save ZodZius palydedami judesiu deriniais.
Toks projektas vadinosi , Traukininiai Zmones" ir ,Léktuvi-
niai Zzmones" (1997). Jame dalyvavo J. Vaitkaus mokiniai (R.

e —

eve—

i Sankt Peterburga, kai keliauti reikédavo keturiese kupé ir
veiksmai tokioje erdvéje supanasédavo i rituala. Spektaklio
leksika paprasta ir suprantama, o tekstas minimalistinis, ta-
¢iau ji palydintys judesiai yra tokie iSraiSkingi, kad prapuola
irealumo iliuzija.

Panasia estetika B. Marcinkeviciiité pastato , Antigone ir
paukscius”. ,Cia judesio trajektorijas lémé [...] siauri vidinés
scenos palubiy praéjimai: ant rupios juoda spalva nudazytos ju
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fakturos , milZiniSky judanciy videoprojekciju fone slystantys
aktoreés judesiai priminé rizikinga ekvilibristo pasirodyma" (13,
43). Rizika — butinas Antigonés traktuotés atributas, kuris pa-
rySkina veiksma, rutulioja tematines linijas — meiles, pareigos,
atsidavimo, apsisprendimo kancios.

Kiekvienas reZisierius savitai kiiré judesio ir teksto ,duetq”,
kartais ji paversdami solo su akomponimentu, o kartais recitaliu
su solistu. Abu variantai jmanomi, ir jie yra nevieninteliai budai
integruoti Sokj i draminj kirinj arba, kitaip tariant, jprasminti
zodine raiska judesio formomis.

Sokiui artima spektaklio forma

| teatra atéjusi universaliy, fizinius pratimus galinciy tobu-
lai atlikti aktoriy karta buvo puiki ,,medziaga" naujos kokybés
spektakliams, kuriuose vis dazniau émé dominuoti dinamis-
kos judesio formos. Tos formos tapo ne tik sudétinémis arba
jungiamosiomis spektaklio dalimis. Jos transformavo pacia
spektaklio struktiira. Kitaip tariant, ji tapo panaSi i ritminga
Soki. Rezisieriai i spektaklius nesibodi deklaratyviai integruo-
ti choreografine patirtj arba kurdami juos pasitelkia j pagalba
pacius choreografus. Dramos spektakliu estetika darosi artima
Siuolaikinio Sokio spektakliy estetikai, o ju kiirybos principas
— judesio formuy sekos, kurios formuoja dramine atmosfera,
atspindi veiksmo peripetijas. Plastinémis iSraiSkos priemone-
mis iliustruojama dramaturgija, kuno judesiai persismelkia j
personazu charakteriy plétote, visa spektaklio atmosfera tampa
pavaldi Sokio ritmikai. Spektakliai konstruojami tokiu principu:
zodiné raiSka jsikomponuoja i ritminio judesio slinktis, ir spek-
taklis tampa ritmingu ZodZio - judesio siekiu. Tekstas ir Sokis
sukuria naujus tarpusavio santykius, kurie turi jtakos spektaklio
struktiirai, pavercia jg dinamiska ir ekspresyvia. Kartais plastine
spektaklio raiSka darosi jtaigesne uz Zodine, todél ji diktuoja
spektaklio ritma ir forma. Ritmas daZniausiai siejamas su muzi-
kine raiSka, o forma — su scenovaizdZiu. Muzika ir scenovaizdis
iSlaikydami spektaklio sudétiniu daliy funkcija tampa aktyviai
besireiSkianciais, integraliais ir kartu pakankamai savarankis-
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kais sceniniais elementais, kurie tam tikru budu kontaktuoja su
ziturovais. Toks kontaktas pagristas realaus gyvenimo atributu
perkélimu i scenos erdve: scenovaizdis disponuoja Siandienos
Zenklais, daiktais, vartojamais buityje, o muzikoje vyrauja Siuo-
laikiné derme, nulemta moderniu kurybiniu technologiju. Tiek
muzika, tiek scenovaizdis turi atitikti dominuojancios plastikos
reikalavimus: garso funkcija — akomponuoti, kurti ir plétoti
vieningg spektaklio atmosferg; scenos rekvizito privalumas —
mobilumo ir funkcionalaus panaudojimo galimybés. Vizualiy
scenos elementy akcentavimas bei jtaigiu komunikacijos buduy
su zitrovu paieskos paskatino spektaklio formos pasikeitimus.
Forma transformavosi j choreografines struktiras.

Sokiui artimos spektaklio formos jsigaléjimas sietinas su
Oskaro KorSunovo kiiryba bei jo teatro koncepcija. Plastiniy
formy atsiradimas glaudziai susijes su rezisieriaus spektaklio
konstravimo principais, jo kiirybiniu braiZu. ISskiriant O. KorSu-
novo kiirybos bruozus galima pagristi Sokiui artima spektaklio
estetika, kuri pasireiSkia keliais aspektais:

- siekdamas Zitrovy ir scenos dialogo, reZisierius bando
ji kurti pasitelkes judesi, scenovaizdj ir muzika;

- kurdamas ,antikomfortabilaus"” teatro modelj jis atsisako
intelektualaus teatro stilistiniy formuy ir kuria judesiu pagrista
itampos atmosfera, pazenklinta rizika;

« montazo principu integruodamas laiko ir erdvés elemen-
tus, reZisierius modeliuoja savita spektaklio struktiirg, artima
Siuolaikinio Sokio estetikai;

- konstruodamas teatrinio veiksmo struktura, spektaklio
kiréjas atlieka tiek reZisieriaus, tiek choreografo funkcijas;

- tinkama spektaklio ritmika kuriama aktyviai naudojant
judesio formas;

- spektaklyje jungdamas verbalines ir kinetines iSraiSkos
priemones, reZisierius kuria glauduy teksto ir choreografijos
tarpusavio rysi.

Ziarovq salés ir scenos komunikacija. ,Mane visada domi-
no vienas teatro aspektas — galimybé isSreiksti tai, kas neis-
reiskiama zodZziais, sukurti paslaptingg vidine zZiGrovu salés ir
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scenos komunikacijg". (10, 17). Sio aspekto paiekos paskatino
O. KorSunovg pasitelkti judesj, muzika ir scenovaizdj, kuriy
déka, anot rezisieriaus, galima atrasti prasmine erdve, kuri lei-
dzia zitirovui ypatingu btidu komunikuoti su sceniniu vyksmu.
Ryskiausiu tokios vizualinés komunikacijos pavyzdziu galima
laikyti spektaklj ,Roberto Zucco". Pirmiausia pati scenos erdvé
(dailininke Jurate Paulekaité) konstruojama kaip labai mobili,
joje slypi nenutrikstamo judesio prielaida. Scena pilna buitiniy
realybés atributy, kurie nurodo judéjimg — riedlenciu takas,
riedlentés, ratukinés pacitizos. Aktorius priverstas aktyviai judé-
ti, nes aplinka vercia ji taip daryti. Spektaklis pulsuoja ritmingai
kintanciu vaizdiniy sluoksniu, o besikeic¢iantys vaizdai kuria jo
atmosfera. Kadangi scenos Zenklai yra realybes atspindys, jie
tampa artimi ir atpaZistami Zitrovui. Tokiu bidu vyksta akty-
vus scenos ir suvokejo komunikacijos procesas. Dekoratyvus
realybés traktavimas, priartinantis teatrg prie Zitrovo, sudaro
salygas individualiai jos interpretacijai. Teatriniai Zenklai by-
loja ZiGrovams apie reZisieriaus norg suartéti su publika, kuriai
nereikia lauzyti galvos dél iy Zenkly reikSmeés.

Spektaklio ,Roberto Zucco" vizualinés iSraiSkos priemones
yra artimos Marko Ravenhillo pjesés ,Shoping and fucking”
pastatymui. Taciau Siame spektaklyje scenovaizdis nepalie-
ka erdvés judesio raiSkai, nes scenoje "karaliauja” moderniy
technologiju instaliacija. Todel kartais, nepaisydami tradiciniy
scenos deZutés rému, aktoriai iZengia i Zitirovy sale, tarsi ban-
dydami susikurti trikstama erdve judesio raiSkai. ,,Shoping
and fucking" buvo savotiSkas tradicinio ir kartu Siuolaikinio
realizmo kaip aktualios sceninés kalbos eksperimentas” (17, 2).
Realistinés-natiralistines stilistikos sceniniai Zenklai liudija situ-
acijos tikroviskuma bei SiuolaikiSkuma. Tq patvirtina ir Gintaro
Sodeikos sukurta muzika, kurioje apstu aliuziju i Siuolaikinj
skambesj. To paties kompozitoriaus muzika skamba ir ,Roberto
Zucco" spektaklyje(¢ia muzika suintensyvina Zitirovuy kontakta
su scenoje vykstanc¢iu veiksmu). Muzika turi labai konkreciy,
spektaklj papildanciu reikSmiu, bet taip pat puikiausiai gali
biti suvokta kaip savarankiSkas muzikinis kiirinys (spektaklio
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+Roberto Zucco" muzikinis kompaktinis diskas buvo iSleistas
firmos JAM RECORDS). "Man buvo idomu pasinerti, paana-
lizuoti §ios dienos konteksta. Si muzika yra mano potyriy ir
aktyvios Siandienos realybés stebéjimo sinteze" (10, 18) - teige
G. Sodeika, patvirtindamas reZzisieriaus intencijg susieti spek-
taklj su supancia aplinka.

Spektaklyje ,VasarvidZio nakties sapnas" scenovaizdZio
sagvoka praranda prasme, kadangi pati scena yra visiSkai ,,i$-
valyta" nuo bet kokios dekoracijos, todél itin svarbi tampa
fiziné kiino raiSka. Neturédami dekoracijy prieglobscio akto-
riai buvo priversti patys tapti gyva dekoracija. Kaip pagalbiné
priemoneé spektaklyje atsiradusios lentos arba medinés plokstés
atgyja ZmogiSkos energijos déka — ,Jos tampa Zmogaus ki-
no dalimi ir instrumentu, ginklu ir prieglobsciu”.(2, 37). Tokiu
biidu pratesiamos rezisieriaus bendravimo formuy su zitirovu
paieskos, kurios, kaip minéjau, pasireiské judesio, muzikos ir
scenovaizdzio panaudojimu. Tai aktyvis spektaklio kompo-
nentai. — ,Komunikacija su Zitirovu [...] rémeési labiau muzi-
kinio ir sceninio ritmo, vaizdo kaitos, dinamikos, atmosferos
atakomis" (10, 19).

Rizikos faktorius kuria judesiu pagrjstq spektaklio atmosfe-
rq. I O. KorSunovo spektaklius jivedamas rizikos faktorius yra
savitas ir originalus teatro elementas, kuris glaudziai siejasi
su aktyviomis plastinémis formomis. Pirmiausia jis atsiranda
+Roberto Zucco" spektaklyje, kuriame aktoriai jspraudziami
i riedlenc¢iy taka, patenka i ekstremaliag situacija. Kiekvienas
netikslus aktoriy judesys tokioje scenos erdvéje gali buti pavo-
jingas. Aktoriams nebelieka nieko kito, kaip tik reorganizuoti
savo elgsena scenoje pagal riedutininky taisykles. Komforta-
bilus teatras Siandieniniam ziGrovui nebéra toks jtaigus, nes
jame neéra nidienos gyvenima primenanciy Zenkly. Jis gali
biti nostalgiSkai patrauklus tik vyresniajai kartai, ta¢iau rezi-
sierius pirmiausia kreipiasi i savo bendraamzius, jis ieSko tokio
zitrovo, kurio gyvenimisSka patirtis bty veikiama ty paciu
dalyku. Todél judesys, simbolizuojantis Siandienos gyvenima,
jsiverzia i teatrine erdve. Spektaklyje ,,Shopping and fucking"
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yra rizikos bei natiralistinés vaidybos. Stilizuotas ypac intymiy
scenu vaizdavimas stilistiSkai kontrastuoja su scenos veiksmu.
Jo sklaidoje atsiveria Siuolaikinio pasaulio problematika, kuri
misy visuomenéje vis dar traktuojama kaip grieztas ,tabu”
(masturbacija, homoseksualiniai lytiniai santykiai, perversiskos
haliucinacijos). Tokia teatro samprata salygoja meniniy iSrais-
kos formuy slinktj link lakoniSko paprastumo, grubios realybés
vaizdavimo, atsisakoma perdéto intelektualizmo suvokimo,
suprantamo tik siauram Zzitrovy ratui.

Siek tiek kitokj rizikos faktoriaus aspekta matome spektakly-
je ,VasarvidZio nakties sapnas”. Cia nejprastas mediniy ploks¢iy
panaudojimas yra gan pavojingas triukas, tapes spektaklio sa-
vastimi. Taciau §i rizikos iSraiSka yra labiau plastiska, iliuzoris-
ka negu ekstremali, kadangi aktoriai repeticiju metu gali prie
plok&¢iy priprasti ir meistri$kai jas valdyti. Siame spektaklyje
aktoriai atlieka akrobatinius triukus, reikalaujanc¢ius miklumo ir
manipuliavimo jgidziy. Atlikimo technikos uzdaviniai vienodai
keliami tiek vyrams, tiek moterims. ,,Cia lemia ne tiek fiziné jéga,
kiek [...] miklumas ir meistriSkas manipuliavimas plokstémis"
(4, 37). Medineés plokstés kuria ir dZiaugsmo, ir jtampos atmo-
sfera, kurios jtaiguma garantuoja aktoriy fizinis pasiruoSimas.
Reizisieriaus reikalauja tobulo aktoriaus kiino valdymo, kurio
déka judesys tampa organiska vaidybos dalimi.

MontaZo principu grista spektaklio struktira, artima Siuo-
laikinio $okio israiskai. Siuolaikiniam $okiui stilistiSkai artimi
dramos teatro spektakliai neturi aiSkios naratyvines struktiros,
atitinkancios jprastus laiko ir erdvés santykius. Roberto Zucco
gyvenimo peripetijos nesivysto nuosekliai, o tarsi skaidomos
i gabalus ir véliau jungiamos kaip koliaze. Visas spektaklis
kuriamas montaZzo principu, o choreografija tarsi suklijuoja
atskirus spektaklio vaizdinius i visuma. Vaizdiniy jungtys nera
nuosekliai papasakota istorija, Zucco gyvenimo epizodai neat-
veria jo poelgiy ar vidiniy iSgyvenimy retrospektyvos, o parodo
tik atskirus fragmentus, kuriuos galima sieti jvairiomis, ne tik
plastinémis, iSraiSkos priemonémis. O. Korsunovo spektakliy
kiurybos principai pastebimi ir spektaklyje ,,Shopping and fuc-
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king", kuriame vaizdy montaZas primena Siuolaikinio spektaklio
struktiira. Spektaklio estetika kuria Sviesos efektai: kiekviena
scena pasibaigia tamsoje o nauja pradeda i$ anksto paruosti
aktoriai, kuriu pozos primena ikonas(tai ypac¢ artima Siuolai-
kinio Sokio spektakliams, kuriuose dominuoja Sviesy kaita ir
fiksuotos judesiuy formos). Spektaklio stilistika primena kino
principus, kuomet kaledoskopiSkai montuojamos scenos.

Derinamos reZisieriaus ir choreografo funkcijos. O. KorSuno-
vas ivardija save kaip spektaklio ,Roberto Zucco" choreografa:
»Vizuali iSraiska, judesys, choreografija pasitelkiami todél, kad,
esant judesio ir ZodZio interpretacijoms, atsirasty kita, aktyviai
komunikuojanti prasmiy erdve. Tai [...] ir yra grynasis teatras”
(7, 7). ReZisurine - choreografiné spektaklio pletoté ir turtingi
spektaklio vaizdiniai tampa tarsi prieSpriesSa personazy vidines
bisenos bejégiSkumui, bet bitent tokie kiirybos principai i$-
rySkina Bernardo Marie Colteso dramaturgijos problematika.
Veikéju vidinés busenos statika oponuoja nenutrukstamam
aktoriu judéjimui scenos erdveéje. Kuriama modernaus pasaulio
vizija atskleidZia konfliktus, iSkylanc¢ius individui susidiirus su
nuolat kintancia aplinka. [Sorinio pasaulio Saltumas lemia per-
sonazo, gyvenancio tokioje aplinkoje, vidinio pasaulio virsma,
jo tapsma bejausme individualybe. Dvasiniy Zucco iSgyvenimu
ritmas nesutampa su ,riedutininky” diktuojamu Siuolaikinio
gyvenimo tempu, todél jis tampa nesuprastu ir tragisku perso-
nazu. Choreografinis judesys puikiai atskleidZia tokj aplinkos
ir individo nesusikalbéjima, dinamiSkomis, Zaibiskai kintancio-
mis spektaklio vaizdiniy konstravimo priemoneémis tik parys-
kinama ,judesio, kaip bisenos kryptis — vangus, amorfiskas
judéjimas savyje ir del saves, samoningo judéjimo i niekur
iSraiSka, atspindinti Siandieninio pasaulio neorganizuotumg ir
betiksliSkuma" (13, 43).

Verbalinio teksto jtaiguma spektaklyje ,Shopping and
fucking" parySkina ,judesio kalba" — eisena, meilés scenos,
vizijos — haliucinacijos, dziaugsmo Sokis su vandeniu, netgi
valgymo ir vémimo scenos taip pat atskleidzia personazy bi-
sena. Vargu ar Robis (aktorius Dainius Gavenonis) sukurty
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itaigig haliucinaciju scena, jeigu aktyviai nenaudoty mimikos
bei kuno kalbos, arba Lulu (aktorés Rasa Samuolyte ir Airida
Gintautaité), beSokdama su tuo paciu Robiu, galéty iSreiksti
pasitenkinimo, pergalés jausmus, kuriy kulminacija paryskin-
ta trykStan¢io mineralinio vandens purslais. Heroju delnuose
.dziaugsmo Soki" Sokantis vanduo atrodo tarsi meistrisky
fakyru rankose Zongliruojami deglai, nes aktoriy judesiai ki-
ria savita choreografija. ReZistrinés choreografijos elementu
galima pavadinti triju ,spektaklio veikéju" judéjima erdvéje:
scenoje "Soka" vanduo, rangosi Robio ir Lulu kiinai, ,ZaidZia"
neonineés Sviesos.

Spektaklyje ,Vasarvidzio nakties sapnas" vaizdiniai néra
laisva aktoriy improvizacija, o grieZtai saglygota choreografija.
Jame be reZisieriaus dirbo ir choreografas, ir tai akivaizdu, ka-
dangi vyrauja strukttiruoti, aiSkiai savo vietg ir ritma turintys
judesiai ir ju deriniai. ,,Nuolatinis judéjimas [...] reikalauja di-
dziulés koncentracijos ir disciplinos, nes dauguma mizanscenu
pagrista darnaus, apskai¢iuoto judesio kompozicijomis" (13,
43). Tiesa, kad valdyti tokig judanciy Zmoniy daugybe galima
tik racionaliai apskaiciavus judesiu trajektorijas, atstumus tarp
aktoriy, scenos erdvés matmenis — visa tai, ka daro choreo-
grafas savo darbe. Galima teigti, kad O. KorSunovas puikiai
susidoroja su tokia uzduotimi ir galbat tik Smaikstis, rankomis
atliekami baleto pratimai yra bendro darbo su profesionaliu
choreografu vaisius (Sig spektaklio dalj padéjo sukurti choreo-
grafé AndZelika Cholina).

Verbalinémis ir kinetinémis iSraiSkos priemonémis kuriama
spektaklio ritmika. ,,VasarvidZio nakties sapnas" yra pats ra-
dikaliausias dinamisko spektaklio pavyzdys, leidZiantis matyti
draminj veikalg jklinytg judesio formose. ,Ne siuZetas veikia
aktorius — masinis aktoriy judéjimas kuria spektaklio ritma" (6,
38). Kryptinguy rezZisieriaus pastangu déka gimsta tokia plastine
forma, kurioje nuolat vyksta masinis judéjimas. ,Jkunyti" toki
judéjima scenoje gali tik fiziSkai pasirenges aktorius, kadangi
judesys privalo tapti organiska spektaklio dalimi. Visame spek-
taklyje vyrauja vienoves principas, kuris pastebimas visuose
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spektaklio elementuose: choriniy epizody gausybéje, Sokyje,
akrobatiniame judesyje, dainose ir kalboje. Tekstas ir judéjimas
yra vientisas — tai, kas pradedama sakyti ZodZiu, baigiama ju-
desiu. Kaip pagalbiné priemoné atsiradusios medinés plokstes,
virsdamos papildomais gyvais veikéjais kuria vitaliSkus fantas-
tinés pasakos vaizdus. Ritmingi aktoriy judesiai dera su ritmui
pakliistancia spektaklio iSraiSka: masiniy sceny judesiai sude-
rinti su atskiry epizodu, duety ir tercety kombinacijomis, kurias
galima bty pavadinti ,,Sokio mizanscenomis”. Situose "vasar-
vidzio pasizaidimuose" Zaibiskos reakcijos i teksta arba kity
veikéjy atliekamus judesius yra tikroji spektaklio ritmo forma.
Akivaizdis originaliis rezistiriniai sprendimai labai ritmiskai,
guviai ir linksmai kuria misko scena, kurioje dera chorineés ir
choreografinés aktoriy savybeés. ,Ploks¢iu miSkas" yra iS tiesu
gyvas, jis bet kada pasiruoSes dialogui, vaizdingai paryskina
tekstg arba veiksma: ,,Oberono ir Titanijos rietenos paverstos
vyry ir motery choriniy grupiy varzybomis — lotynémis" (6, 37).
Féju ir elfy scenose pilna to siautulingo ritmo Zaismo. Ir visa tai
vyksta dramos teatre, kuriame privalo dominuoti vaidyba. Dél
to ,kalta" tiktai spektaklio struktiira. Bidama ypac plastiska
ir artima Sokiui ji gali priversti pavydéti Lietuvos Siuolaikinio
Sokio kolektyvus, kuriems daznai nepavyksta taip organiskai
jungti Sokj su tekstu, rasti erdviniu ,judancio teksto" trajek-
toriju. Tai galima sieti su profesionaliy aktoriy pasiruoSimu
kurti scenoje spektaklius, kurie jau nebetelpa vien | draminio
spektaklio rémus. ,, VasarvidZio nakties sapnu" Lietuvos teatro
kulttroje jsitvirtina dar viena itin plastiSka aktoriy karta" (13,
43), kurig noriai ,eksploatuoja" dabartiniai teatro rezisieriai,
improvizuodami plastinés raiSkos srityje.

*¥¥

Naujoji aktoriy karta siejama ne tik su O. KorSunovo teat-
ru, todél verta paminéti dar keleta rezisieriu, plétojanciy Sokio
sklaida teatre. ,,Cezario Grauzinio spektaklyje — Roger Vitraco
+Meilés misterijose” — Sokis dekoratyvesnis (choreografé An-
dZelika Cholina), jo formos artimesnés tradicinio pramoginio
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Sokio leksikai" (13, 43). Tikriausiai tai buvo vienas iS pirmuju
Siuolaikinio Lietuvos teatro rezisieriaus ir choreografo dekla-
ratyvus bendradarbiavimas, kuriant dramos spektakli. Judesys
kaip pakankamai reikSminga vaizdo priemoné jau dominavo
ankstesniuose C. Grauzinio darbuose (pvz., Georgo Biiche-
rio , Voiceke"), tac¢iau ,misterijose" surasta Sokio ir vaidybos
jungtis gali biti traktuojama kaip plastiSkai nepriekaistinga.
Spektaklio scenovaizdis juda kartu su personaZais (stalas,
.dezeé", netgi i§ palubiy krentanc¢ios gélés), o aktoriai kuria
choreografinj pieSinj, kuriame jau minéti scenos atributai ,,So-
ka" kartu. Kartais tas Sokis savo ,nerangia leksika" atrodo tiek
komiskas, kiek to nori pats spektaklio rezisierius (aktoriaus
Artino Sakalausko vaidyba taip pat Siek tiek komiSka). Dra-
mos kirinyje dominuojanti meilés tema spektaklyje labiausiai
plétojama Sokio formomis: senamadiSki Léjos (aktoré Vesta
Grabstaité) ir Patriso (aktorius Ariinas Sakalauskas) valsai
rySkiausiai plétoja meilés linija, ju judesiy estetika primena
balinius $okius. Sviesos Zaismas, daugybés dury varstymas
— gyvas judéjimas, balansuojantis ties ironijos ir Sou riba,
o pats spektaklis ir mielas akiai reginys, ir ekspresyvios vai-
dybos bei Sokio jungtis.

Vienaveiksme Liusjeno Lamberto komedija ,,éarlotés”
(reZisiere R. Kudzmanaite) taip pat pagyvinta Sokio estetika,
kuri stilizuotai pateikia kasdieniy, nevalingu judesiu sekas.
Reaguodamos j vyksma scenoje herojés kuria savo personazy
charakteristikas, kuriy idealiausia iSraiSka atsiskleidzia Sokiy
deriniais. Savitas Zanras priartina .Sarlotes” prie lengvo kaba-
reto estetikos, akcentuojant SmaikSty ZodzZio, Sokio ir dramos
problematikos junginj. Spektaklyje vaidinancios aktorés Nerin-
ga Bulotaite ir Jolanta Dapkiinaité yra reZisieriaus J. Vaitkaus
kurso auklétinés, todél joms néra sunku laisvai judéti erdvéje
arba atlikti trumpus Sokio ,intarpus".

Bernardo Marie Kolteso dramaturgija tarsi pati savaime
pateikia vizualumos estetikos nuorodas. Jos interpretacijos
daZniausiai skleidZiasi Sviesuy, ZodZio ir judesio deriniuose.
Spektaklis ,Naktis prieS pat miSkus" (reZisierius Ignas Jonynas)
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atsiveria kaip pergrupuota vaizdiniy sistema, kurioje visiskai eli-
minuojamas tekstas. , Tekstas, netekes savo pagrindiniy savybiy
— vientisumo ir nuoseklumo, nebeatlieka ir savo pagrindinés
funkcijos — mnaracijos" (11, 54), reZisierius, sumenkindamas
zodzio svarba, spektaklio prasme plétoja vaizdais ir judesiu
deriniais. Atmosfera kuria judantys reginiai ir haliucinacijos.
Spektaklio erdve tai tarsi fantastiSko sapno vizija, sukurta mon-
taZo principu. Scenoje vyrauja naujomis technikos priemonemis
paremtas scenovaizdis, kuris keicia tradicini pozitri i dramos
kurinio interpretacija. Plati judesiu skalé svyruoja nuo labai
plastisku iki pakankamai grubiy epizodu. Siy epizody gausoje
Zitrovai atpazista pop kultiros elementus. , Tokio tipo spektak-
liuose ryskéja tendencija panaudoti teatrui netradicines medZia-
gas (plastika, metalg, stiklg ir t.t.), sustiprinancias dirbtinumo,
negyvumo, minimalizmo, Saltumo, nekomunikabilumo jsptdji"
(9, 10). Kasdienybeés zZenklai verziasi i scena ir pagaliau pildo
ja. Personazu charakteristikai kurti naudojamos Siuolaikinés
aprangos detalés, kurias dar labiau paryskina ,,madingi gatvés
judesiai"”: jaunimui budinga eisena, gestikuliacija, manieringa
laikysena. Drasus reZisieriaus bandymas iSstumti ,amZinus"
teatro elementus — aktoriy, jo kuriama vaidmeni ir teksta. Jis
kuria spektaklij, neturintj tradiciniy prasmiu, ta¢iau labai taikliai
apciuopiantj Siuolaikinés kartos problematikq. Aktoriaus kiryba
tokiame spektaklyje reikalauja maksimaliy pastangu. ,Naktyje
prieS pat miskus”" — comedia dall'arte tipaZai, Pjero, Arleki-
no, Kolombinos transformacijos ir ju kaukiu parafrazé" (16, 6),
tacCiau tos kaukés dvelkia SiuolaikiSkumu, stilizuotomis formo-
mis. Ypatingai pabréziami ekstravagantiski kostiumai ir grimas,
atlikdami kaukiu funkcija, padeda aktoriams individualiai in-
terpretuoti tipazus. atlikdami kaukiy funkcijas. Akcentuojamas
vizualumas nepavercia ty interpretacijy vertingais vaidmenimis.
Aktoriy iStartos frazés nesuteikia informacijos ir néra prasmin-
gos, ju plastika nekonkreti. Ziirovai mato, kad personaZai kazka
veikia, tac¢iau ju buvimas scenoje neargumentuotas. ,Sagmones
srauto” principu sukurtas spektaklis yra puikus vizualinio teatro
pavyzdys, kuriame judesys kuria atmosfera, o ,,Naktis pries pat
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miskus" atsiveria mums kaip konceptuali Sokio vizija.

Sokio spektakliai

Sokio spektakliai — naujas Zanrinis darinys, atveriantis
judesio ir dramos meno dermés galimybes. Cia labai akivaizdi
Zanry saveika, kurianti ,vienaZanrj" rezultata. Spektakliuose
dominuojanti tiek Siuolaikinio Sokio, tiek Siuolaikinio teatro
stilistika reorganizuojasi i nauja meno forma, besireiskianciag
scenoje. Choreografijos ir dramaturgijos sintezés rezultatas
- plastiSka literatiirinio teksto interpretacija. Nors scenoje
dominuoja judesys, naujo Zanro stilistika yra artimesné teat-
rui, o ne Sokiui. Kurti vaidmenj tampa Siek tiek komplikuota,
nes scenoje dominuojanti neverbaliné raiSka riboja aktoriaus
galimybes. Aktorius viska privalo iSreiksti judesiu: kurdamas
personazy charakteristikg, imituodamas scenos vyksma, pléto-
damas spektaklio atmosfera. Artistiné vaidybos prigimtis Sokio
spektakliuose neuzgozia choreografijos netgi prieSingai papil-
do jos sklaida dramos teatro scenoje. Spektakliuose derinami
jvairiausi jo elementai: drama ir Sokis, Sokis ir muzika, tekstas
ir plastika, ir t.t. Siy dermiy santykis priklauso nuo reZisie-
riaus teatrinés koncepcijos, ta¢iau bet kokiu atveju egzistuoja
apibréztos kiirybos priemoniy funkcijos (naudojamos tiek re-
zistrinés, tiek choreografinés spektaklio kiirimo priemoneés).
Kiekvieno Zanro tekstas (dramaturgija, poezija) spektaklyje
gali egzistuoti tik kaip pirminis postumis, impulsas idéjai ar-
ba tiesiogiai gali kurti teksto interpretacijas. Drama gali virsti
tradiciniu Sokio spektaklio karkasu.

Sokio spektakliy forma yra labai universali, kurianti asocia-
ciju ir interpretaciju lauka. ,Atvira" forma lemia jvairiy tradi-
ciniy spektaklio elementy ir naujy iSraiSkos formu samplaika.
Keiciasi spektaklio turinio kokybé, kadangi scenoje atsiveria
egzistuojancio (arba numanomo) teksto sklaida bei Sokio for-
muy ivairove.
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Neverbalinius Sokio spektaklius Lietuvoje kuria tik Andze-
lika Cholina. Visuose jos spektakliuose dalyvauja aktoriai ir
Sokeéjai, scenoje kuriantys vieningos stilistikos spektaklj, ku-
riame derinamos skirtingos Zanrineés patirtys. Sokio spektakliai
yra naujoveé Lietuvos dramos teatre, dar néra susiformavusiy Sio
naujojo Zanro vertinimo kriteriju. Iki Siol A. Cholina yra suki-
rusi tris spektaklius dramos teatro scenoje (,Motery dainos"
(1998), ,,Carmen" (1998) ir ,PamiSusiu merginu Sokiai" (1999).
Remiantis Siais spektakliais galima analizuoti Sokio spektaklius
Lietuvoje atsizvelgiant i Siuos kriterijus:

» teksto sklaida neverbaliniame teatre;

« muzikos ir scenos dailés specifika;

+ Sokio ir dramos meno derme.

Teksto sklaida neverbaliniame teatre. Teatrinis reginys tik
naudoja teksto padiktuotas idéjas arba ieSko nauju jo inter-
pretavimo budu. Zitrovas susiduria su teksto forma, kuri yra
apvaloma nuo literatirinés kritikos. Tokiu btudu sukuriamas
spektaklio kontekstas. ,,Zenqu sistema" kaip budas suvokonti
daiktus ir reiSkinius rezisieriui, arba $iuo atveju choreografui,
padeda kurti spektaklio kalba. Tekstas kei¢iamas i Sokio teatro
Zenkly kalba naudojant jvairius spektaklio elementus: ap3vieti-
ma, gesta, judesi, kostiumus, garso efektus, grima ir t.t. Teatriné
kalba yra budas atskleisti dramos teksta, kuris nebitinai yra
pagrindinis spektaklio elementas, kadangi pats teatras kuria
savo "dramaturgija". Tekstas atlieka vienodos svarbos funkcijas
kaip ir apsSvietimo efektai, muzika ar kostiumai. A. Cholinos
spektakliuose teksto sklaida taip pat nevienoda. ,Motery dai-
nos" — noveliy rinkinys, kurios keicia viena kitg, nepasakoda-
mos vientisos istorijos. Kad ir kokia tvarka deliotume noveles,
jos gali biiti nemaZiau paveikios kaip atskiri $okio etiudai. Sio
spektaklio "dramaturgija" kuriama ne tekstu, nes jis ¢ia visai
neegzistuoja. Tac¢iau ,Carmen"” - jau konkretaus literatiiros
kirinio interpretacija (Prospero Merimee , Carmen"), ir Sokio
spektaklis yra artimai susijes su juo. ,Tai ideali galimybeé ty-
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rinéti literatiiros ir jvairiausiu rasiy teatro rysius, atkreipiant
démesj | tai, kaip ir kodél literaturiniai tekstai atnaujina kart-
kartém savo tekstualini poveiki neverbalinémis iSraiSkos prie-
monémis" (spektaklio ,Carmen" programeélé). Tokia galimybe
pasinaudoja choreografé, norédama sukurti dramatiSskg Sokio
ir vaidybos sinteze. O. KorSunovo teatre sukurti ,PamiSusiy
merginy Sokiai" néra nei siuZetinis Siuolaikinio Sokio kiirinys,
nei tokio pat teatro spektaklis, tac¢iau vis délto tai Sokio spek-
taklis. Trys skirtingi tos pacios choreografés darbai skiriasi
teksto kiekiu spektaklyje, kuris priklausomai nuo kurinio idéjos
yra arba plétojamas, arba kuriamas vietoje. ,Motery dainose"
tekstiSkumas yra asociatyvus, kadangi personazu charakte-
riai kuriami tarsi praeityje egzistavusiuy prototipu nuorodos.
Veikéju vardai - visiems gerai paZistamos savokos, siejamos
ne su konkrec¢iu Zmogumi, o su bendromis reikSmémis (Nor-
ma Jaen, Lola, Karlito, Garson). Novelés galinc¢ios egzistuoti
kaip savarankiski elementai neturi bendry veikéju, nepasako-
ja vientisos istorijos. Kiekvienoje ju ,tekstiSkumas" gali bati
interpretuojamas jvairiai, kartais jis gali buti visai nepastebi-
mas. ,Kiekviena pasakotoja nusimeta sunky tamsy apsiausta
tarsi atskleisdama savo vidinj pasauli — kartais rySku, baltg
ar réksmingai spalvinga, kartais subtiliai suderintu pustoniu
ar visiSkai tamsuy" (8, 22). Tokie personazu ,apsinuoginimai”
yra panasis savo iSraiSkos priemonémis. Kaip baleto solistas
iSeina i prieki atlikti savo numerio, taip ir ,Moteru dainose"
veikéjos, nereaguodamos i aplinkinius, papasakoja savo gyve-
nimo epizoda. Kartais solo perauga i duetus arba i nedideliy
veikéju grupiu pasirodymus. Taip vienas po kito pasakojimai
kuria tolygiai besivystantj Sokio spektakli. Jame néra stipriai
akcentuoty veiksmo peripetijuy arba labai rySkiy charakteriu.
Tokia spektaklio estetika primena pramoginj mena, taciau, kita
vertus, jis yra artimas ir lengvai suprantamas Zitirovui.

A. Cholina spektaklyje ,,Carmen" plétoja paprastuma, tapu-
si jos kiirybos bruozu. Bendra spektaklio atmosfera nitri ir netgi
rusti, kareiviskai grieZta, disciplinuota, todél pagrindiné herojé
Carmen (Z. Baikstyté ; A. Gineityté ; A. Cholina) kuria ypatin-
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gai laisvo ir aistringo personazo ispidj. ,Kad Carmen prigimtis
laisva, laukiné — jokia blogybé. Atvirksc¢iai — jai pavydima,
kad ji sugeba islikti tokia" (6, 12). Kartais Carmen charakteris
valitkiskai ,SarZzuojamas", jam suteikiamas ironisko humo-
ro atspalvis. Aktoriai ,kalba kojomis", todél choreografiniai
elementai yra pritaikomi atsiZzvelgiant i atlikéju galimybes.
Supaprastinti judesiai labai struktiriski, kolektyviniai Sokiai
turi grieZta braiZa, juose galima atpaZinti literatiirinio kiri-
nio pasakojama istorija. A. Cholina stengiasi nenukrypti nuo
Sios istorijos rému ir stilizuotai ,iSpildo" teksto reikalavimus.
Spektaklis atsikrato nereikalinguy kontekstu ir koncentruotai
susitelkia ties teksto virsmu j judesj. Choreografé stengiasi tai
padaryti kuo paprasciau ir kartu neatitolstant nuo literatiros,
nekeic¢iant prasmiy.

~PamiSusiuy merginy Sokiy" tekstiSkumas menamas. Spek-
taklio pasakojimas néra panasus j istorija, tai veikiau teatrui
adresuotu problemu sprendimo uzZuomina. BevardZziai veikéjai
komunikuoja tarpusavyje jiems pavaldzia ir lakoniSka Sokio
kalba. Nebyli judesio kalba kartg pratriksta nostalgisku Suks-
niu (artikuliuota teksto iSraiSka), taciau tai tik i SmaikStuma
pretenduojantis intarpas.

Muzikos ir scenos dailés specifika. Kritiniuose straips-
niuose apie spektaklius skiriamas minimalus démesys scenos
vizualiam aspektui, Zodziu, teatro dailininko darbui. Nuo to
nukencia viso spektaklio analizé bei nepagristai ignoruojama
ta dimensija, kuri padeda Zitirovams skaityti sceninius Zenklus.
Scenografas daugiausia prisideda prie vaizdu kurimo arba, ki-
taip tariant, dramaturginj teksta (arba libreta) paversdamas i
vizualiais kuria spektaklio stilistika. Nenoréciau Siuo atzvilgiu
sumenkinti reZisieriaus darbo, kuris savo ruoztu diktuoja sa-
lygas kuriant Zenklus, ta¢iau Siuolaikiniame teatre(ir ne tik)
scenovaizd] kuria profesionalai. Tokie patys profesionalai vis
daZniau pakviec¢iami dirbti teatre (kaip antai ribu dizaineriai,
video meno kiréjai ir t.t.). Sceniné erdvé yra bendras rezisie-
riaus ir scenografo darbo rezultatas. Ju uzduotis - koduoti arba
iSkoduoti dramines paradigmas.
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Siame skirsnyje noréciau panagrinéti spektakliu ,Motery
dainos" ir ,,Carmen" scenovaizdZiy kiiréju darbus. Pirmojo spek-
taklio scenografijg kuré Marijus Jacovskis, antrojo - Juraté Pau-
lékaite (,PamiSusiy merginu Sokiuose" scenovaizdzio néra).

Abu minetieji teatro dailininkai pateikia savas spektakliy
vizijas, kurios paprastai buna minimalistinés ir visai nedekoraty-
vios. Siuo atveju lyg pats spektakliy Zanras reikalauty minétojo
minimalizmo ir funkcionalumo, kadangi Sokéjams - aktoriams
reikalinga tam tikra erdvé, kuri neribotu judesiuy laisvés ir leisty
iSnaudoti Sokio, kaip Zanro, sklaidos privalumus. M. Jacov-
skio uzduotj , dirbant su tekstu" galima pavadinti lengvesne,
kadangi ,Motery dainos" susideda i$ atskiry noveliy, istoriju,
kurias vieng po kitos pasakoja spektaklio dalyves. Tos noveleés
néra susietos, o eina viena po kitos, todél reikalingas bendras
vardiklis, kuris diktuotu spektaklio koncepcija. Muzikinis api-
pavidalinimas (Marlene Dietrich dainos) puikiai atliko minéta
funkcija, o ,gyvenimo - uosto"” jvaizdis scenos dailininko de-
ka suvienijo noveliy pasakotojas vizualinéje plotméje. ZodZiu,
~Marijaus Jacovckio scenografija paprasta ir tiksli savo akcen-
tais (didZiuliais tarsi laivy, léktuvy ar kity transporto priemoniu
palubése kybanciais velenais - ventiliatoriais, mediniais uzeigos
stalais ir suolais, nuleidziamu trapu — kopetélémis) "(12, 32).
Neaiskus, amzinai pulsuojantis nesibaigianciu kelioniu pasaulis
tampa idealiausia iSraiSka spektaklio apipavidalinimui.

Spektaklyje ,,Carmen" persipina konkreti literatira ir vi-
su pries tai egzistavusiu inscenizacijy patirtis. Taciau i scenos
Zenklus Jiratés Paulékaites ,iSverstas tekstas" jgyja konkrecia
plastine iSraiSka: fabriko cechas su besisukanciu taikiniu — ven-
tiliatoriumi sienoje ir repeticijy salé, suteikianti spektakliui treni-
ruotés ir amzinojo mito pakartojimo motyvus". Bidama iStikima
stilizuotos spektaklio atmosferos kurimui J. Paulékaite pasirenka
fabriko — kaléjimo jvaizdj, kuris kuria spektaklio konceptualuma
ir yra pakankamai lankstus pokyciams.

.Kuriant vizualine scenos iSraiSkg kyla jvairiy sunkumuy,
kadangi palie¢iamos istorinés, kultiirinés, teatrinés ir lingvis-
tinés dimensijos"”. (2, 115). ,Motery dainos" nukelia Zitirovus
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i penktaji Sio amziaus deSimtmetj, dar tiksliau, akcentuojama
Marlen Dietrich era, kuomet aktoré diktavo savo iSraiSkos
priemones, kire ,savotiSka kulttirg". Tai reZisieres koncepcija,
kurios turéjo paisyti M. Jacovskis, todél ir atsiranda scenoje
ventiliatoriai, sklaidydami retro dimus, todél trapas supanaséja
i kopécias, juodai baltas scenovaizdis tarsi kino juosta pritaria
pasikartojanc¢iam vinilo spragséjimui. Susidirimas su istorija ir
tuometine kultira neiSvengiamas, taciau jis turi buti perkeltas
i Siuolaikine teatrine erdve, konkreciau j miisy nacionalinio
teatro erdve, kuria ir taip pakankamai maza verzliems Sokéju
judesiams dirbtinai suspaudzia scenovaizdis.

.Carmen" nardina mus j dar gilesnj istoriSkuma, siekiantj
XIX a. antraja puse, kai pasirodZius Prospero Merimee novelei
Si istorija tampa placiai ,eksploatuojama"” dramoje, muzikoje ir
Sokio mene. Jau XX a. atskleidziami vis jvairesni Carmen kul-
tariniai kontekstai, ,Carmen paveikslas iSkyla kaip pavojingas
moteriSkumo - arba kulttirinio kitoniSkumo - jsikinijimas". At-
sizvelgdama j literatliros kiirinio kontekstg J. Paulékaité turéjo
apsispresti: ar kurti feministine perspektyva, ar siekiant atkurti
istorinj laikg akcentuoti autentiSkuma. Taciau scenos dailinin-
kés pasirinkimu tampa itampos jvaizdis. Kraujo raudonumas,
sunkis vartai bei visos kitos scenovaizdzio detalés tiktai astrina
scenos vyksma. ,Juraté Paulékaite ,,Carmen" istorijg jrémino
lakoniSka siena su vartais ir vielinémis uztvaromis - tai san-
tirus ir paveikus fabriko - kaléjimo jvaizdis, apsvietimo déka
prarandantis buitiSkg konkretuma, tampantis Siurk3c¢ios sielos
bei tramdomu jausmu buveine" (12, 31). Akcentuojamas jaus-
miSkumas tik paryskina dramatizma, kadangi Sokio spektaklis
riboja save verbaline raiSka, i pagalba pasitelkiamas scenovaiz-
dis, bandant sukurti tai, ko negalima perteikti ZodZiais.

. Teatrini teksta, scenos dailininkas vercia piktografine sis-
tema ir ZenkliSkumu"(2, 128). M. Jacovskio Zenklai spektak-
lyje ,Motery dainos" yra populistiSskai estetizuoti. Kelioninis
bagaZas nudailintai patrauklus, scenos juodumas nuspalvina
stilingi kostiumai, mediniu stalu sunkumas oponuoja lengviems
aktoriy judesiams. Pasirinkta ,Svari estetika" akcentuoja tai,

32



kas nedviprasmiskai grazu. Zenkly sistema minimalistiné ir tai
galima jvardinti kaip stipriaja spektaklio puse, kadangi reZisiere
kuria "jvairaus plauko" publikai.

J. Paulékaités ZenkliSkumui pritaria jau minétas rySkus
raudonis - kraujo, meiles, itampos spalva. Vartai (naudojami
jéjimams ir atsitraukimams), finale uzdaromi, atskiria ,charak-
terius" nuo minios, jie pagalba leidZia ir skiria. GeleZies kultas
taip pat akivaizdus, kaip ir sugebéjimas tinkamai ji naudoti
netgi paverciant Siaip jau sunky daikta mobilia jranga. ,,Fabriki-
niai vezimaiciai" gali biti paslankis, ju funkcija lengvai kinta.
Zenklai gali biiti jvairiai interpretuojami, ta¢iau mes galime
pamatuoti ju kiekj. Nors mene buty sunku buty susitari dél
mato vienety(o ir tai daryti biity ne visai korektiska), vis délto
drisciau teigti, kad ,karaliauja" minimalizmas.

Minétasis minimalizmas pastebimas abiejuose spektakliuo-
se, yra arba Zanriné Sokio spektaklio bitinybé (netrukdanti
Sokéjams ir ju plastiSkoms figtiroms), arba A. Cholinos nuo-
stata kuo daugiau ,iSlaisvinti" sceng nuo daiktiSkumo, noras
atsikratyti klasikinio baleto dekoraciju Sleifo. Ir M. Jacovskis,
ir J.Paulekaité tapo idealiais reZisierés partneriais, kadangi pui-
kiai suprato, ko i§ ju tikimasi. Galime suprasti tai kaip dialoga,
kuris buvo racionalus ir naudingas. Galbut tada pakelsime akis
ir pastebésime tuos besisukancius ,daugiareikSmius monstrus"
ventiliatorius, kurie kedena tiek ,stilinguju moteriskiy", tiek
ir darbininkiy choro (,Carmen") galveles bei maiStaujancios
Carmen skareles. Galbut tie oro kondicionieriai susuko ,suo-
kalbininky" reZisieres ir scenovaizdzio autoriy galveles ir tokiu
bidu ,jsimeté" scenon.

»Scenos dailininko funkcija gali apsiriboti funkcionalumu
arba dekoratyvumu" (2, 134). Funkcionalumu visose recen-
zijose giriamam M. Jacovskiui nenusileidZia ir J. Paulekaites
scenografija. Galima sutikti, kad Siuo poZitriu dailininkai savo
darba atliko puikiai, scenos erdvé buvo maksimaliai iSgryninta
ir paruosta ,,Sokio aktui", o scenos daiktai buvo nedekoratyviis.
Jie padéjo "Sokti" arba judéjo kartu (vazinéjancios metalinés
konstrukcijos), o svarbiausia, netrukdé judéti aktoriams. Jei-
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gu M. Jacovskio scenovaizdis atliko pramogine funkcija, tai J.
Paulékaités — dramatine. Funkcionaliai veike i sceng iremtos
kopetelées, kadangi be ju iSlaipinimo ir jlaipinimo scena praras-
ty savo zaisminguma bei itaiga (taip pat, kaip ir didieji vartai,
kuriy funkcijos jau minétos anksc¢iau).

+Jo didenybé" retro karaliauja tarp motery, jos nuolankus
tarnas M. Jacovskis moka jai patarnauti, neperlenkdamas
lazdos, t.y. nei uzgoZdamas savo kolegos J.Statkevi¢iaus
darbo, nei pradangindamas scenos erdve amzinoje ,juody-
béje". Butent koncentruota erdveé parySkina spektaklio da-
lyviy stiliy, o Sios savo ruoztu ,nesikemsa" ir nesistumdo,
mandagiai uzleisdamos vietq viena kitai, tarsi perduodamos
estafete sporto varZybose. Bet ¢ia ne sportas, o A.Cholina
ne treneré, kuri prie§ pradédama treniruote ,prasivalo” be-
gimo takelius (scenos erdve). Retro neéra statiSka, o nuolat
pulsuojanti gyvastis, nelinkusi perdém dramatizuoti jvykiy,
bet leidzianti jais megautis. Tik retkarciais jos (madame
Retro) skruostai nusidazo nezymiu raudoniu, kuris lyg ir
iSduoty neracionaly jaudulj, taciau visada laiku spéjama
susitvardyti. StilistiSkai ,iSvalytas" spektaklio scenovaizdis
néra jnoringas ar pretenzingas, jis nusiteikes dZiuginti aki,
narciziSkai puikuotis to neslepiant. Ir visi spektaklio daly-
viai puikiausiai isikomponuoja i toki paveikslelj nesugriau-
dami jo “mito", netgi ir patys tapdami jo dalimi. O $velniai
dZerzgiantis akompanimentas uzlitliuoja ir masina Zitrovus
gérétis ir mégautis.

A. Cholinos ,Carmen" puikiai ironizuoja ir nerimastingai
blaskosi po J. Paulékaiteés stilizuota scenine erdve. Stilius ¢ia ne
buitiSkas, o modernus, kuriantis SiuolaikiSkumo jsptidj. PamirSe
~svetimuose" filmuose ar teatriniuose pastatymuose regetus vaiz-
dinius bei ivaizdZius, pries akis matome pabréztinai suindustrinta
vaizdelj. Siuolaikisky medziagy sunkumas, kaip prieSprieSa auten-
tiSkuma imituojan¢iam kastanjeciy skambéjimui, gyvas kontak-
tas. O juk ir bateliy kulniuky kauks$éjimas skirtingai dera tiek su
dusliu medzio, tiek su caiziu metalo skambesiu. FabrikiSkumas,
padiktuotas libreto, tiek pat stilizuotas, kiek ir aktoriy judesiy
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grieztumas. Vartai, praple¢iantys scenos erdve, aliuziSkai prime-
na kaléjimo beviltiSkuma, grotos jkalina. Atskleisti dramatizma
padeda apSvietimas, kadangi spalva ir jos iSrySkinimas savaime
diktuoja reikSmiy galimybe. Scenovaizdis, kaip ir spektaklio mu-
zika, negali autoritariSskai diktuoti choreografiniiy sprendimuy,
bet, anot vieno Zymaus kritiko, ,A. Cholinos spektakliy kokybe
garantuoja grazi muzika, netrukdantis Sokéjams ir ju plastiSkoms
figuroms scenovaizdis..." (5, 13).

Sokio ir dramos meno dermé. A. Cholina savo $okio spek-
takliuose stengiasi jungti judesio ir dramos meng, rasti forma ir
iSraiSkq, kuri tobulai saveikaudama tarpusavyje kurty vientisg
estetikq. Pasitelkusi tiek profesionaliy Sokéju, tiek aktoriy pa-
jégas rezisieré leidziasi i Sia ,avantitirg”, suprasdama, kad jos
laukia sunkus darbas, turintis dvejopa tiksla. A. Cholina saké,
jog repeticiju metu ,stengeési i§ baleriny ,iSmusti" akademis-
kuma, o aktoriams suteikti formas" (8, 20). Spektaklyje ,Mo-
tery dainos" Sokéju daugiau nei aktoriu. Choreografé stengeési
padéti baleto Sokéjams atsisakyti jprastos darbo technikos ir
tarsi ,persikvalifikuoti”, rasti vaidybos niuansus, kurie nebetil-
po i baleto estetika, o kiiré draminius personazus. Vien tiktai
mimikos nepakanka net tada, kai Sokio technika yra puikiai
priimtina ir jprasta profesionaliems baleto Sokéjams. Reikalingu
impulsu galéjo tapti tiek sumazinta scenos erdvé (baleto scena
didesné), tiek bendradarbiavimas su aktoriais, kurie iSmano,
kaip reikia vaidinti. Tac¢iau to nepakako, ir Zaviosios misu
baleto primadonos atsiskleidé tik jsibégéjus ,Moteru dainu"
maratonui (spektaklis rodomas jau trecig sezona). A. Cholina
matydama ne visada itaigia Sokéju vaidyba palikdavo jiems
maziau erdvés draminei raiskai, , gana statiSka balerinu vai-
dyba, "paivairintg” banaliomis Sypsenomis ir sceninio baliaus
mimika, pasistengé maksimaliai pridengti Sokiu" (8, 21). Tokia
~gudrybe" nebuvo akivaizdi, todél tiko Zitrovy skoniui. Aktoriy
virsmas Sokéjais pavyko labiau, nes jie su choreografe sukire
daug ryskesnius ir labiau jsimenanc¢ius vaidmenis nei baleto
Sokéjai. A. Cholina kiekvienam aktoriui rado savity judesiu
kombinacijy, kurias atlikdami jie neperzengé savo galimybiy
riby ir jautesi ,kaip Zuvys vandeny”. O kodél gi ne. Jau pats
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Sokio spektaklio Zanras yra artimesnis teatrinei estetikai, ir
organiskai atsiverianti Sokio raiSka tiktai padeda kurti jtikina-
ma vaidmenj. Tokiy ,judanciy” vaidmeny atéjimas j lietuviska
sceng padéjo dar labiau atsiskleisti dramos aktoriams Eglei
Mikulionytei (Rozmari), Daliai Michelevicittei (Norma ; Mer-
cedes), Andriui Zebrauskui (Karlito ; Don José), Vytautui Sap-
ranauskui (bevardis herojus), Sauliui BalandZiui (Don José). Ju
neverbaliné vaidyba turéjo svaraus ZodZio iSraiSka, kiekvienas
judesys buvo pagristas ir motyvuotas. , Aktoriai nepamirsta, kas
jie yra, todel, kad ir kokiu kampu pasisukdami i ZiGirovus, jie
labiau rupinasi ne vizualumu, bet vaidmens jtaigumu” (8, 22).
éokéjai kitaip suprantantys savo meno sklaidg nukencia dél to,
kad nemoka biiti ne savo zZanro atstovai, dazniau pirmenybe
atiduoda formai ir pamirsta turinj. Sokyje vyraujantis vizualu-
mas reikalauja formos itaigos, be to, dar nuostata, kad reikia
Sokti tik tada, kai yra atliekamas solo numeris, uzZsimirsimas,
kad nuolat esi scenoje tarsi nutraukia plastiniy formu deka
beuZgimstantj kontaktq su zitirovu. Kai judesys yra koncentruo-
jamas ties vienu personaZzu, Kiti tarsi atsipalaiduoja, pamirsta
savo vaidmeni, ,iSkrenta" i§ teatrinio Zaidimo.

Spektakliuose nevienodai buvo paskirstomas aktoriu ir Sokéju
balansas. Jeigu , Motery dainose" dominavo Sokéjai, tai ,,Carmen”
turéjo aktoriy persvara. Galbut spektakliu stilistika buvo pasirinkta
neatsitiktinai, kadangi balerinos puikiausiai jautési sipuojamos
baliniy Sokiy ritmo, o aktoriai jausdami literatiiros kiirinio dra-
matizma susibiré grupiniams Sokiams. Tiesa, ,Carmen" interpre-
tacijoje jau atsiranda masiniy sceny, kuriy uZuomazgas galima
izvelgti pirmajame spektaklyje. A. Cholina pasirodo kaip pajégi
,masiu valdymo specialisté”, nesibodinti griezty sinchronisko
judesio reikalavimuy, drasiai priver¢ianti dramos aktorius Sokti be
sustojimo nuo spektaklio pradZios iki pabaigos. Biutent grupinés
scenos, kuriose dalyvauja vien tik dramos aktoriai, jungia spek-
taklj, o aktoriai niekuo nenusileidZia profesionaliems Sokéjams.
Rezisierés Sokio stilistika visada buvo artimesné klasikiniam Sokiui,
paivairintam moderniais intarpais, kuriuos ji jungia su dramine
medziaga. Taciau vis délto egzistuoja praraja, skirianti nevarzo-
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ma plastikg nuo motyvuotos vaidmens plétotés. ReZisierius, pa-
siryZes kurti spektaklj baleto Sokéjams ir dramos aktoriams, turi
taikytis tiek su vienuy, tiek su kituy galimybémis. Idealaus Sokio
spektaklio atlikéjo neturéty varzyti nei jvairiapusiSkas judesys,
nei aktorinis meistriSkumas. Jeigu premjeriniuose , Motery dainy"
ir ,Carmen" spektakliuose aktoriai jautesi susikauste, stengési
perprasti choreografija, tai vélesniuose pasirodymuose jau buvo
galima uZ¢iuopti tikro Sokio spektaklio apraiskuy, kuriuose gyvavo
draminé atmosfera.

*X*

Sokio spektakliai kuria naujus dramos teatro raiskos kon-
tekstus, kuriuose jvairiais biidais skleidZiasi meniné kiryba.
Tradicini spektaklio supratima praturtino neverbalinémis prie-
moneémis kuriamos judesio formos. Interpretuojant dramos ku-
rinius atsisakoma verbalinés raiskos ir tokiu b@du sukuriama
nauja spektaklio struktura, pagrista profesionalia choreografija.
Spektaklio forma transformuojasi i konkrecig judesio forma, to-
deél galima teigti, kad Sokis Lietuvos dramos teatre egzistuoja.
Dramos ir Sokio dermés principas yra meny sintezé, toleruojanti
kiirybiniy formu gausa ir uztikrinanti ju autonomiskuma. Todél
analizuojant Sokio spektaklius reikéty atsizvelgti i vaidybos, dra-
mos kirinio interpretacijos, choreografijos, muzikos ir scenos
dailés vertinimo kriterijus.

Apibendrinamosios pastabos

1. Siuolaikiniame Lietuvos teatre vyrauja spektaklio
iSraiSkos priemoniy gausa: muzika, mimika, apSvietimas,
dekoracijos, kostiumai, instaliacijos, videoprojekcijos, pi-
rotechnika ir t.t. Pastaraisiais metais teatre ima dominuoti
plastinés judesio formos, kurios, igydamos jvairiausiu pa-
vidaly, savitai praturtino dramaturgijos interpretacija.

2. Sokio arba plastiniy formy naudojimas dramos
spektakliuose pakliista reZisieriy meninei koncepcijai.
Populiariausios tokiu formy traktuotés yra Sios:
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a) israiSkos forma tiesiogiai salygoja dramaturgija
(pjesés tekste yra nuorody, kuriose tiksliai apibudintas
personazy judéjimas scenos erdvéje);

b) teksto prasminiai akcentai paryskinami judesio for-
momis — artikuliuoti spektaklio elementai yra palydimi
tam tikry judesiy (arba juy seku), kurie kuria jtaigesne
spektaklio atmosfera;

c) pati spektaklio struktura yra artima Siuolaikinio
Sokio spektakliams. Scenoje vyrauja Siuolaikinio Sokio
estetika kuriai budingas nuolatinis individualus arba gru-
pinis aktoriy judéjimas, montaZinius spektaklio kirimo
principas, savarankiski choreografiniai intarpai. Tokiame
spektaklyje reZisierius atlieka ir choreografo funkcija;

d) choreografijos ir dramaturgijos sintezé: literatu-
rinis tekstas arba libretas yra perpasakojamas choreo-
grafinémis priemonémis, dominuoja plastika, Sokio jude-
sys, taciau stilistika yra artimesné teatrui, o ne Sokiui.

3. Suaktyvéjusi plastiniy formy raiska dramos teatre
padéjo susiformuoti naujai aktoriy kartai, kuri maksima-
liai iSnaudoja kiino plastikos galimybes; paskatino naujo
aktoriaus-Sokéjo statuso atsiradima.

4. Susiformuoja Lietuvoje precedento neturintis Zanri-
nis darinys — Sokio spektaklis, kurio tikslas — dramos ir
Sokio sintezé, kuomet atsisakoma teksto, o kuria dramine
atmosferg aktoriy plastika.

5. Tiek aktoriai, tiek profesionaliis Sokéjai kartu kuria
vieningos stilistikos spektaklj, kuriame skirtingos Zanri-
nés patirtys, papildydamos viena kita, aktyviai sgveikauja
tarpusavyje.

6. Sokio spektakliy unikalumas reikalauja atitinkamo
scenovaizdZio parinkimo, kuris netrukdyty aktoriams ju-
déti scenoje arba judéty kartu.



7. Aktyviai naudojama plastika ir Sokis praturtino
Lietuvos dramos teatry spektakliy vizualuma, kur domi-
nuoja dinamika ir vitaliSkumas. Kuriami intensyviis rysiai
su Ziurovais, leidZiantys individualiai interpretuoti arba
sieti prasminius spektaklio akcentus.
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Mindaugas ARMAILAS
Sokis Lietuvos $iuolaikiniame dramos teatre

Summary

In the end of the twentieth century after the predominance of visualiza-
tion in the Western European theatre, text/discourse is often eliminated and
replaced by other means of expression. The boom of movement art, felt in
the last decades, has influenced the occurrence of new forms of art. Although
the combination of different genres of art has always existed in theatre, only
recently the attitude towards interpretation of separate elements of a play has
changed. Nowadays various art forms are combined in a play because verbal ex-
pression is not enough anymore. Thus movement forms have become a natural
phenomenon in theatre. In the ninth decade Lithuanian stage directors began
to put on stage new quality plays, where dance forms are used for different
purposes: dance exists as a part of the plot, verbal expression is emphasised
by means of a dance or the structure of a play is usually that of a dance.
Moreover, dance plays appear on the stage. Basic changes in Lithuanian dra-
ma are associated with such names as Eimuntas NekroSius, Rimas Tuminas,

The present thesis is an analysis of the expression of dance in Lithuanian
drama theatre. It is based mainly on literature in English on movement art
tendencies of the world and their existence in theatre, as well as on criticisms
of Lithuanian plays and reviews of stage directors. There are two major parts
in the present paper: the first is historical theoretical survey of the movement
art on stage of the last two decades, whereas the second part is an analysis of
Lithuanian dance plays and drama theatre plays which integrate dance. The
attempt is made to show the inevitability of new quality plays. Such plays
are associated with actors of the new generation who do not limit themselves
with verbal articulation only, but also realize all the abilities of the body. Mo-
vement art expression has become an inseparable part of Lithuanian drama
theatre, which activated the potential of creativity. The occurrence of dance
plays has given possibilities to a new genre: professional choreography is
combined with dramaturgy. The result shows the advantages and the short-
comings of the combination of the two art forms. The integration of dance
into Lithuanian drama theatre is a factor, giving life to the perspectives of
new expressions of art.



Vilma JANELIAUSKIENE

Juozo Tumo-Vaizganto indélis
i Lietuvos teatro istorija

Ivadas

Juozo Tumo-VaiZzganto vardas gerai Zinomas Lietuvos
visuomenéje. [prastai jis siejamas su VaiZganto — raSytojo
veikla. Jo prozos kiriniai jtraukti j lietuviu literaturos klasi-
kos fonda. Taciau groZinei literatirai J. Tumas atidavé ne visa
savo energija.

Vaizgantas gyveno dvieju epochuy sandiroje. Mazas lietu-
viu inteligenty skaicius, sudétinga ano meto visuomeninio ir
kult@rinio gyvenimo situacija neleido verzliai asmenybei susi-
telkti vienam kuriam nors darbui. VaiZgantas aktyviai reiskési
ivairiose veiklos srityse. Buvo kunigas, publicistas, spaudos
darbuotojas, raSytojas, déstytojas, profesorius, kritikas, politi-
kas, visuomenes veikéjas.

J. Tumo pasiekimai beletristikos Zanre nustimé j antra pla-
na kitus jo nuopelnus Lietuvos kultarai. Iki Siol deramai nebuvo
tyrinétas ir jvertintas VaiZganto vaidmuo Lietuvos teatro istori-
joje. Apie §j jo veiklos barg atskirais aspektais raSoma Vytauto
Maknio teatrologijos darbuose , Lietuviy teatro raidos bruozai"
Lir Il tomuose, , Teatro dirvonuose" Siek tiek apie rasytojo rysi
su teatru uzsimenama A. Vaitieklinienés monografijoje , Vaiz-
gantas", J. Lankucio studijoje , Lietuviy dramaturgijos raida" ir
kt., ta¢iau Siose knygose medZiaga pateikiama fragmentiskai,
apzvelgiamas tik leidiniy kontekstas.
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Juozas Tumas buvo didelis teatrinio meno entuziastas ir
propaguotojas. Dar spaudos draudimo laikais redaguodamas
savo pirmaji nelegaly leidinj ,, Tévyneés sargas"”, J. Tumas daug
démesio skyre teatrinei tematikai. Rasé straipsnius, aiSkinan-
Cius kas yra teatras ir dramaturgija, kas yra artistas ir aktorius,
dramatas ir komedija. Informuodavo skaitytojus apie lietuviy
kolonijose organizuojamus ,LietuviSkuosius vakarus”, kelé ty
vakaruy svarba ir kvieté juos slapta rengti Lietuvoje. LaikraStyje
buvo publikuojami originalts ir verstiniai draminiai karinéliai,
veliau sudare slaptujy lietuviSskuju vakary repertuara. Pats Vaiz-
gantas padejo rengti pirmuosius slaptuosius vakarus Panemuné-
lyje, kur kitas kunigas Jonas Katelé buvo suorganizaves slapta
.Zvaigzdes" draugija. Sios draugijos teatrui VaiZgantas sukiiré
pirmajj savo sceninj vaizdelj ,Nepadéjus — nér ko kasti"”.

Atgavus spaudos ir veikimo laisve, J. Tumas buvo ,Ratos"
draugijos lietuviSkuju vakary komisijos narys. Pats padedavo
bei per spauda ragino vakarus rengti provincijoje. Vaizgantas
daug spausdinosi jvairiuose periodiniuose leidiniuose, dirbo
»Vilniaus Ziniu" ir , Vilties" redakcijose. Siuose laikrad¢iuose
teatro klausimai buvo nusvieciami specialiuose skyreliuose
,Miisy scena" ir , Teatras".

Déstydamas universitete XIX a. II puseés ir XX a. pradzios
literatiirg, J. Tumas daug démesio skyré lietuviskiesiems va-
karams, pirmuju lietuviu dramaturgy kiurybai, ju glaudiems
rySiams su teatru nusviesti. Todél rasytojo literatiros istorijos
raStuose gausu medZiagos ir apie Lietuvos teatrg. Gan placiai
teatriné veikla nusvie¢iama serijoje apzvalgy apie lietuviy veik-
los centrus uz Lietuvos ribu (Rygoje, Petrapilyje, Mintaujoje,
ir kt.). Vaizgantas parasé nemazai spektakliy recenziju, labai
domeéjosi aktoriy augimu, keldavo ju laiméjimus, rasé apybrai-
Zas apie juos (pvz., apie Ong Rymaite, Antaning Vaicitinaite
— Kubertavi¢iene, Juoza Bielitinag ir kt.).

Straipsnyje glaustai apzvelgiami J. Tumo-Vaizganto rySiai
su ano meto teatriniu gyvenimu, daugiau démesio skirdama
jo dramaturgijos ir teatro kritikos darbams, kuriu analizéje
siekiama supazindinti su raSytojo kriterijais vertinant dra-
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mos kiurinius ir ju pastatymus, panagrinéti recenzijy stilistika,
taip pat bandoma prisiliesti prie Vaizganto fenomeno, atsi-
skleidzian¢io vaizdingoje, emocionalioje jo kiriniy kalboje,
prisodrintoje Smaiks¢iy liaudisky posakiy ir paties Vaizganto
originaliy pasakymu.

Teatro atsiradimas ir vaidmuo XIX a. pab.
Lietuvoje

Lietuviu teatriné veikla XIX amzZiaus pabaigoje glaudziai sie-
josi su bendra Salies istorine situacija. Amziuy sandiiroje krastas
iSgyveno vieng tamsiausiu savo gyvavimo periody. Caro valdzia
drastiSkomis ekonominémis bei politinémis sankcijomis kersijo
Lietuvai uz 1863 mety sukilima.Dél jvairiy draudimu, apriboji-
mu, diskriminaciniu nuostaty iskilo reali grésme lietuviy tautos
ateiciai, jos i$likimui. Salies patriotai, inteligentai skaudZiai i3gy-
veno tokig krasto situacija ir déjo visas pastangas, kad Lietuvos
Zmones neprarasty savo tautiSkumo Sakny, nepamirsty gimto-
sios kalbos, kulturos, istorijos. Jie steigé slaptas mokyklas, kuré
draugijas, organizavo slapta kulturine veikla spausdino knygas
bei laikra$¢ius,. Sitame lietuviy nacionaliniame judéjime viena
svarbiausiu vaidmeny suvaidino liaudies megeéjuy teatras. Sis te-
atras tapo stipriausia ir prieinamiausia priemone lietuviSkumui
Zadinti. Orientuodamasis j plac¢iuosius visuomenés sluoksnius,
megejy teatras iSaugo i galinga masinj scenos megeéju sajudi,
vadinama lietuviskaisiais vakarais. Sis sajiidis truko vir$ trisdesimt
mety (1885 - 1917 m.) ir buvo apémes Lietuva nuo tolimiausiy
uzkampiy ligi stambesniy centru, plites Rusijos ir kity 3aliy
miestuose, kur gyveno lietuviy.

Kalbant apie lietuviSkuosius vakarus, pirmiausia akcentuo-
jamas ju visuomeninis, kultarinis, politinis pobudis. Tai buvo
tikras teatras, nes jis, anot Balio Sruogos, ,tuomet davé savo
publikai tai, kg teatras duoda ir turi duoti savajai publikai.
Kitaip sakant, teatras turéjo savo publika, o publika — turéjo
savo teatra. Tokia pat prasme buvo teatras, kaip tautosaka ir
maldaknygé buvo tos pacios publikos literatira” (15, 114).
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Teatriné Juozo Tumo-VaiZganto veikla slaptuju
lietuviSkyjy vakary laikotarpiu (1885—-1905)

VaiZzgantas anksti jsitrauke j lietuviy visuomeninj sajudj ir
buvo didelis mégéjas. Susidomeéjimas teatru gimé dar besimo-
kant Dinaburgo realinéje mokykloje. Siame mieste J. Tumas
pirma karta pamaté profesionalaus teatro spektaklius. ,1881
metais bailiai Sutau pirma kartq jsispraudes i tarpa Dinaburgo
teatro galerijos sveciy. Mokiniy buvo daug, kone pusé galerijos.
Zemosiose loZose sédéjo kone visi mokytojai su savo Seimy-
nomis. Vaidino tuomet labai madoje buvusj ,Uriel Acosta..."”,
— raSé Vaizgantas savo prisiminimuose (17, 128).

»Dinabarkas buvo perdém rusiSkas i§ oro, o ZydiSkas i$
vidaus. Be revoliuciniy, nuo 1881 m. tebesidraikstanciy ideéju,
kity nesimaisé. Mokykloje mokémeés rusiskai, baznyc¢ioje nieko
nesupratome lenkiskai, iSpaZintj atlikdavome iS lenkiSkos kny-
gelés. Lietuviskai a$ né nepaskaiciau dorai”, Tumas (12, 167).
Ir vis dél to, Dinaburge mokiniams buvo palankesnés salygos
formuotis kaip visuomeniskai aktyvioms, savarankiSkai mastan-
C¢ioms asmenybeéms. | Sig realine mokykla, VaiZzgantas pateko
atsitiktinumo déka (mokslo metai joje prasidéjo véliau, ir jo
tévai suspeéjo surinkti reikiamg mokestj uZz moksla). Latvijos
mokyklos pasiZyméjo didesném teisém ir religine tolerancija
negu Lietuvos, nors kaip ir visose carinés Rusijos mokslo istai-
gose, mokiniy ir mokytoju santykiai buvo formalis, o neretai ir
priesiski. Dinaburgo mokykloje veike slapti mokiniu saviSvietos
rateliai. Vienam ju priklausé ir Juozas Tumas.

Nelegaliu rateliy nariai, nors ir persekiojami, lavinosi pa-
gal paciy susidarytas programas, kaupe knygynélius, rase re-
feratus. Ratelyje J. Tumas susipaZino su sociologija ir politine
ekonomija, susidoméjo pozityvizmu, ypac istorijos filosofija
bei sociologijos teorija. VaiZgantas pripazino, kad tie rateliai
pazadino mokiniy intelektq tikragja Sio ZodZio prasme, interesg
protauti, domeétis socialinémis problemomis, svarstyti ,...apie
luomu nelygybe ir apie darbininky klausimus <...> ir darbo
davéjus" (22, 21). Tacdiau bene didZiausig jtaka formuojantis
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Juozo Tumo asmenybei ir pasauléZiiirai, turéjo jo pazintis su tos
pacios mokyklos vyresnés klasés mokiniu Povilu Matulioniu.
Pastarasis susargdino Vaizganta ,litvomanija", perduodamas
lietuviSkumo idéjq kartu su lietuviSkais raStais. P. Matulionis
pirmasis pastebéjo savo jaunojo draugo akyse ,kibirkstis",
kai Sis pamaté lietuviSskas knygas. ,Tai buvo kibirkstis malky
krosnin" (12, 167).

Povilo Matulionio ir VaiZganto paZintis iS dalies nulémeé ir
pastarojo apsisprendimg tapti kunigu. VaiZgantas rase: ,Ku-
nigy seminarija pasirinkau ne tiek dél to, kad tévai ir seserys
to labai noréjo, kiek kad rengiaus mirti (Juozo Tumo sveikata
baigiant mokykla, dél blogu gyvenimo salygu buvo labai susil-
pnéjusi), o mirti klieriku, uz kuri meldZias tiek draugu, rodeés
iSganingiau. Be to, Povilas Matulionis, Dinaburgo filisteris,
mane ir Antang Merkeli <...> buvo apkrétes lietuviSkumu.
Lietuviskai dirbti, su lietuviais gyventi tegaléjo gan greit vieni
kunigai” (14, 267).

*

Dvasininkuy luomo atstovai pirmieji pradéjo kova dél
lietuviy kulturos ir kalbos teisiu. ,,Pravoslaunoji Maskolija
smauge katalikiSkaja Lietuva, o dvasiskoji inteligentija at-
stovavo katalikams ir tautai, kol pamaZzu émeé Lietuvoje ro-
dytis ir pasauliSkosios inteligentijos bei pamaZzu lietuviskai
apsisprendziancios bajorijos", — rasé Vaizgantas straipsnyje
.Kunigy vargai draudziamuoju laiku" (1, 229). Toliau ten
pat tesia: ,Kunigu opozicija valdziai, kataliku — pravosla-
vams, lietuviy — maskoliams <..... > tiek buvo tautiskos, tiek
lygiai éjo iS religiSky ir tautiSky motyvy, jog dabar daZnai
nebéra galima suvokti, kuriais buvo kunigu nusikalstama
maskoliams, kuriais maskoliai persekiojo kunigus. Nebe-
skyré tu motyvy ir pats tautos didvyris vyskupas Motiejus,
kai lotyniSka raidyna ir lietuviu kalba laiké baZnytiniais
dalykais" (1, 236).

1862 m. gruodZio 23 d. buvo uZdraustos mokyklos. Sis drau-
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dimas teseési 41 metus iki Vilniaus Didziojo Seimo (1906 m).
Vyskupas Motiejus Valancius pirmasis pakvieté nepasiduoti Siai
priespaudai. Jau 1863 metais jis per kunigus siunté Zmonéms
patarimus nepaklusti valdZiai, sodziuose laikyti mokytojus, da-
raktorius" ir slaptai mokyti vaikus lietuvisko rasto.

Aktyviai kunigai rémé ir slapty draugiju veiklg Lietuvo-
je.kuriy uzdavinys buvo skatinti savimoka, platinti nelegalig
spauda ir anticarinius atsiSaukimus, rinkti folklora, Zadinti
tautine ir visuomenés samone, slaptu vaidinimu organizavi-
ma. Suvalky ir Kauno gubernijoje veike ,Atgaja“, , Teisybé",
.Prievarta”, ,Ausrine", ,Atzala", ,Lizdas", ,Sietynas", , Artoju
draugija". BirZuose 1894 m. isikiiré ,Nemunélio ir Apasc¢ios
susivienijimo" draugija, kurios veikloje dalyvavo kunigai A.
Sabaliauskas, J. Paliukas, reformatoriuy kunigas P. Jakubénas
(4, 124).

Bet ne visi dvasininkai katalikai pritare lietuvybés idéjoms.
Ypac atkakliai nacionaliniam lietuviy judéjimui prieSinosi pro-
lenkiSkosios orientacijos senieji kunigai. J. Tumas raso, kad ,,dél
naujosios lietuviy literatiiros ir su ja uZéjusios naujos tautines
dvasios tekty daug kalbéti, kiek jaunoji kunigija nukentéjo nuo
senosios, lenkisSkai iSauklétos kunigijos. <....>. Senoji kunigi-
ja jaunajai daznai buvo uvéresné uz Zandarus". Diplomatiskai
sakydamas, kad: ,tiek jau to: laiko dvasia jau nugaléjo", Vaiz-
gantas tame paciame straipsnyje ,Kunigy vargai draudZiamuoju
laiku" pateikia daug fakty, kada kunigai ,litvomanai” jduoti
savo luomo broliy buvo tremiami i Sibirg, jkalinami vienuoly-
nuose ir kitaip baudziami kenté kiino ir dvasios kancias, neretai
pasibaigdavusias ankstyva mirtimi (1, 233).

*

XIX a. pabaigoje lietuvybés idéjos prasismelké ir uz kon-
servatyviu Kauno dvasinés seminarijos miruy. ,] Zemaiciu vys-
kupijos kunigy seminarija Kaune", — raso J. Tumas, — ,a$
patekau turédamas 19 mety, Maironiui iSvaZziuojant i akademija,
Lietuvybeés dalykus jau radau pakitéjusius, neg buvo A. Ba-
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ranausko ir Maironio laikais. Cia jau profesoriavo Kazimieras
Jaunius; jis mokéjo moksliSkai pamegti lietuviy kalba. <...>.
Klierikai priverstinai gaudavo kopijuotis Jauniaus paskaitas ir
taip mokytis raSybos bei kilmémokslio. IS kuriy ten senesniy
laiku buvo likes Narbuto istorijos pamégimas. Vaiks¢iojo per
rankas Donelai¢io rastai, Sleicherio leidinys. A tuojau paju-
tau esant Zemaiciy seminarijoje tautini patriotinj ,bltda", kaip
pasakytu J. Dobilas" (26, 121).

J. Tumas su savo sangviniSku temperamentu ir pirmuoju
jaunysteés entuziazmu ima ,bladyti” lietuvyste turbut dar dau-
giau nequ kiti. ,Cia jau buvau prieSakyje tautiniy organizacijy",
— prisimena VaiZgantas seminarijoje praleistus metus, — nuo
1889 m. ,Varpo eméju ir jau Ziniy siuntéju”. <....>. Sekdamas
»Liudviku i§ Pakieves" — Jucevi¢ium, émiau rasytis Juozapu
iS PapSutés (mano mégiamojo kalnelio vardas): Ant pozityvis-
tinio vidurinéje mokykloje patiesto grunto Kunigy Seminarijoj
Kaune mane isaukléjo romantiku, ¢ia a$ pazinau didziuosius
Vilniaus romantikus" (14, 268).

ISventintas i kunigus 1893 mety lapkri¢io 27 d., VaiZgantas
paskiriamas kunigauti | Mintauja. Kaip pats mane, i Latvija,
buvo iStremtas tyc¢ia uz ,rySkuy, nekompromisinj tautiSkuma"
(14, 268).

Dél savo tautiniu pazitru, Tumas nesuartéjo su Mintaujos
kunigais, o pritapo prie pasaulie¢iy inteligentu. ,,AS pradéjau
lankyti Jablonskius ir Lozoraicius, isitraukiau i ,lietuviy ko-
lonijos” gyvenima, — prisimena VaiZgantas. Emiau ripintis
kuo ji ripinasi, dziaugtis tuo, kuo ji dZiaugiasi ir dirbti lietu-
viSka, ne latviskq darba <....>. Visy misy pramusta galva buvo
draudziamoji lietuviska literatiira, Selpimas rastais ir pinigais
Tilziskiy ,Varpo" ir ,Apzvalgos". Ir a§ émiau uoliai rasyti ir
draugéje skaityti” (30, 1).

Sviesiausi lietuviu bendruomenés Zmonés spietési apie
Jona Jablonski — gimnazijos klasikiniy kalbu mokytoja. J.
Jablonskio namuose daZnai vieSédavo A. KriS¢iukaitis-Ais-
bé, M. Davainis-Silvestraitis, M. Lozoraitis, P. MaSiotas. G.
Petkevicaité-Bité. Pazintis su {Zymiais ano meto raSytojais ir
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kultiros Zmoneémis paskatino Juozg Tuma imtis originalios
kurybos. gilintis | Lietuvos kultiros, nacionalines problemas.
Ypac didelj isptdj J. Tumui daré Vinco Kudirkos asmenybé
ir jo veikla.

Vincas Kudirka pirmasis jZvelgé didele meninés veiklos
svarba, ja laiké, visuomeninio bei kulturinio darbo sudétine da-
limi. V. Kudirka labai rupinosi lietuviy teatro sukurimu. Jis ne
tik jvardijo butinus jvykdyti uzdavinius, kad Lietuvoje atsirastu
teatras, bet ir pats daug nuveiké. Jis teigé, kad, butina sufor-
muoti lietuviskg repertuara, mane, jog ,kada raséjai sutvers
dramata, uzsimantieji muzika sunaudos lietuviskas melodijas,
tasyk teatras rasis pats..." (11, 64).

V. Kudirka gerai iSmané muzika, todél pats émesi pildyti
pirmaja salyga: uZrasSinejo lietuviSskas dainas, jas harmonizavo
ir skelbé ,Varpo" laikrastyje bei atskiruose leidiniuose. Be to
kiré originaligja muzikg — liaudies motyvais rasé Sokiuy mu-
zika. V. Kudirka riipinosi ir lietuviskos dramaturgijos kiirimu.
LaikrasStyje ,Varpas" iSspausdino praneSima, kuriame skelbé
konkursa: ,Paskirtos 100 rubliy premijos uZ paraSyma origina-
liSkos komedijos ar dramos i Lietuvos gyvenimo. Paskutinis
terminas pristatymo konkursinio darbo | Varpo red. — 1 sausio
1895" (11, 66).

Siuo skelbimu pirma kartg buvo viesai iskeltas lietuviy dra-
maturgijos ir teatro ugdymo klausimas. PasirodZius skelbimui,
1894 metais buvo sukurtas vienas populiariausiy originaliosios
dramaturgijos kiriniu, turéjes didele reikSme lietuviy teatro
bei dramaturgijos raidai — Keturakio komedija ,,Amerika pir-
tyje". Pazymeétina, kad Keturakis savo komedija skyre ,, Varpe"
paskelbtam konkursui.

Tik gaves rankrasti, Vincas Kudirka nusivezeé ji i varpininky
susirinkimg Mintaujoje pas Jablonskius, kur tuo metu vyko Jab-
lonskiy dukters Onytés krikStynos. Tai jvyko 1894 mety liepos
26 diena. Kimais buvo Gabrielé Petkevic¢aité - Bité ir Vincas
Kudirka. Tarp svec¢iy buvo Gabrielius Landsbergis-Zemkalnis,
Motiejus Lozoraitis, Motiejus Cepas, taip pat ir Juozas Tumas-
Vaizgantas. Vincas Kudirka kartu su Kkitais pasidaline rolémis
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pirma karta perskaité taip véliau iSgarséjusj kirinj. Pirmg karta
scenoje ,Amerika pirtyje" taip pat buvo suvaidinta Jablonskiuy
bute per 1895 mety UZgavéniy atostogas.

Kultdrine visuomenine veikla uzsiémé ir kiti lietuviy ben-
druomenés Mintaujoje nariai. Neliko nuoSalyje ir Juozas Tu-
mas. Metai, praleisti Dinaburge ir Mintaujoje, nepraéjo veltui.
Nors Tumas buvo deSiniujy paZzitiru, bet uZmezges rysius su
liberalia inteligentija, kuri plac¢iau vertino Svietimg ir kultira,
J. Tumas nebetilpo kunigijos interesy rémuose. Tarp kunigu
jam daresi anksta.

Juozas Tumas, isijunges ] ,,tautininky maniaky" gretas, kar-
tu su jais skleidé Zmoneése Lietuvos idéja. Lietuva, jos gerove
buvo svarbiausias viso Vaizganto gyvenimo veiklos orientyras.
1931 metais ,,Naujojoje Romuvoje" jis rasé:

.Kone nuo pat kidikio lopSio ir iki pasenusio lazdos a$
nieko tiek konkreciai nemyléjau, deja, nei paties Pono Dievo,
pripaZzistu, nors be to prisipazinimo visiems tai aisku, kiek
slieko SirdZia tg veling, po kurig as$, Stai, jau septinta deSimtj
mety landZioju. Man viena tebuvo tikrai skanu ir malonu —
¢éploti kad ir neSvaru, bet tik tautinj ¢iulpika. VyzZota, lopyta,
mano Lietuvélé, bet - mano! Lininiai arielkininkai, mésluociai,
daznai podlecai tie lietuviai, bet — mano broliai! Lietuvos
istorija tedavé mums legenda, o kulttra paliko mums patiems
po puseés tikstan¢io mety inicijuoti, bet ta istorija — mano!"
(12, 89).

Lietuva buvo VaiZganto kelrodis, Lietuva jis kélé auksc¢iau
Dievo. Todél suvokes, kokie svarbiis tévynei yra Lietuviskieji
vakarai, J. Tumas visomis iSgalémis talkininkavo Siam jude-
jimui.

*

ISlike amZininky ir paties raSytojo atsiminimai byloja,kaip
aktyviai J. Tumas dalyvavo rengiant slaptuosius vaidinimus
Panemunélyje. Cia nuo 1894 mety veiké kunigo Jono Katelés
isteigta slapta ,ZvaigZdes" draugija.
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Ruosti slaptus ,ZvaigZzdés" draugijos vaidinimus specialiai
i§ JuZinty pakvie¢iamas J. O. Sirvydas (véliau Zinomas Ame-
rikos lietuviy veikéjas). Jam rezisuoti padédavo Juozas Kubi-
lius, Kazimieras Neniskis ir klebono stinénas Juozas Katelé (4,
124). Vaizgantas apybraizoje apie Kuniga Katele pazymi, kad
,,Otonas-Juozas Sirvydas, kairiuju pazitry amatininkas, buvo
labai gabus savamokslis, paskui iSgarséjes , Vienybeés Lietu-
vininky" redaktorius, J. Sliipo bendramintis. J. O. éirvydas
buvo igyvendintas baznyc¢ios plytny¢ios name jos sargu ar ad-
ministratorium; i$ ¢ia skleidé knygas, taisé jas, Katelés namy
teatrui verté repertuaro ,Kada bus pietis" i$ lenky kalbos ir
kt. PasaulévaizdZzio skirtumai nekliudé Katelei palaikyti artimus
santykius su Sirvydu" (14, 202).

Apie VaiZganto dalyvavima ,Zvaigzdés" draugijos veikloje
ir jos glaudzius rysius su kunigu J. Katele raso V. Bi¢itinas kny-
goje ,Kun. Katelé ir jo laikai":,Dazniausias kun. Katelés svecias
tais laikais buvo, berods, kun. J. Tumas, tada dar jaunutis, be
galo status ir judrus karStuolis, kuriam daZnai neegzistuodavo
asmenys, bet vien tik tautiSkoji idéja. Tos idéjos vedamas, jis
drasiai koreguodavo savo pastabomis kiekvienos vietos, kur
tik apsilankydavo gyvenima" (3, 233).

Toliau jis mini, kad ,kun. J. Tumo ir Juozo Katelés déka
Panemunélio baznyc¢ioje iSnyko lenkiskas ,godzinky" giedoji-
mas", kad ,kun. J. Tumo lankymosi Panemunély déka atsira-
do vietos artisty repertuare Vaizganto veikalai ir kity autoriy
veikaleliai. Kaip seniau kunigas A. Vienazindis, taip ir dabar
Vaizgantas - Tumas jberia i kun. Katelés purenama dirva lietu-
viSkos kiirybinés séklos, kuri bematant pradeda dygti ir duoti
teigiamy vaisiy"” (3, 235).

V. Bic¢itinas savo knygoje teigia, kad: ,pirmasis slaptasis
Panemunélio parapijoj vadinimas jvyko 1893 m. Naujikuose.
Buvo vaidinamas VaiZganto ,Nepadéjus - nér ko kasti". Apie
§i spektaklj ir kunigo J. Tumo indélj i ,ZvaigZzdés" draugijos
veikla rasé ir Vincas Lauraitis:

1893 m. vasarq, viesédamas pas Panemunélio klebong
Juozq Katele, Juozas Tumas i§ rankrascio perskaité jam savo
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komedijéle ,Nepadéjus - nér ko kasti". Liaudies $vietéjas Katelé
pazadéjo slaptame lietuviskame vakare jq suvaidinti. Spektaklj
suruosti buvo nutarta Naujikuose. Ten daugiausia jaunimo, retai
lankosi uriadnikas ir kiti valdzZios pareiganai.

J. Katelé drauge su sveciu vaikstinéjo po kaimus, ragindami
jaunimq dalyvauti vaidinime.

Vienq sestadienio vakarq jvyko pirmoji repeticija, kuri
truko iki vélyvo vidurnakcio. Daug tq vakarq padirbéjo kuri-
nio autorius J. Tumas. Braukdamas prakaitq, moké vaidybos
meno. J. Tumas taip komiSkai ir linksmai aiskino vaidmenis,
kad vaidintojai leipo is juoko. Kitose repeticijose autoriui
neteko dalyvauti — jis grizo j Mintaujq. Keletq savaiciy va-
karais vaidintojai slaptai rinkdavosi | klebonijq. Vély vakarq
[ repeticijq uZsuko girtas uriadnikas. J. Katelé kritiSku mo-
mentu nesuglumo. Caro tarnui paaiskino, kad tinginius moko
poteriy. Norédamas nusikratyti nelaukto svecio, pareiské, kad
laikas vykti pas ligonj. Vienas repeticijos dalyvis atvaziuodavo
arkliu. Pareiginas, pamates pakinkytq vezimgq, patikéjo klebo-
no Zodziais. J. Katelé, dirbes Panemunélio apylinkése didelj
liaudies Svietimo darbq, jau buvo patyres, kaip atsikratyti
caro valdzios pareigtny. Keletq karty uriadnikq nugirdé ir
papirko pinigais.

Spektaklis vyko Naujikuose, klojime. Pasizitiréti programos
susirinko daug Zmoniy iS Panemunélio vals¢iaus kaimy. Atéjo
ne tik jaunimas, bet ir prazile seneliai. Klojimas nesutalpino
Zitrovy. Zmonés Zitiréjo pro sieny plysius. Spektaklis prasidéjo
ir baigeési ziarovy ovacijomis. Merginos spektaklio rezisieriy J.
Katele ir artistus apdovanojo géliy puokStémis. Veikalo auto-
riui J. Tumui spektaklio dalyviai pasiunté nuoSirdy padékos
laiskq. Pirmasis vaidinimas Panemunélio valsciuje susilauké
daug Silty atsiliepimy.

Tais metais Panemunélio valsciuje J. Katelés iniciatyva buvo
suruoSta dar keletas lietuvisky vakary su vaidinimais. Dviejuose
ju pabuvojo Maironis ir J. Jablonskis. Jie apie spektaklius ga-
na gerai atsiliepé. Maironis, vieSédamas pas Katele, po vieno
spektaklio pradéjo rasyti trilogijq ,Kestucio mirtis".
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XIX a. pabaigoje ir XX a. pradzioje Panemunélio apylin-
kés klojimuose J. Katelés iniciatyva buvo suvaidinti ir kiti J.
Tumo-Vaizganto scenos vaizdeliai: ,,§Ventadien;' karéiamoje",
,Namai pragarai”, , Tiktai niekam nesakyk"”, ir ,Zemés ir mo-
teries”... (3, 32).

*

Kunigo Katelés veikla nebuvo isskirtiné. Liaudies reakci-
ja i caro valdzios nutautinimo politikg buvo visa apimanti ir
nesutramdoma.

1899 mety rugpjicio 20 dieng Palangoje surengtas pirmasis
Lietuvoje vieSasis vakaras. Jo metu buvo parodytas spektaklis
+~Amerika pirtyje". Palangos spektaklis, kaip ir kiti to meto
lietuviskieji vakarai, nebuvo meno S$venté, bet tai buvo, ryz-
tingas politinis, visuomeninis bei kultiirinis Zygis. Paniekinta
lietuviy kalba ne tik vieSai suskambéjo scenoje, ja iSgirdo kaip
tik tie, kurie jos iSsiZadéjo, su ja kovojo. Liepojoje iSspausdin-
tos ivairiaspalvés afiSos rusuy ir lietuviuy kalbomis buvo placiai
iSplatintos po visa Zemaitija.

.Tai buvo didelé demonstracija, gerokai jbauginusi Zan-
darus, ir jie turéjo daug pasidarbuoti, kol uzdrausta lietuviska
raSta nuplésé nuo stulpuy, tvory, sieny. O kaip tvirtina dalyviai,
jie pasistenge afiSas tvirtai priklijuoti...” (11, 85).

Gabrielé Petkevicaité-Bité — viena pagrindiniy Sio vaka-
ro organizatoriy ir dalyviy, - iSsamiai ir nuotaikingai aprase
Palangos spektakli. Jos atsiminimuose idomiai parodyti san-
tykiai tarp liaudies ir kunigu, skirtingas pastaruju poZiuris i
spektaklj ir apskritai i lietuviu judéjima. , Ponybei ir kunigams
<...> misy artistai patys neSiojo bilietus"”, — rasSo G.Petke-
vicaité, pabrézdama kunigy luomo iSskirtinuma. ,, Aukstesnes
kategorijos sveciai (t. y. ne i$ uzsienio atvyke, tik ne palangis-
kiai) labai svyravo: vienas, uzsimokéjes uz bilieta, pardavéju
akyse sudraské ir nusviede; kitas atsisake pirkti” (13, 660).
Ir vis délto keletas kunigy spektaklj zitréjo Tarp ju buvo
ir J. Tumas. VaiZzgantas atvyko i§ Kuliu. | nuosaly Lietuvos
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kampelj kuniga buvo iSsiuntusi baznytine valdZia, siekdama
.sutramdyti” aktyvu VaiZganto dalyvavima pasaulietinéje
veikloje. Uz draudziamos lietuviskos spaudos platinima Juoza
Tuma persekiojo ir caro Zandarai. Siltais ZodZiais aprasomas
kunigo atvykimas:

.Zygio ir laiko negailédamas, vyko i§ tolo dalyvauti toje
dideléj ir tada dar tokioj nepaprastoj tautos Sventei”, — raso
G. Petkevicaite apie J. Tuma. Bitei dare ispidi VaiZganto en-
tuziazmas, domeéjimasis kultiros reikalais. Visa grupe rengéju
(G. Petkevicaite, P. Visinskis, P. Avizonis, J. Juskyté) grizdami
uzsuko i Kulius. ,Radome ten klebonijos valgomajam kambary
pakabintg Palangos buvusiojo spektaklio afiSg", — dZiaugési
Bité. — ,, Malonus buvo mums toks uZuojautos Zenklas. Pa-
sveikinome jj dZiaugsminga Sirdimi. Ir kaip nesidziaugti?! Juk
tat aiSkus Zenklas, kaip lygiai brangi mums visiemstévyne,
nors buvome juk Zmonés labai skirtingo nusistatymo politikos
dalykuose" (13, 670).

Palangos spektaklis turéjo jtakos vélesniam lietuviu teat-
rui. Nepaisant to, kad daugiau ar maZiau nuo caro valdZios
nukentéjo beveik visi Sio vieSojo spektaklio organizatoriai ir
dalyviai, didelis vakaro pasisekimas bei platus jo rezonansas
visoje Lietuvoje skatino dar energingiau veikti

Originalioji VaiZganto dramaturgija ir jos reikSmé
Slaptiesiems vakarams

Paskutiniaisiais XIX Simtmecio metais teatras Lietu-
voje dar tik ieSkojo savo raiSkos formu. Specifines Salies
salygos formavo teatrg, neturintj analogu nei publikos, nei
teatriniu erdviuy, nei teatrui keliamuy uZzdaviniy atzvilgiu.
Tokia unikali situacija reikalavo iS teatro entuziastu didelio
savarankiSkumo ir iSmonés sprendziant jvairias kirybines
bei organizacines problemas. Viena i§ didZiausiu problemuy
buvo dramaturgijos stoka. Lietuviy scenai labai truko kuri-
niy, atitinkanc¢iu to meto teatro reikalavimus bei publikos
mentaliteta. Pradedanciajam lietuviuy teatrui netiko kity
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tauty dramaturgijos kuriniai, nors savo idéjomis ir buvo ak-
tualiis to meto lietuviams. Vincas Kudirka buvo iSvertes F.
Silerio »Viliy Teli", ,,Orleano mergele", Bairono ,Kaing",
A. Asnyko ,Kestutj" ir dar keleta kity Europoje populiariu
ir daznai statomy dramu. Taciau lietuviy teatras turéjo dar
stipriai Ggteléti pats ir uZauginti Zitrova, kad jo repertuare
atsirastu tokios dramaturgijos paklausa.

LietuviSkieji vakarai iSugdé savus dramaturgus bei dra-
maturgija. Pirmieji lietuviu dramaturgai buvo aktyvus teatro
darbuotojai: organizatoriai, rezisieriai, vaidintojai, sufleriai —
visi jie buvo iSéje gerg praktine mokykla. Jie kiire dél to, kad
bitinai reikéjo pjesiu. V. Maknys mini anekdotiSkus faktus,
»kaip P. ViSinskis ,kalino" Zemaite ir G. Petkevicaite-Bite, kol
jos Dvieju Motery slapyvardziu émesi raSyti komedijas, arba
rygieciy pasizadéjimas per vasaros atostogas , pagaminti” po
pjese” (9, 90).

J. Juskyte taip apibiidino tuometine lietuviy teatro pade-
ti: ,Pradzioje misy scenoje vaidino ,,Amerika pirtyje"; <...>
Lpirty" ir ,pirty", be galo, be krasto. Kai jau ta ,pirtis” per
gerkle iSlindo, G. Petkevicaité ir Zemaité parasée ,Velnias
spastuose". Sokau ir a3 j talka..." (22, 51). VaiZgantas taip pat
imasi plunksnos tai spragai uzpildyti ir paraSo ,SceniSkuosius
vaizdelius". Taciau veliau pats labai kritiSkai vertino Sig savo
kiiryba. ,SugrieSijau — iSdrises parasyti keleta sceniSkuju vaiz-
deliy — daugiau pasiskaityti, neg vaidinti", — rase jis viename
., Vilties" numeryje (38, 2).

Tokia raSytojo savikritika labiau byloja apie pakitusj J.
Tumo dramaturgijos traktavima, iSaugusius reikalavimus sce-
nos menui, negu apie ,sceniniy vaizdeliy"” paskirtj. Pirmieji
Vaizganto dramos kirinéliai buvo taikyti slaptuju vakary
programai. Tuometinio lietuviskojo teatro tikslas buvo pro-
pagandinis, konspiracinis teatras ugdé patriotizma, liaudies
samone. Nuo , Sceniskuju vaizdeliy" sukirimo iki Peterburge
iSleistos ju knygelés su autoriaus savikritiSkomis pastabomis
praéjo daugiau nei de§imt mety. Sis laikotarpis jnesé tam tik-
ry poky¢iy Lietuvos teatriniame gyvenime. Taciau vaizdeliai
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buvo sukurti ir pasiskaitymui Tuo metu, kai jie buvo pirma
karta publikuoti 1896 metais , Tévynés sarge", iS tiesy labai
triko lietuvisky knygu, todél vaizdeliai buvo ne tik vaidinami
slaptuose vaidinimuose, bet ir godziai skaitomi, kaip ir visi
kiti nedaznai pasitaikantys skaitiniai lietuviuy kalba.

VaiZzganto vaizdeliai domino ir skaitytoja, ir Zitirova.Juose
ypac meistriSkai atskleisti Zmoniuy tipai: lengvos duonos iesko-
tojas Gabrys, Zmoniy mulkintojas KaliuSka (,Namai — praga-
rai"), neiStikima Zmona (,Negryna saZiné"), lengvatikis Kazys
ir svajotojas Aleksys (,Nepadéjus nér ko kasti") bei kiti.

Vaizganto vaizdelius vaidino tiek Lietuvoje, tiek lietuviy
.kolonijose", ypa¢ Peterburge. IS ten K. Biga rasé: ,Artisty
myletojuy kuopa Simta kartu ac¢iuoja Tamstai uZu ,,Sceniskuosius
vaizdelius”, kurie jai labai tinka". Vaidintoju , pamalonintas"
nusileido ir Vaizgantas: ,Jei kam , Sceniskieji vaizdeliai" pa-
tinka, tevaidinie sau sveiki” (22, 50).

Sie vaizdeliai neturéjo didesneés reik§més rasytojo tolimes-
nei kurybai, bet suvaidino tam tikrg vaidmenj lietuviy teat-
ro istorijoje, sékmingai kelis deSimtmecius vaidinti lietuviy
megéju scenoje iSpopuliarino VaiZganto varda. Ypac buvo
meégiamas vaizdelis ,,Nepadéjus - nér ko kasti”. V. Maknys
knygoje ,Teatro dirvonuose" pateikia 1910 metuy statistika,
kurioje suraSyti visi meégeéju teatre vaidinti veikalai pagal ju
vaidinimo. ,Nepadéjus - nér ko kasti" nurodomas penktoje
vietoje. Kiirinélis buvo populiaresnis uz Zemaités, Dvieju Mo-
tery, F. GuZucio veikalus. Populiaresni buvo tik Keturakio
+~Amerika pirtyje", Koziebzodskio ,Deédé atvaziavo", Petliuko
~Neatmezgamas mazgas" ir Smalsc¢io ,Nutriko" (11, 262).
Tokia statistika byloja apie tikrai nepaprasta Sio kirinio pa-
sisekima.

Be ,Sceniskuju vaizdeliy"”, Vaizgantas parasé keletaq mo-
nologu: ,Paskutini kartg"”, ,Negryna saZine", ,,Raséjas", ,At-
siimkite kieno". Visi Sie scenos vaizdai buvo gana populiaris,
daZnai atliekami.

Vaizganto stilius rémési gyvosios kalbos turtais ir juose
tradiciskai susikaupusiais sceninés raiskos elementais. Jo k-
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riniuose aptinkami pirSlybu, jvairiu deryby su smuklininkais,
Zydais prekiautojais epizodai, jvairios oracijos bei Zodines
dvikovos, kuriuose liaudies kalba yra sukaupusi teatraliSkuy
stiliaus priemoniy atsarga. Komediju dialogai ir monologai
zavejo liaudiSku Zaismingumu, vidine Siluma, kunkuliuojan-
¢iu temperamentu ir lyriniu Svelnumu. Jie realistiSki, bet ne
Siurkstas, nesubuitinti, o labiau rafinuoti, stilizuoti, su tam tikra
scenos elegancija.

Vaizganto komedijélés padeéjo kurti teatro pagrindus,
tobulinti ZodZio mena lietuviu komedijoje, suvokti naujas
realistines raiskos galimybes dramaturgijoje. Juose rasytojo
gabumas nuostabiai pasireiSké dar tuo, kad jis rasé tuos savo
veikalelius teturedamas visai menka supratima apie tai, kaip
reikia raSyti teatrui, ko i$ tokiy veikaly reikalaujama. ,,O vis
délto parase juos gana gerai, scéningai, taip kad jie dar ir da-
bar galéty biiti nemazu pasisekimu rodomi i§ scénos”, - rasé
Liudas Gira (5, 53).

Originalioji Vaizganto dramaturgija turéjo didele reikSme
megejy teatro judeéjimui, ji puikiai atitiko Sio teatro reikalavi-
mus. VaiZgantas gerai paZino liaudies gyvenima, jo dialogai
gyvi, sceniSki, nors patys vaizdeliai trumpuciai, juose nebuvo
rySkesniy charakteriy. Kirinéliuose atsispindéjo lietuviy liau-
dies kulttra, paprociai, kalba.

RySkus didaktinis elementas kiiriniuose pasitarnavo doro-
viniam liaudies aukléjimui. Juk tuo metu lietuviskieji vakarai
buvo ir savotiSka mokykla — tokios mokyklos gimtaja kalba
savo kraSte lietuviai neturéjo. Scena, nors ir ne visuomet tikrai
atspindéjusi gyvenima, vis délto kéle lietuvio samone, mokeé ji
tokiu dalyku, kuriy jis niekur kitur negaléjo iSmokti.

1913 m. raSytojas sukire .Zemés ar moteries"”. , Pasta-
raji veikalelj pats autorius laiko geriausiy i$ visy tos riasies
rasty", — teige Liudas Gira savo knygoje ,Kunigas Juozas
Tumas-Vaizgantas. Gyvenimas ir darbai" (5, 53). IS tiesu Sio
kirinio literatiiriné verté didesné uz anksc¢iau parasytus ,sce-
nos vaizdelius"” ir monologus. Jis labiausiai atitiko komedijos
zanro reikalavimus, turéjo ryskius plétotus charakterius.
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Taciau tuo metu lietuviSskos originaliosios dramaturgijos
situacija jau buvo iS esmés pasikeitusi. Pjeses teatrui rase
Zymiausi Lietuvos rasytojai: K. Puida, Zemaité, Vydinas, G.
Landsbergis-Zemkalnis, G. Petkevicaité-Bité, V. Krévé ir dar
daugelis kitu bandé savo jégas Sitame literatiiros Zanre. Pjesiu
pasiiila virSijo paklausg ir daugumos savo kiriniy raSytojai
neiSvysdavo teatro scenoje. Anot V. Maknio, iki 1917 mety
Vaizganto ,,Zemés ar moteries” buvo pastatytas tik viena kar-
ta — Tveréje (9, 226).

Originalioji Vaizganto dramaturgija buvo svarbi mégéju
teatro judéjimui, lietuviy liaudies kultiiros, paprociu, kalbos
puoseléjimui. Tuo tarpu teatrinio meno kilimui, jo vystymui
ir profesionaléjimui didesne jtaka VaiZzgantas daré aktyviai
dalyvaudamas visuomeniniame gyvenime, besidarbuodamas
jvairiose draugijose tautos menui kelti. Ypa¢ reikSminga jo
teatro kritikos veikla.

*

Nuo 1894 iki 1904 mety Vaizgantas dirbo laikrastyje , Té-
vynes sargas”. Tarp kitu aktualiy doroves, tikybos, kultaros
problemuy, ¢ia gan jdomiai ir placiai atsispindéjo teatro klausi-
mai. Buvo publikuojami lietuviy rasSytoju originalis ir verstiniai
dramos kiiriniai, jvairis straipsniai, Zinutés apie lietuviskuosius
vakarus (zZinoma, dél konspiracijos buvo informuojama apie
,vakarus" vykusius, uz Lietuvos ribu). Sie rainiai pratino Zmo-
nes prie teatro, teiké gerg postumij patiems jsijungti i scenos
meégejy judéjima. ,Tévynés sargui” daug rasé ir pats Tumas-
Vaizgantas. 1897 m. Nr. 8 buvo publikuotas vienas reikSmin-
gesniy raSytojo straipsniu apie teatra, kuris vadinosi ,Apie
~komedija" ir ,teatra"".

Sis straipsnis jdomus keliais aspektais, visy pirma $vie¢ia-
maja savo funkcija. Jame Vaizgantas populiariai, gyva liaudis-
ka kalba pristato teatra ir jo pagrindinius kurimo principus,
supazindina su teatro terminologija, moko, kaip patiems
isirengti teatrg minimaliomis salygomis: , Teatre turi buti di-
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delis kambarys per puse perdalytas audeklu, kurj lengvai gal
nutiesti ir vél uztiesti. Tas audeklas vadins kurting arba uz-
danga. Uz kurtinos yra antra dalis kambario, vadinama scena,
tai vietos, kur aktoriai juda nuduodame. Scena reikia pataisyti
pagal reikalo: jei norime nuduoti kokj atsitikima saklycioje,
tai sceng reikia taip parédyti, kad kiekvienas suprastu, jog
tai saklycCios vidus, jei kar¢iamoje — tai kar¢iamos vidu, jei
miSke — tai miSka ir t. t. Zinoma medZiy neprisodinsi, tai
reikia apgauti Zitirétoju akis; délto miSka moliavoja ant sienos
i§ lenty ir ja uztraukia, arba ant didelés, kaip siena drobés ir
ja uztiesia. Tokios moliavotos sienos vadinasi dekoracijg arba
pagrazinimu" (37, 26).

Labai tiksliai ir paprastai J. Tumas pristato teatro ir dra-
maturgijos Zanrus ir tu Zanry skirtumus: ,Jei regime nudavi-
ma, kaip Zmogus grumias su visokiais prieSingumais, su savo
prastais palinkimais, tai tokj vadiname apskritai dramatu, jei
viskas pasibaigia baisiai, tai vadinas tragedija, jei juokingai
tai komedija. Jei aktoriai atsitikimus ir savo jausmus nuduo-
da ne kalba, bet giesme, tai vadinas opera, maZesné vadinas
operetka, trumpas juokingas nudavimas be gilesnio pamokimo
vodeviliu ir t. t."(37, 24).

Panasiai VaiZzgantas aptaria, kuo aktoriai skiriasi nuo , ko-
medninku”, ar nuo ,artistu”, kas yra talentas ir pan.

Sis Vaizganto straipsnis, — savotiSkas teatro elemento-
rius, — buvo labai aktualus ir reikalingas, nes XIX amZiaus
pabaigoje, rasiniai apie teatro teorijg buvo retenybe, dar daug
lietuviy ne tik nebuvo mate teatro, bet nezinojo net Sio Zo-
dZio esmeés.

Straipsnis , Apie ,komedijg" ir ,teatra"" svarbus ideologine
prasme. J. Tumo samprotavimuose (kodél Lietuvai reikalingas
teatras, kam jis atstovauja, kokias funkcijas atlieka teatras Sa-
lies visuomeniniame, kultariniame gyvenime) - vyksta atviras
politizavimas.

Vaizgantas teatrg suvokia kaip laisves simbolj, jis pabré-
7ia, kad ,visos laisvos tautos, visuose miestuose uzlaiko tam
paskirtus rumus, kuriuose aktoriai nuduoda visokius atsitiki-

i
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mus, tikrai buvusius arba galin¢ius biti. Tokie namai vadinas
teatru <...>. Toliau tame paciame straipsnyje apgailestaujama
del varganos lietuviy padéties: ,,Mes nelaimingi lietuviai esam
nuvergti, musy turtingieji mus apleido — j lenkus persiverte,
misu mokytieji i Maskolijg iSvaziuoja duonos ieskoti! Nevei-
kiai mes susilauksime tokiy teatru, kurie dailinty musy prota
ir Sirdj" (37, 26).

Be politinio aspekto, VaiZgantas keéle teatra kaip veiksmin-
ga liaudies prusinimo, jos dorovés kélimo priemone. ,Tiesa,
jog komedija bovija, prajukdo, bet ji kartu ir moko", — raSo
jis. ,Autorial ir aktoriai su talentais taip moka viskg nuduoti,
jog kaip nori, taip valdo tavo Sirdi: ¢ia tu plySsti juokais rege-
damas, kaip paikas apsigavo, ¢ia aSary neisturési uzjausdamas
artimo nelaiméms, ¢ia nejausdamas kumscius sugniausi iSvydes
pikdarj. Tokie Sirdies jausmai labai Slovingi, minkStina Sirdj,
kreipia prie teisybés ir mielaSirdystés, vienu ZodzZiu sakant,
Zmogu dailina ir moko" (37, 24).

Siandien &is VaiZganto straipsnis jdomus kaip autentis-
kas istorijos Saltinis, kuriame labai aiSkiai atsiskleidzia XIX
amziaus pabaigos mégeéju teatro esme, idéja, turinys, funk-
cijos.

Juozo Tumo-Vaizganto veikla vieSuju lietuviSkuju
vakary laikotarpiu (1905-1917)

Didiji ivyki — lietuviSkos spaudos graZinima — VaiZgantas
iSgyveno nuosalyje. 1902 m. baZnytinis teismas Juozui Tumui
iSkelé kaltinimus uZ dalyvavima nacionaliniame judéjime, uz
priklausyma slaptai , lietuviSkai nacionalinei organizacijai" ir uz
»eucharistiniy paslap¢iu"” pazeidima. Vaizgantas buvo iskeltas
i Vadatkélius. Baznytiné valdzia jam uzdraudé bendradarbiauti
ir spaudoje.

Nors carine ir baZznytiné valdZia ne kartg jtarinéjo Juoza
Tumga dalyvaujant revoliucinéje veikloje, ta¢iau revoliucionie-
riumi VaiZgantas nebuvo.

Vaizganto politiné programa buvo minimali ir kompromi-
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siSka, nesiekianti Lietuvai valstybinio savarankiSkumo. Svar-
biausi reikalavimai buvo suteikti lietuviams kity tauty turimas
kulturines teises, panaikinti spaudos draudima (23, 93). Jis
nepritaré ,kruvinajai revoliucijai", pripaZino tik caro valdzios
kontroliuojamas reformas, jstatymu tobulinima. Tokios pozicijos
J. Tumas laikesi ir ,,Vilniaus Seime" kur ji delegavo paneve-
Zieciai. ,Seime kalbéjau apie ,,nekruvinajg" Suomiy revoliucijg
— pavyzdi ir lietuviams. Seimininkai tam pritaré”, — prisimena
J. Tumas (14, 269).

BaZnytinei valdZiai panaikinus Juozo Tumo laisvés ir
veiklos apribojimus, 1907 metais jis persikelia i Vilniu, kur
buvo P. VileiSio pakviestas dirbti pirmojo oficialaus dienras-
¢io , Vilniaus zZinios" redakcijoje. Vilniuje VaiZzgantas pritapo
prie liberaliosios inteligentijos, kurios ideologijai buvo isti-
kimi daugelis senosios lietuviy inteligentijos atstovuy, tarp ju
buvo ir Sofija Kymantaité, Jonas Slapelis, Juozas Balc¢ikonis,
Kazimieras Biiga, Jonas Jablonskis. Su Siais Zmonémis Vaiz-
gantas veliau bendradarbiavo Antano Smetonos jsteigtame
dienrastyje ,, Viltis".

Ypac¢ Vaizgantas pabrezeé kultiros svarba tautai. Pamas-
tymai apie tautq ir kultirg randami daugelyje rasytojo pub-
likaciju. Ypac Sie klausimai buvo iSplétoti ,,Rygos garse"
iSspausdintame straipsniy cikle apie latviu kultirg. Véliau
Sie raSiniai buvo jtraukti i Vaizganto rasty XVI toma. Vaiz-
gantas mané, kad kultura ,sukuria” tauta, kad ,tautos vieny-
bé" remiasi ,kulturos vienybe", ji ,jvedanti tautas" i istorija,
i§ ,fakto" jas pavercianti ,vertybe". O tautos kultiringumo
matas yra ne atskiry jos laiméjimy suma, bet visy nariy Svie-
sumas, interesy plotumas ir kultirinis nusiteikimas. Todeél tik
kult@ros atzvilgiu , maZosios" tautos galin¢ios atsistoti Salia
»didZiuju"”. Juozas Tumas rase, kad ,...kiekvienos tautos dai-
1é, tai Saka visos Zmonijos dailés. Tikriau pasakius — Saknis:
kiekvienas turi savotiSkomis sultimis gaivinti bendrg <...>
dailés kamieng ir jos vainika" (17, 30). ,Tautybe, kaipo Zen-
klas, — teigia J. Tumas kitoje publikacijoje, — visai butu
nereikalingas, jei i bendra civilizacijos iZda tautos neturéety
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ko nors naujo, originalinio jneSti. LietuviSka tautinj , klausi-
ma" pakéléme juk vien jausdami, kad lietuviai nuo saves turi
zmonijai suteikti Siokius tokius dvasios turtus, bet lig Siol dar
nebuvo kam jie iSnaudoti" (29, 1). Straipsniuose Vaizgantas
skatino lietuvius puoseléti savo tautinius bruozus, aklai ne-
sekti kitais, o stengtis , biti lygiais, bet savotiSkais". ,Norint
tapti kulttriniu Zmogumi, néra reikalo tapti lenku, vokieciu,
anglu, — raSo J. Tumas, — bet reikia, mokslu ir kity tauty
patarimais besinaudojant, plétoti savo prigimties gabumus,
jégas, savo tautiSkus savumus" (29, 1).

Tokie jsitikinimai skatino Vaizganta aktyviai dalyvauti kul-
tiros gyvenime. Intensyvi kulttiriné veikla atskleidé Vaizganto
visokeriopus sugebeéjimus. Jo domejimasi meno klausimais
atspindi gausios publikacijos Lietuvos spaudoje, dalyvavimas
ivairiy kultiros bei meno draugiju veikloje. Juozas Tumas
aktyviai seké literatiros, tautodailés, dailés, muzikos, meny
vystymasi Lietuvoje ir lietuviy kolonijose. Ypatinga démes;j jis
skyre teatro veiklai.

Spaudos draudimo panaikinimas bei carinés valdzios pada-
rytos nuolaidos, ineSé pasikeitimy j Lietuvos visuomeninj bei
kultiirinj gyvenima. ReikSmingiausia buvo tai, kad Lietuvoje,
nors ir labai cenziiruojami, pradeéjo eiti laikrasc¢iai, lietuviai
mokytojai galéjo dirbti savame kraste, buvo leista steigti Svie-
timo ir kultaros draugijas. Sitos permainos i§ esmeés pakeité
Lietuvos gyvenima. Teatro veikla tapo vieSa. Pradeta steigti
teatro, muzikos bei dainos draugijas, apie teatro darba rasyti
spaudoje, publikuoti dramos veikalus. Prasidéjo vieSasis lietu-
viskuju vakary laikotarpis.

Cariné valdZia, nors ir jteisino teatrine veikla, ta¢iau vis
dar trukdé vieSsam darbui. Nenoriai nuomodavo patalpas, va-
karui surengti reikejo gauti oficialy valdZios leidima, cenziros
patvirtinta dramaturgijos veikalo egzemplioriy ir t. t. Tokiam
valdZzios elgesiui buvo prieSinamasi:imta rengti manifestacinius
vakarus, kada didZiausias démesys buvo skiriamas vakaro or-
ganizavimui, o ne jo kokybei.

Savo straipsnyje J. Tumas apibendrino 1907 metu Lietuvos
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teatro padetj, pateikdamas tai kaip “nuomone apie miusy ar-
tistiSkaji mena ir jo apastalus”. Jis teigia, kad: "1) Giedojimo
ir loSimo vakarai visiems apskritai lietuviams neapsakomai
patinka, per vakarus jie nesinuobodZiauja, i vakarus atvyksta
uz triju myliu. 2) Vakary surengéjai, placiai paskelbdami savo
sumanyma ir daugybe Zmoniy priviliodami, neuztektinai atsi-
moka jiems savo darbu ar per neriipestingg prisiruoSima, ar
per nesugebéjima; klausytojai palieka neuzganédyti ir pyksta,,
(29, 1).

Juozas Tumas buvo vienas pirmuju teatro meno mylétoju,
prasnekusiu spaudoje apie viesuju lietuviskuju vakaru proble-
mas. Ypac aktualiis jam buvo teatro klausimai. Scenos mena, dél
jo katarsinio poveikio Zitirovui, VaiZgantas prilygino religijai, ir
laike teatra iSskirtine meno rasimi: ,tikroji scenos daile <...>
iSdailina ir apSvarina tavo dasele. Jei artistas pravirkde, tiek
pat padaré, kiek dievotas ir jautrus pamokslininkas — daug
nesSvarybés nuo Sirdziu nuplové Simtams Zmoniy"”, — raseé
jis. (1, 24). Siedamas tarpusavyje tautos ir kultiiros savokas,
Vaizgantas teigé, kad drama Salia tautodailés yra kultiros
pagrindas: ,drama <...> taip reikalinga tautoms kultarinti,
kaip matematika — protui miklinti" (1, 28). Teatro reikSme
Vaizgantas buvo iSanalizaves dar spaudos draudimo laikais
raSytame straipsnyje ,Apie ,komedija" ir ,teatra" (jis aptaria-
mas ankstesniame skyriuje). Todel vélesnése publikacijose J.
Tumas apgailestauja, kad turédamas visas salygas teatras ne-
sivysto, dél Zemo spektakliy lygio jis praranda savo ugdomaji,
kultirinamaji poveiki tautai. ,Jei lietuviai mégia artistiSkus
zZaislus, tai kaip gi nepasinaudojus tuo progumu miisiskiy badui
susvelnyti?" — klausia Vaizgantas (29, 1). Jis bugstauja, kad
menkai vaidinami dalykéliai ,atSaldis" ir ,atgrasins” Zitirova
nuo teatro. ,Nesamoningai daromas Zingsnis pirmyn gali mus
atstumti atgal", — sako VaiZgantas (29, 1).

Teatro ateitj Vaizgantas jZvelgia muzikos, dainy ir dramos
draugijy veikloje, tik sitlé i§ esmés keisti draugijy steigimo ir
ju darbo pobudi. ,Lig Siol tos risSies misy draugijos nebuvo
nei rimtai steigiamos, nei rimtai vedamos, i§ tikruju, jos gal
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neprivalety nei ,,draugijos” varda deéveti”, — raso VaiZgantas,
esamas draugijas vadindamas , konglomeratu”, ,krava", kuriu
nariai nesuristi tarpusavyje bendra idéja, bendru darbu. , To-
kios draugijos lengvai iSyra, ,vos tik kas spirsteli i§ Salies"”,
arba nutautéja. , Vilniaus Kanklés" Siame mésiede iskélé net
asStuonis Seimyniskus , lietuviskus" vakarus. O visas ju lietuvis-
kumas apsireiSkeé vien tame, kad keletq dainéliy padainuodavo
lietuviSkai tankiai lenkés, ne vienos lietuvés. Priéjo prie to,
kad daugybeé vakaruose dalyvaujanciy ne lietuviy net streikg
pakélé, norédami jvesti lenkiSkas dainas. Kauno ,Dainoje"
tas pat darosi; Panevézio ,Aide" — balalaikininkai skambina:
irgi mat tautos instrumentai, tautos meno kélimas!* — pikti-
nasi VaiZgantas. Jis ragina draugijas nepamirsti pagrindinio
ju veiklos tikslo — ,tautos meno kélimo". Draugijas kurti ne
del pasilinksminimo ir del tusc¢io pasirodymo kitatauciy aky-
se, bet dél darbo, ,dél ,iSnaudojimo dar nepalytéty tautos
dvasios, minties ir energijos turty", pabrézdamas, kad ,tau-
tie¢iy lavinimas dailés dalykuose — tai pirmutinis ir vyriausis
uzdavinys" (29,1).

*

1914 m. J. Tumas iSvyko i Ryga. Vilniy VaiZgantas paliko
skaudama Sirdimi dél teatro reikaly. Jo nusivylimas vieSai-
siais lietuviSkais spektakliais buvo toks didelis, kad bidamas
tikras teatrinio meno entuziastas, iStisus ketverius metus ne-
lanké lietuvisky vaidinimy. Apie savo tuometinj nusiteikima,
jis iSsitaré ,Rygos Garse" 1915 m.publikacijoje ,Lietuviy Pa-
triotinis Vakaras". , Atsiilséjo mano galvelé ir nervai sodZiuje
per ketverta meteliuy, kuomet nebebuvau priverstas zitréti
nemégiamy megeju — ,artisty” vaidinimo. Taip jau maniau ir
baigsiags amzelj, duodamas pinigy ir vietos visiems mégéjams,
uzdarbiaujantiems bemoksliu ir netikusiu vaidinimu, bet geram
tikslui grieztai atsisakydamas ju ,vaidinimo" Zzitréti, — rase
Vaizgantas straipsnio jZzangoje (17, 33).

Renginys Vaizgantui buvo didziulé staigmena. , Sirgdamas
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ir pykdamas éjau | Rygos lietuviy artisty — mégéju keliama
vakara, — raSo VaiZgantas. — Ir ... vieSai dabar turiu mustis j
krutine, kad tokiy kvailiy intenciju buvau pridares. Kai vaidi-
nama zmoniy inteligenty, branginanciy savo garbe, gerbianciy
publika, tai ju vaidinimas gali patenkinti visus reikalavimus i$§
artisty — amatininky. Tik ,,amatininko" Zodj, nors netinkamai,
dékime cia i , profesionalo"” vieta" (17, 33).

Straipsniuose Juozas Tumas gan profesionaliai analizuo-
ja trupés pastatymus, demonstruodamas savo kaip meégéjo
gera teatro meno specifikos iSmanyma. VaiZgantas detaliai
aptaria rezistrinj darba, aktoriy vaidyba, scenovaizdzio de-
tales, veikalo muzika ir kitas spektaklio sudedamasias dalis.
VaiZzganto straipsniai (pvz., ,Linartai, Kac¢anauskas ir K. O.")
suteikia jvairiapuse informacija apie spektaklius bei juy kury-
bine grupe, atskleidZia Juozo Tumo poziirj i scenos meng, ir
to meno vertinimo kriterijus. Spektakliu (,Kestutis", ,Pilénuy
kunigaikstis") apraSymai — retas reiSkinys to meto kritikoje.
Tai brangus istoriniai dokumentai, padedantys teatro istori-
kams rekonstruoti vaidinimus, suteikiantys vertingu Ziniy apie
to meto teatro ypatumus.

1915 metais, kai buvo raSomos Sios publikacijos, Vaizgantas
meno kritiko paskirti suvoke Siek kiek kitaip nei vélesniuo-
se kritikos (ypac teatro), straipsniuose. Tuo metu Vaizgantas
mane, kad ,laikrastininko pareiga — dristi pasakyti stacig
savo nuomone, kad ir nuolat rastysi Slovingy ricieriu — neti-
kumo apgynéju” (17, 44). Siekdamas objektyvumo, J. Tumas
+Rygos garse” paminédavo ne tik spektakliy privalumus, bet
ir trikumus. Teatro istorijos pozitriu dél to jo recenzijy verte
tik iSauga.

Skaitydami Jurgio Linarto ir jo Zmonos Joanos Linartienés
kiirybos analize jau atpazistame veélesni VaiZzganta — Kkritika,
kuriam uz , Valio" recenzijas ne karta kliuvo nuo kolegu. Ge-
ranoriska, panegiriSka, entuziastinga Vaizganto kritika buvo
apibréziama specialiu ,vaizgantiS$ko entuziazmo" terminu, juo
pasinaudojo ir V. Maknickas savo knygoje apie G. Landsber-
gi-Zemkalni, norédamas apibtdinti pastarojo rasytos vienos
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teatro recenzijos pakylétg tona.

ReZisieriy J. Linarta VaiZgantas apibiidina kaip ,savotiSka
kiiréja — menininka", , nesilaikiusi Sablono" ir staciusi , paZan-
gius", ,modernius" spektaklius. Puikiai iSnaudodamas sceninius
efektus, butaforija, Linartas i savo pastatymus pritraukdavo
daug publikos (2, 23).

Kaip vieng iS rysSkiausiy Linarto kirybiniy bruozy Vaiz-
gantas jvardija laisvg dramaturgijos kuriniy traktavima. Re-
zZisierius neprisiriSdavo prie dramos teksto, o jj pritaikydavo
savo sceniniams sumanymams jgyvendinti. Kartu su Linartu
bendradarbiavo ir du véliau iskile lietuviy dramaturgai. — Pet-
ras Pundzevicius-Petliukas ir Marcelinas éikénys-giauléniékis,
sceninio meno patirties igije Linarto trupéje. Sie dramaturgai
aktyviai prisidedjo prie Linarto rezistrinio darbo talkininkavo
jam prisitaikant ,nevykusius originalius rastus", nepykdavo,
kada rezisierius perdirbdavo ir ju kiryba. ,,Vaizganto dvieju
daliy komedijélé ,Nepadéjus ner ko kasti” buvo per trumpa
vaidinti, — raSo Juozas Tumas, — tai PundzeviCius émeé ir
pridirbo jai trecig dalj. Kol perdirbo per ilga Nagornovskio
,,Zivile;“, Pundzevicius su J. Tiabeliu praverté du ménesiu.
Taip pat A. Fromo-Guzucio: ,Egle — Zal¢iy Karaliene" ir
kt."(2, 44).

Aprasinédamas Jurgio Linarto ir jo Zmonos Joanos Linartie-
nés vaidyba, VaiZgantas daZznai mini ZodZius ,profesionalas",
.dramos artistas — dailininkas", reikSdamas jiems didZiule
pagarba ir dekinguma uZ atliktus darbus. RaSydamas apie J.
Linartg Kestucio vaidmenyje dramoje , Kestutis"”, VaiZzgantas
pazymi meniSka charakterio kiirima: ,J. Linartas senj Kestutj
stilizavo taip nuosaikiai nuo pradzios iki gali, — giria Vaizgan-
tas, — kad rodés joks profesionalas nebuty pridéjes né vieno
tinkamai pramanyto bruoZo. <...> Administratoriaus tampru-
mas, kareivio tvirtumas, tévo tikrai lietuviskas Svelnumas — is-
toriSkai tikri to karzygio savumai <...> keiciasi taip nattraliai,
kad jokiy disonansu, nepataikymu, pereinant i§ vieno i kita,
nepasergsti” (17, 23).

Gebéjima meistriSskai atskleisti kuriamo personazo cha-
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rakteri, perteikti subtiliausias jo nuotaiku kaitas pasirenkant
tinkamus gestus, mimika, balso intonacijas, VaiZgantas paZymi
ir Joanos Linartienés kiryboje. ,LipSnumas vyrui, Siurkstu-
mas visiems kitiems, plieniné valia, metalu skambas balsas,
puikybé ir nusizeminimas, klasta ir brutalis atvirumas, - Stai
kas reikéjo parodyti ir parodyta"”, — raso VaiZgantas apie Li-
nartienes role , Kestutyje". VaiZgantas vertina aktorés isijau-
tima, isigyvenimag j vaidmeni: ,Visa tai naturaliai pavaidinti
tegali artisté, kuri visa tai tikrai naturaliai pergyvena. Ir p.
Linartiené, atlikusi tokia role, amzinas ligonis, iSeikvojusi visa
speka ir, rodos, ju nebeatgausianti... iki kitam vaidinimui”.
Kritikas suzavétas J. Linartienés laipsniSku draminés jtampos
augimu, su ,desperatiSskai” galinga atomazga kulminacineje
scenoje, ,kad rodos, muras bury skiles" (17, 25); J. Linarto
jtaigumu — didZiuliu poveikiu Ziarovui: ,,AS daug duociau,
kad mokéciau miniai balsiai iStarti vienat — vieng zZodj — Té-
vyné — tokia meile, pagarba ir §ilima. <...>. Tokie patriotizmo
jausmai nepajuokiami, toks tautiSkumas nepaniekinamas..."
(17, 23), — raSo VaiZgantas.

Vaizganto teigimu, ,vaidintojas yra artistas, jei moka
klausytojuose iSkelti dramos raSytojo norima jausma" (17, 23).
.P.Jurgis Linartas — artistas: to pripazinimo jam turi uztekti
uz visa kitokj uzmokestj uz jo tritisg ir ripestinguma", - raso
VaiZzgantas, pabréZzdamas, kokig gilig prasme jis teikia artisto
vardui. ,Artistés — dailininkés" vardu VaiZgantas apdovanoja
ir Joang Linartiene, pridurdamas, kad ,ta dovana ji turi dZiaug-
tis, nes jos niekas neatims, jokie pavydelninkai" (17, 25).

Vertindamas kitu J. Linarto trupés nariy vaidyba, Vaiz-
gantas tampa santiiresnis. Nors bendras trupés pasiruoSimo
lygis ji dZiugino, tac¢iau atskirai aptardamas antraeiliy roliy
atlikéjus VaiZzgantas iSsaké nemaZzai kritiSky pastabu nuo
draugiSko paskatinimo iki kandaus paSmaikstavimo. Pavyz-
dziui ,jei p. Tverskaité progresuos, rimtai padirbés deklama-
cijoje ir dramu literaturoje, bus taip pat artiste" (17, 25). V.
Skardinskg Vaizgantas supeikia jau rim¢iau uz neoriginalig,
neidomia vaidmens interpretacijg vadina ji ,rutinizuotu vai-
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dintoju". Nepatiko VaiZgantui ir V. Skardinsko prastai, ne-
iSlaikant dramatizmo suvaidinta kulminaciné scena, kurioje
Sis ,,ZzodZius pasako Saltai ir pralaimi pati geraji efekta" (17,
26). NeiSsemiamas Vaizganto samojis ir kandumas pasireiske
kritikuojant Jogailg suvaidinusj p. S. Arinkevi¢iy adresu iSsa-
kytoje kritikoje: , Jogaila buvo tikrai bebiidis lepSis, be savo
valios bailus — veidmainys, — raSo Vaizgantas. — Tokj mums
ir parodé p. S.Arinkevic¢ius. Tik jo liesuté figtra netiko , ku-
nigaiksc¢iui” — meskai. Ir ta ,lepSysté”, jei buvo vaidintojo
stilizuota, tai jis — artistas. Bet daré jspudi, kad nety¢iomis
stilizuota"” (17, 26).

Recenzijose Vaizgantas nevengia ir politizuoti. Aktoriaus
Pabaiskiecio puikiai perduotg Vaidilos pavyda Kestuciui , dél
jo turty ir garbés" Vaizgantas kviecia pazitréti tuos, kurie no-
ri suprasti, kaip ,pavydi ir nekencia proletariatas kapitalistui”
(17, 25).

Ivertines ilgalaikj ir sékmingg J. Linarto vadovaujamo me-
géju biurelio darba, Vaizgantas teigia, kad jie sudaré pirmag
lietuviy ,nuolatine trupe, kuri jei tik galétu ,vienam dalykui
atsideéti”, pilnai galéty , pramisti” i§ savo amato (17, 22). Kaip
pavyzdi jis pateikia Talino teatra, kurio nuolatinéje ,trupoje
nésa né vieno artisto, kurs bty iséjes specialig mokykla. <...>
O, taciau <...> staté ,Hamletg" <...> né kiek ne blogiau, kaip
didZiyju miesty teatruose, kur vaidina vien tik mokyti specia-
listai”, — rasSo VaiZgantas ir teigia, kad Linarto trupés nariai,
,nesimokine specialistais tam tikrose mokyklose patapo vaidi-
nimo specialistais, i$ Salies besimokindami" (17, 21).

Teatriné Juozo Tumo-VaiZganto veikla nepriklau-
somoje Lietuvoje (Kaunas 1920—1931 m.)

Susikiirus nepriklausomai Lietuvos valstybei, VaiZgantas
persikelia gyventi i Kaung 1920m. jis paskiriamas Vytauto
baZnyc¢ios rektoriumi, kuriuo iSbuvo 10 mety,0 1921metais jis
paskelbiamas Zemai¢iy katedros garbés kanaunininku.

Jau pirmaisiais nepriklausomybés metais Vaizgantas paste-
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béjo valdanciosios kriksS¢ioniy demokraty partijos negeroves:
ijsigalintj dviveidiSkumg, nepagarba tautai, kultdrai. ,Dabar
auksciau uz kultira atsistojo politika”, — apgailestavo jis savo
straipsnyje ,,Sugriovimas autoritety"” (16, 12).

Vaizgantas turejo daugybe progu jsitikinti, kad tokiy kaip
jis romantiky, visa Sirdimi atsidavusiu Lietuvai, maZéja. Jis
sielojosi, kad atgavus nepriklausomybe buvo prarastas ide-
alizmas (,misy iskilmés girtos ir daznai beprasmés”), kad
laikinoji sostiné tampa tikra ,sodoma". Burzuazinés partijos,
besikivir¢ydamos dél valdZios, apie jokia tautos vienybe ne-
galvojo. ,Skubédami grei¢iau apsiripinti materialiai patys,
politiniai vadovai visai apleido kulturos sritj"(16, 12). Jaus-
dami didelj valdZios abejinguma kultiirai, iniciatyva globo-
ti ir plétoti mena nepriklausomoje Lietuvoje i savo rankas
perémé patys menininkai. Susibire i jvairias kultturines bei
visuomenines organizacijas meno Zmonés aptarinéjo jiems
ripimus klausimus, kélé meno problemas j vieSuma rengda-
mi diskusijas spaudoje bei visuomenéje, ieSkojo sprendimy
esamai kulturinei situacijai gerinti bei spresdavo tolimesnes
jos vystymosi perspektyvas. Ypac¢ jdomi ir jvairiapuse buvo
. Vilkolakio""klubo veikla.

. Vilkolakis"" isikiirée 1919 mety geguzeés 4 diena. Pirmasis
klubo vadovas — vadinamasis vaidila — buvo Balys Sruoga.
Pradzioje klubas orientavosi i meninés veiklos plétote, savo
istatuose jraSes devizq , laisvai augti ir aukléti mene ir meno
zygius sergeti”. ,, Vilkolakis"" telké menininkus, ripinosi ju
reikalais, bande koordinuoti meninj gyvenimg (rganizavo mo-
kyklas, parodas, liaudies dirbiniy rinkima). Klubas veiké gana
aktyviai ir greitai pasidaré svarbiausia menininky rinkimosi
vieta. Cia jie diskutuodavo, rengdavo minéjimus, darydavo
pranesimus, klausydavosi paskaity ir t. t.

Taciau labiausiai ,,, Vilkolakio"" varda iSgarsino A. Sutkaus
vadovaujamas teatras, kuriuo ypatingai doméjosi ir palaike J.
Tumas. A. Sutkus prisimena: ,,Pirmasis kiirybine — menine ,, Vil-
kolakio" veikla susiriipino atvykes j Kaung J. Tumas-VaiZgan-
tas. Susizavéjes teatro uzmojais, Sis temperamentingas Zmogus
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ne tik patsai kalbédavo bei raSydavo apie ,, Vilkolakio" naujoves,
bandydavo aiSkinti, kuo ypatingi Sio teatro uZmojai, bet ragin-
davo ir kitus spaudos darbuotojus ,Vilkolakiu" pasidometi,
ir, ar¢iau pazinus, tinkamai vertinti. Todel J. Tuma-Vaizganta
turime laikyti , Vilkolakio" vertinimo pradininku" (18, 244).

A. Sutkus savo teatrui pasirinko satyros krypti, Sio meno
iStaky ieSkodamas liaudies kiiryboje, renesanso commedia
dell'arte, prancizy XVIII a., rusy XIX a. satyros teatry, Euro-
pos kabaré programos pagrindiniuose bruozuose. A. Sutkus
nurodé, kad gyveniman ,,Vilkolaki"" paSaukes ,misu vi-
suomeningumas ir kultGringumas". Jis rasé: ,Sermeéga, kuri
gaivino mus penkis ilgus Ziaurius amzius, mes, gédos pagauti,
sviedém pasuolén ir jsivilkom j fraka su dryZuotu per visa pil-
va kaklarysiu" (10, 55). Pries tuos jsivilkusius i frakg muzikus
., Vilkolakis" ir buvo pakéles balsa. ,Neduok dieve, i§ muziko
pono!" — |, Vilkolakio"" Sikis. Vaizduodamas scenoje ak-
tualius dienos jvykius, ,Vilkolakis" kélé aikStén visuomenés
teismui bei sitle pasmerkti nutolimg nuo liaudies, , suaristok-
ratéjima bei sueuropejima” (10, 59).

. Vilkolakio" veikla, nukreipta prie§ visuomenés bei val-
dzios ydas, atitiko VaiZganto paZitiras. Anot T. Vaicitinienés,
nors J. Tumas réme valdanciajg partija, tac¢iau ,kritikavo bur-
Zuazines ydas, dvasios skurduma, uzjauté paprastus Zzmones"
(20, 238).

Vaizgantui buvo prie Sirdies satyriné Sio teatro kryptis. Jis
saké, kad ,satyrai néra nei giminiu nei autoritety. Jei apie kg
yra ,difficile satyram non scribere"”, sunku nepaSiepti, tai néra
kaip né pykti". Jis tik moke ir perspéjo vilkolakininkus, kad
.satyra neprivalo Zmogaus uzmusti: jos uzdavinys — gydyti,
genéti. Jei kaltieji paSaipuy teatrélio lenksis, jis savo uzdavinio
negalés ir pildyti. Taip reikia paSiepti, kad kaltininkas pats i
saves juoktusi, o ne verkty ar Sirdj geliamas keiktusi”. Vaizgan-
tas apgailestavo iSvydes scenoje netaktg ir kvieté vaidintojus
neprasilenkti su satyros idéja: ,Belieka tik pagailéti, kad apie
du asmeniu buvo pranesta jau nebe tiek pasSaipos, kiek kone-
veikimo btidu. Tada ir juokas buvo jau piktas. <...>. PaSaipa
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privalo patraukti, ne atgrasyti” (24, 3).

. Vilkolakis" kuo toliau, tuo labiau rySkino savo darbo kryp-
ti, vilko aikStén vis daugiau nepriklausomos Lietuvos gyveni-
mo negeroviy. Teatras nepataikavo jtakingiesiems, skaudZiai
plieké subiurokratéjusius, sujziléjusius verteivas, kySininkus,
nesilankstydavo prie§ ju tvirta visuomenine padetj, todél ne-
trukus jsigijo daug ,itakingu" priesy, kurie émési priemoniy
pries jo veikla.

Vaizganto apsilankymai ,Vilkolakio" teatre kélé didziulj
baZnytinés valdZios nepasitenkinima. Ypa¢ VaiZganto doméji-
masi , Vilkolakiu" kritikavo prelatas A. JakStas-Dambrauskas,
kuris vadino ,,Vilkolaki" ,Homero draugija", pyko, kad Vaiz-
gantas raso apie ,Slykstuji" teatra recenzijas, o bene labiausiai
piktinosi uz literatiirines J. Tumo paskaitas , Vilkolakio" teatro
studijoje. PradZioje VaiZgantas dar bandes kovoti su klerikali-
nés valdzios spaudimu:,Apsisprendziau! Kaip lankiau, taip ir
lankysiu! Kg jie man padarys! Negaliu be , Vilkolakio" samoju
gyventi" (18, 248). Véliau VaiZzgantas teatre pasirodydavo vis
reciau, o Siam pradéjus kova su jsizeidusiais ,personazais”, ir
visal nustojo jame lankytis.

Nerasdami geresniu budu atsikirsti vilkolakininkams, ita-
kingieji asmenys, kuriuos palieté, anot Vaizganto, ,negailes-
tingosios satyros botagas”, pradéjo kelti teatrui bylas, kurias
nagrin€jo ne tik teismai, bet ir tribunolas. ,Vilkolakis" bylas
laimédavo, o jvairias intrigas ir keletg teismo procesy pavaiz-
davo scenoje. Ir vis dél to 1922 metais teatras buvo priverstas
laikinai nutraukti savo veikla, o atsinaujines 1923 mety rude-
nj, turéjo ieskoti kompromisiniy bidy,kaip scenoje vaizduoti
visuomenes veikéju ydas.

Teatro ir dramaturgijos kritika

Kulturos gyvenimas laikinojoje Lietuvos sostinéje, nors ir
palengva, augo. Mieste, kur gatvés , retai téra valomos, trotuarai
supuve, skyléti, tvoros sukrype, aplize", kiresi lietuviy kultiros
centras (22, 194). Be ,Vilkolakio", Kaune éme veikti ,Tautos
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teatras" (1919 m.), i§ Vilniaus persikélé teatriné K.Glinskio
studija, J. Vaickaus skrajojamasis teatras. Netrukus jsikre lie-
tuviska opera. J. Tumas aktyviai dalyvavo Kaune rengiamuose
nuolatos sédédavo teatro premjerose, koncerty salése, parodu
atidarymuose ir Siaip jau studenty bei kult@rininky pobtviuo-
se". Aktoré prisimena, kad VaiZgantas aktyviai lankési Vaic-
kaus trupés spektakliuose: ,Jis dalyvaudavo visose miisy teatro
premjerose. Sédédavo pirmoje eiléje is5 kairés. Pacioje pradZioje,
1919 — 1922 metais, jis mums is salés net pastabas pareiksdavo.
Jei kas is masuy tyliai kalba, jis tuoj saukia:

- Balsiau, balsiau, pani, nieko negirdét!

Ir mes stengdavomeés kiek galédami balsiau ir aiskiau kal-
béti. O sykj dar pridireé:

- Jeigu jau, pani tego, blogai losiat (tuomet vaidinimq va-
dino loSimu), tai nors aiskiai kalbékit, kad Zinotum, apie kq
juas ten kalbat.

Uz tokias, atrodo, staciokiskas jo pastabas mes ant jo ne-
pykdavom. Jau visa tai iseidavo taip nuoSirdziai, betarpiskai,
kad supykti ant jo iSvis nebuvo galima.

Kitq kartq, pamate pro uZdangos skylute jo graziq baltq
galvq, vienas kitam pranesdavom:

- Tumas yra, Tumas yra, kalbékit aiskiai ir garsiai <...>.

Pasirodo, ne mes vieni Ziarédavome pro uzdangos plyselj,
ar yra J. Tumas-Vaizgantas teatre. Ziaréjo ir operos solistai. Ir,
Jji pamate, vienas kitq jspédavo:

- Laikykités, vyrai, - Tumas yra, bus recenzija!” (21, 242).

Sie autenti§ki aktorés prisiminimai rodo, kokig didZiule
reikSme Vaizganto raSiniai turéjo to meto scenos darbuoto-
jams.

Juozas Tumas vieSose spektakliy recenzijose daZniausiai
gyre atlikéjus, keldamas gerasias ju darbo puses. Dél tokio jo
iSankstinio teigiamo nusiteikimo VaiZgantui priekaiStavo teatro
specialistai. ,,Kiek man jau kliina uZ tos rasies recenzijas, -
guodesi Vaizgantas, - sako, as pabaiges balamityti artistus, su
jais nebegalima esg susikalbeti” (38, 2). O prelatas A. JakStas
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sakydaves: ,neberaSytum vaidinimy recenziju, turi gi rimtesniy
dalyku ant savo galvos" (22, 199). ,Sveiko opery recenzijose
jau nebeliko dainininkiy — vien lakStingalos... O kur dar daini-
ninkés su ju balsy savybémis? Ar verta pa¢iam nepazjstanciam
visy dainavimo plonybiu rasyti operu recenzijas", - piktinosi
O. Pleiryte-Puidiene (27, 33).

Pats VaiZgantas save taip pat vadino ,, profanu” meno daly-
kuose, taciau laikési nuomones, kurig jam, jo ZodZiais tariant,
ipirSo patsai Paparonis, sakydamas: ,,Girdi, raSykite, kaip sau
iSmanote, vis tai tik bus geriau, neg kad tyletuméte" (38, 2).
Bet, nepaisydamas astrios zinovuy kritikos, paraso eiline ,, Ura-
recenzija" ,Demono" pastatymui Operos teatre 1922 metais.
ISgyres ,lakstingalas” M. Jackevi¢iene, A. Veriovkinaite, J.
Vencevicaite; ,laksStingalus" J. Katele, A. Sodeika, $i sykij prie
kiekvieno lakstingalos paminéjimo prideda ironiska ,atsipraSant
Jkultuves" (Siuo slapyvardziu pasirasinéjo O. Pleiryté-Puidiene).
Recenzijos gale J. Tumas paaisSkina: ,a$ ¢ia ura — pagyrimus
iSrasSiau ne tiek paties meno zvilgsniu, kiek reikSdamas publi-
kos tpa. Profesorius — menininkas, neabejoju, mokés raudonu
paiSiuku daug ka pabraukyti giedojime ir vaidinime <...>. M-
su gi, publikos, darbas pareiksti instinktyvaji savo dZiaugsma,
susilaukus Siu lietuviskojo meno apsireiSkimu" (38, 2).

O visa savo nusivylimg ir kritinji kanduma Siuo atveju nu-
kreipé ne i savo oponentus, bet | publikg. Pavadines keleta
~poniu" (kabutes VaiZzganto) Afrikos zuluzais uZ tai, kad jos su
savo kaimynais per pacius pianissimus kalbéjo, VaiZgantas siiilo
teatro direkcijai isigyti ,keleta respiratoriy, vulgo-namordnik,
plepiams kiauléms, kad jiems kiaurai iSeitu anos sugadintos
publikai minuteés!"” (38, 2).

Perskaite Sias eilutes, manau, oponentai turéjo padékoti
Apvaizdai, kad Vaizgantas i§ prigimties buvo labai geras Zmo-
gus, pasak V. Paplauskaités — ,ZmogisSkiausias Zmogus" (27,
33), ir tikra ,vaizgantiSkg kanduma" jo rastuose iSprovokuoda-
vo tik visuotinio pasipiktinimo verti dalykai, o ne asmeninés
nuoskaudos.

NeiSmanydamas visy ,dainavimo subtilybiy" ir profesio-
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naliy Sio meno analizés metody, VaiZgantas savo ispidZzius
perteikdavo beletristiniais apraSymais; gyva, vaizdi kalba ir
originalus palyginimai paversdavo recenzijas lengvai, jdomiai
skaitomais meniniais kirinéliais.

,Didelés, didelés p. Sodeikos plauc¢iu dumplés, Svelnus,
Svelnus, masastinis jo baritonas tilpti nebetelpa menkoje misy
scenoje be jokiy akustini priemoniy, — Zavisi VaiZgantas dai-
nininko talentu. ,Ir busi tu pasaulio karaliené ir mano draugé
amzina <...>. Koks ten didis didybés pazadéjimas, kiek ten
slepiamos ir vidun grimstancios gaslybeés pazadéjimuy. Jei taip
p. Sodeika pagiedotu i ausi bet kuriai moteriskei, kaput. Ta-
marg vienas Angelas teteséjo iSgelbéti” (38, 2).

T. Vaicitniené pasakoja, kad A. Sodeika buvo vienas i$
VaiZganto numylétiniy, kuriam raSytojas dovanojes savo nuo-
trauka su dedikacija: ,,Giliai mano simpatijai — artistui Sodei-
kai, kurio balsu a$ ir mirdamas geéresiuos" (21, 239).

Kitas Juozo Tumo numylétinis buvo Kastantas Glinskis, kurj
kritikas vadino , Grazna Lietuvos valstybinio teatro", ,,Apveizdos
siystu teatro menui iSkelti”. Sake, kad be K. Glinskio, Lietuvos
scenoje vargu ar buty galima vaidinti Sekspyro ,Otela", kuris,
anot VaiZganto, ,savo turiniu ir struktiira — viso pasaulio teat-
ro garbeé ir graznas". Sekspyro pastatyma, J. Tumas apibtidino
kaip ,teatro kvotima" ir teigé, kad K. Glinskio inscenizacija
prilygsta geriausiems pavyzdziams, — ,nors Siandien nukelk
i pati didiji Europos centrg" (41, 2).

Vaizgantas gyré K. Glinskio aktorinius sugebéjimus, jo vai-
dyboje labiausiai vertino iSraiSkinga mimika, akis, gestus, grazu
balso tembra, aiSkia dikcija, sugebéjima isigyventi i role, vaid-
mens traktuotés savituma. Apie Glinskio suvaidintg Otelo role
Vaizgantas rasé: , Glinskis stebétinai judrus, stebétinai lengvai
pavirsta vienu ar kitu tipu. Matal jj jvairiy jvairiausiose rolése,
ir visados tau rodos — Sita jo tikroji, kur jis visas pasireiskia.
Puikaus tembro, skardus balsas; ne ,reviot”, o balso pilna sale,
net kai pasnibzdomis kalba. Puiki mimika, rySkios akys, kurio-
mis taip moka dirsteléti, kaip reta, kas. Ir jokio ,,Sablono", kurs
pasikartoty. Pasakyti — glinskiskai vaidina tereiSkia — kaip vien
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reikiant, ne saviskai, i tolo paZistamai. Gera atmintis, puikiai
artikuliuota kalba pavelija taip pasakyti monologa, jog gailiesi
nutrikus, kad ir bty buves kuo ilgiausis. Deklamuoja meistris-
kai, turini jaucia subteliskai. Ir jo rezisuojamieji dalykai — vie-
nas dziaugsmas" (41, 2). Ir vis délto ,,Otelo" rezZisiiroje Juozui
Tumui vienas dalykas labai uzkliuvo — tai spektaklio trukmeé.
Po penkiu su puse valandos trukusios spektaklio premjeros Vaiz-
gantas raseé, kad Lietuvos teatrui reikia lygiuotis ne i Kinija, kur
zitrovai stebi spektaklius po kelias dienas nuo ryto ligi vakaro
»Ppietaujant ir arbataujant”, o i Europa. Europos scenoje, anot
Vaizganto, reikalaujama parodyti ,atsitikimo branduolj, o ne jo
epa. Europai reikalinga <...> tir§to jausmo, o jausmai neilgai
paesti jtempti; supurto ir atleidZia. Pakartojimai tokiy supurty-
muy tik nuvargina, — sako VaiZgantas. - Tokie ilgi spektakliai
iSvargina publika, nuo ko labiausiai nukencia pabaiga, nes i gala
zmogus atbunki, o dramatiné padétis, kaip tik sutirstéja i gala
pries pat iSsiriSant tai padeciai" (41, 2).

Pavyzdziui, apibtidindamas ,Otelo" spektaklio paskutine
sceng, Vaizgantas raso: ,,Genijus éekspyTas ¢ia tokig sukire
situacija, jog verksmo spazdai turi supurtinti visa teatra. Ir jei
taip neatsitiko, tai tik délto, kad publika i gala pirmos valandos
nakties buvo pernelyg iSvargus" (41, 2).

Lygindamas K. Glinskij su J. Vaickum, Vaizgantas pazyméjo,
kad , Vaickus daugiau menininkas pedagogas, Glinskis daugiau
menininkas reZisierius; anas aukléja, Sis jau darba stato" (43,
3). VaiZgantas, remdamasis aktoriuy pasakojimais, raso, kaip J.
Vaickus egzaminuodavo stojanciuosius i studija ir kaip vadova-
vo repeticijoms. Sie uZrasai atskleidZia J. Vai¢kaus auklétiniy
ir jo paties vaidyba; jiems buvo budinga ne jsijausti i role, o
pasitelkus kalba, gesta, judesj perteikti iSvirSinj vaidmenj.

«Vaickus, kviesdamas kandidatq, pirmon galvon stenges is-
Saukti jo jausma, pasibaiséjima, pasigeréjima. Jei taip padaryti
nesiseka, lemia, jog kvociamasis scenai netinkas. Tai yra tikra.
Taciau kai kada tai esti perdedama. Ypac¢ moterys. Skundzia-
si, jog tuo nuolatiniu iSspaudimu jausmo tiek nuvargines per
repeticija, jog to joms nebeliekg paciam vaidinimui, kaip tik
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reikiamai valandai <...>" (42, 3).

J.Vaicky VaiZgantas vertino kaip ,gera pedagoga, mokyto-
ja, psichologa”, iSugdziusi daug zZymiu aktoriy Lietuvos scenai.
Taciau J.Vaic¢kaus rezisiroje J. Tumui nepatiko jo vienvaldiska
pozicija; ,Jo arbitralumas, — teigé Vaizgantas, — gerokai ni-
veliuoja mokinius, uZzmusSdamas ju iniciatyva. Vaickus — re-
Zisierius pats kuria grieZtai visus pjesos tipus ir tai primeta
vaidintojams, nezitirédamas ju individualybés. Tipa vienodai
turi vaidinti, kad ir keli artistai ji pakarciui vaidintu" (43, 3).
Vaizgantas labiausiai vertino artisty individualig iSraiSkqg, o ne
»pasikartojimus"” (41, 2).

Rasydamas recenzijg J.Vai¢kaus rezisuotam 1920 m. Ibseno
,,éméqu“ spektakliui, VaiZgantas, pagyres aktoriy darba, kurie
~deda | savo vaidinima siela, moka ja tinkamai déti ir beveik
nieko netriksta, kad publika juos isimylétuy", rezistirini darbg
supeikia. J. Tumas pastatyma vadina ,SabloniSku", ir sulygines
nSmeklas” su ankséiau J.Vaickaus rezisuotu spektakliu ,,Du
keliu", teigia, kad ,abu veikalu vienodai stilizuotu. Antrame
nesimaté ypatingy vaidinimo kurybos elementu”. J. Tumas to
.blogojo privalumo" prieZastimi nurodo ,reZisieriaus antspau-
da" (25, 3).

Be to, Siame pastatyme Vaizgantas iSpeike tyly kalbéjima
scenoje. Vadino tai ,publikos kankinimu" ir sialé patiems
aktoriams ,atsisésti saléje ir 3 %2 valandy turéti iSteistg kakla,
godZiai gaudyti SnibZdalus ir keiktis patylomis" (25, 3).

Nepatenkino J. Tumo ir kai kurie vélesni J. Vaic¢kaus pa-
statymai. Apie 1923 metais jo reZisuotq ,Svirpli" Vaizgantas
rasé: ,pavaidino tg veikala sykji gana nevykusiai, nors ir labai
reklamingai; pavaidino tg pati ,,Svirpli" antra sykij jau be re-
klamos, rodos, ir be pasisekimo <...>" (39, 3).

Anot VaiZganto, reZisierius K. Glinskis palikdavo aktoriams
didesne erdve saviraiSkai. Jo aktoriu vaidyboje J. Tumas ne-
izvelgdavo Sablono, o girdavo uz ,originaliy tipu, ne tik katras
sau su savo grimu, bet katras sau su tikrai savotiSka siela ir
savotisku badu", (39, 3) sukirima.

K. Glinskio rezisuotame spektaklyje , GluSas" J. Tumas at-
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kreipia démesi | ,harmoninga”, aktoriy Dineikos, Petrausko,
Kubertaviciaus, Vainitinaites, Pilkos, Kupsto ir kt. darbg, saky-
damas, kad ,visi jie savo dalyje — vyriausi, gana gave progos
sukurti originalius tipus, juokingai dirbancius visai nejuokinga
darba, kurs lemia Zmogaus likimg" (39, 3).

+Glusa" Vaizgantas apibtidino kaip lengvo turinio spek-
takli, kuris ,neitempia nervy, o jo morale vadina ,pigia ir
labai nuvalkiota” (,gale dora triumfuoja”. Budamas doresnis
uz kitus brolius, GluSas paveldéja karalaités ranka"). ,Ir vis
dél to, — sako Vaizgantas, — tai ir yra geroji scenos jtakq i
visuomene", pabrézdamas, kad ,visados sveika juokais teisybe
pasakyti, bet pasakyti mielg teisybe be galo jauku ir kitiems
nervus ramina. To vaidintojai neprivalo uZmirsti nors juos ir
paSieptu ar net atsilikéliais pavadinty. Gana nervus iSklibina
ir tikrasis gyvenimas, kam ¢ia dar dirbtino klibinimo!" — sako
Vaizgantas, leisdamas teatralams patiems pasirinkti, kaip ,,mo-
kinti ir aukleti” Zitrova. Tai, anot J. Tumo, ir yra pagrindinis
teatro uzdavinys.

Apie VaiZganto susiripinima ,dramos dailés" reikalais liu-
dija ir gausios J. Tumo publikacijos Vilniuje leidZiamame ,, Vil-
ties" dienrastyje. Skyrelyje ,,Misy rastai" buvo spausdinamos
Lietuvoje leidziamuy literatiiros kiriniu recenzijos Vaizgantas
recenzavo naujausias lietuviy rasytoju dramas. Juozo Tumo
dramaturgijos kritikoje atsiskleidZia to meto dramaturgijai ke-
liami reikalavimai, jos vertinimo Kriterijai ir paties VaiZganto
asmeninis poZitris i §j literatiros zanrq

J. Tumas-Vaizgantas mané, kad svarbiausias dramaturguy ir
aktoriy uZdavinys — Zadinti Zitirovo iSgyvenimus, minkStinti
sirdj, kreipti ZiGrova ,prie teisybeés ir mielasSirdystes", Zodziu,
~dailinti”, mokyti Zmoguy (37, 24). | teatra jis zitiréjo kaip i svar-
biausig ir vienintele dramos kuriniy realizavimo priemone.

J. Tumui-Vaizgantui tikroji komedija ne ta, kuri paraSy-
ta, bet ta, kurig persiréde ir iSmoke ZodZius vaidina artistai.
Pripazindamas, kad raSytas veikalas ,judina Sirdis", kritikas
skuba pareiksti: ,Ale vis ne tiek jauciame skaitydami, kiek
girdéedami” (37, 26). Todeél skaityti jis sitlo tik paskutiniuoju
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atveju, kai néra salygu komediju arba ,dramaty” pamatyti
scenoje.

Rezisieriui J. Tumas-VaiZgantas suteikia dideles teises. Jis
kritikuoja dramaturgus, jog Sie imasi ne savo darbo, detaliai ap-
raSydami scenos apstatyma, duodami smulkiausius nurodymus
artistams. , Nepaliksi jiems Cia laisvés, kas jiems beliks? — klausia
jis. — Atkartoti kg raSytojas liepia? Kaip gramofonas?" (35, 3).
Jau meégéjuy teatro laikais, greta meninio pastatymu lygio gerini-
mo, opi ir aktuali tapo repertuaro problema. , Ar debesys iSlykite
mums nors vieng pakenc¢iama dramaturgg, — vaizdziai rasé tuo
metu J.Tumas-VaiZgantas, — ar Zeme prasiziodama iSspjauk, ar
kaip kitaip, nes be jo scenos menas taip lietuviams patikes, vél
iSnyks iS musu gyvenimo" (31, 3).

Vaizgantas kritikavo dramaturginiy priemoniy primity-
vuma daugelyje pjesiy, fotografiSkq gyvenimo apraSinéjima,
reikalavo i§ dramaturgu drasesnés meninés iSmonés, gilesniy
kurybiniu sprendimu: ,Taigi, ponai dramaturgai! Susimildami,
nesivarzykite ,tikrybe", neziturékite, kas ,tikrai" yra buve, kg
esate mate! Bet stenkités gudriai pameluoti, kad bty indomu,
ne 3abloniSka, gana, kad bus melo galai pasikavoje, kad bus i
tiesq panasu. Juk tai tvéryba i$ nebiita — biita, o ne tardytojo
apraSymai" (31, 3).

Vienu svarbiausiu dramos kiirinio privalumu Vaizgantas
laiké sceniSkumag, kurj priskyré ,tekniSkai” dramos pusei.
~TekniSkai" gerai padaryta drama, anot VaiZganto, yra ta, ku-
ri paraSyta ,be monologu, dialogai rimtai kadoti, trumpi, be
rezonavimo, sakoma tik tai, ko reikalauja akcija" (34, 3). ,Ko
negalima paversti akcija," VaiZgantas sitlo ,visai iSmesti".
+Juk tos pasakos — paaiskinimai tebuvo pakenc¢iamos graiky
laikais prie§ pustrec¢io tikstan¢io mety, o ne XX amZiuje po
Kr." ,,Dabartinéje dramoje nebepakenciami né monologai", —
teigé jis vienoje iS recenziju (34, 3).

Analizuodamas originalius dramos veikalus, VaiZgan-
tas dazniausiai nurodydavo, jog Sie kiriniai neturi itempto
ir nuoseklaus veiksmo, perkrauti atpasakojamais, palaidos
kompozicijos. J. Tumas-Vaizgantas lietuviy dramas vadino
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apysakomis — ,plikomis, létomis, be gyvybeés, kuriose vei-
kéjai nesusiduria Zitbitinéje kovoje, o jei ir susiremia, tai
ugnis i§ kalaviju neblyksi: pasibarama, pasikoneveikiama ir
iSsiskiriama" (31, 3).

Dramy siuZetuose Vaizgantas ieSkojo originalumo, minties
gilumo, idomumo. Peikdavo ,pigius” ir ,,pakaktinai apvalkio-
tus" siuZetus, ,Sablonines" situacijas. Apgailestaudavo rades
Siy trikumuy naujuose rasSytoju kiriniuose: ,Ir 8i drama, kaip
ir kitos, kone visos misu ,dramos", neapsiéjo be tradiciniu,
kietu Sablony virtusiy apystovu: be gérimo degtinés, alaus,
be pypkos, be valgymo, be atsilankymo bitinai i kaimyny
ateinanciy sveciy su ju: ,tegu bus pagarbintas” bent po pen-
keta sykiy ir be ju: ,su diev", iSeinant. Be valgymo, gérimo,
rukymo ir dury varstymo niekaip nemokame pramanyti , ak-
cijos""(31, 3).

Nors J. Tumas i§ dramaturgy reikalavo daugiau fantazijos,
»iSmislo", ,kazko grazesnio" uz ,pilka kasdienybe", taciau ati-
dziai seké, kad kiiriniuose veiksmas ir personazy santykiai bty
logiskai pagristi, kad raSytojai neiSkraipytu gyvenimo faktuy.
Rades tokiu neatitikimy, kandZiai kritikuodavo. Pavyzdziui,
dramoje ,,IS tamsos j Sviesg" Petra tévas varo i seminarija. Pet-
ras neina, spiriasi, bet veidmainiauti nenori: nevaziuoja i semi-
narijg tycia, kad egzamino ,neisduoty”. Recenzijoje J. Tumas
pasiepia: , Kaip gaili man, kad as to nabago Petro nepaZzinau!
AS jam buc¢ pasakes, kad gimnazijg iSéjusius be kvotimy priima
i seminarija. Gerai tad padaré nenuvaziaves: but stac¢iai kaip i
maisa, saugok, Ponel..." (31, 3).

»Kai kur apsilenkiama su jausmu logika", — pastebi Vaiz-
gantas kitoje dramoje. ,Jonas Zada apripinti savo Magde ir
ligone jos moting. Bet kai Magdé pasako, jog ta motina jau
tre¢ia diena vandeniu téra gyva, niekas nekimba jos gelbéti,
visi dZiaugiasi, uZmirSe moting, susiZzadéjimu Magdes su Jo-
nu" (19).

Vaizgantas atidZiai seké, kad raSytojai laikytusi kalbos , to-
no", kad personazu kalba atitiktu ju socialinj statusa. Sodieciai
kalbéety ,sodietiskai"”, inteligentai — ,inteligentiSkai". , Pasakos
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— tai mano troskimas. Laimé visuomet gamina pavyda. Koksai
gi Jonelio likimas. Gali buti ir sulig tavo noro" ir t. t. ,Ar tai
sodiec¢iy sakoma?" — klausia Vaizgantas (19).

Savo recenzijose VaiZgantas aktyviai kovojo uZ lietuviy
kalbos grynuma, jos Svarinimg. Peikdavo rasSytojus uz netai-
siklingai vartojamus posakius, linksnius, svetimybémis uz-
tersta kalba. Siuos trikumus keldavo vie§umon ir recenzijose
taisydavo.

.Kalbos Slapelis — leidéjas $iuo kartu patingéjo, kaip
reikiant, pridaboti. Nereikéjo palikti tokiy nelietuviskumuy.
.Kame dalykas — O ¢iom delo; tarp 60 margu — galima pa-
rinkti — mieZdu iS...; uZsiéjau laukais; saziné pati pasikliudys
— negrazus suvalkietiSkumai; <...> ,traskus balselis” — visai
neskardus, tai girtuokliy trasSkus, kaip lauZomos sausos Sa-
kos", —taip iSvardina VaiZgantas kalbos trikumus dramoje
sSugriuves gyvenimas" (35, 3).

Astriai Vaizgantas iSkritikavo éerengos eiliavima, kada Sis,
stengdamasis iSlaikyti rima, gausiai vartojo ,niekur neregétus
Zodziy trumpinius”. ,Eiliuotojo jo kalba originalé”, — raSo
VaiZgantas, — taciau ne visiSkai. Beskaitydamas, vis lauZiu
galva, kame a$ jau esu tokia kalba girdéjes. Pagalios atsimi-
niau. Vienas Slapjurgis, grizdamas i$ P. dideléje piigoje, i§vir-
to i$ rogiy ir taip per naktj susalo, jog paralizavo jam rankas,
kojas ir liezuvi. Nupjauscius pirStus, rankos, kojos pasitaisé;
lieZuvio niekas nenupjove, tai jis ir pasiliko kaZinkoks kapotas.
Pavyzdin: Dak' rakt' klét' trakt, kas reiske: duok raktq klétei
atrakinti”.

Dabar Stai Serengos stilius:

+Jog Snarpsc¢' ,n'uzklotas, o niek's jau ne'peina.

Juokdamsi...".

VaiZzgantas pateikia daug tokiy nevykusiy eilédaros pavyz-
dziy ir pabaigoje reziumuoja: , Visa kurpaliné epopéja rasSyta
poeto, kurs joja ant taip raiSo Pegaso, kaip neraiSta né labiau-
siai nuvarytas Zydo kuinas" (32, 3).

Vaizganto recenzijoms bidingas impulsyvus reagavimas,
gyvas, ekspresyvus stilius, vaizdinga emocionali kalba. Taciau
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VaiZzganto recenzijos geranoriSkos. Kandziai sukritikaves, is-
juokes kuriniy trukumus, jis butinai pagirdavo ir teigiamas
kiirinio puses. Netgi visiskai nusivyles J. Serengos ,Lietuvos
Eneida", kurios kritikai skyre ilgiausia straipsni, recenzijos
pabaigoje Vaizgantas raso, kad , tai visgi ne menkesnis , poezi-
jos" veikalas, kaip kun. A. Burbos ,,Sveikaus Jurgis" ar ,Ponas
Bartkus"" (32, 3).

Na, bet jeigu jau kirinys iS tiesy nevykes, tai savo nei-
giamos nuomones Vaizgantas nedangstydavo pramanytomis
dorybémis, o kirsdavo i$ peties: ,Ak, kaip nedaug tereikiama
popierio daugeliui absurduy prirasyti! Ak, kaip pigiai tokig di-
dele kruva ju éerengos jkainojo: tik 5 kapeikomis! Tik dyvai,
kad yra spaustuviu, o gali buti ir pardavéju, kurios tokiomis
~priegodomis" bjaurojasi. Tiesa, kiekviena kultaros tauta turi
savo pauperiu literatura: kur grudai birsta, ten ir pelai skrai-
dzioja". Taip negailestingai sukritikavo Vaizgantas to paties J.
gerengos, ,,éigono prieguoda” (33, 3).

Matyt, kirinys i$ tiesy buvo niekam vertas, nes Vaizgantas
labai atsakingai Zitiréjo i kritiko darba. Jis teige, kad: , kritikas
prisiima didZiule atsakomybe pries visuomene, spresdamas apie
kiirinio vertinguma". Kritikoje VaiZgantas vadovavosi nuostata,
kad ,jei kirinys yra pakenc¢iamas, jei jis nebus Zalingas; <...>
kritikui nevalia pa¢iam vienam parasyti rezoliucijos , Veikalas
grieztai nepriimtinas"”, atmestinas" (7, 122).

Vaizganto teatrinés recenzijos, nors ir subjektyvios, kartais
ir Zanro kriterijuy nepaisancios, suvaidino svary vaidmenj keliant
lietuvisko meno kultiira, o teatro istorijai iSsaugojo daug idomiy
fakty apie meng i$ sudeétingiausiy lietuviu teatro periodu.

To meto recenzijose Juozas Tumas maZzai nagrinéja kiriniy
trikumus, tuo tarpu geriems dalykams iSaukstinti negaili pa-
stangu. Tai ypac rysku teatro kritikoje. Tokiu bidu VaiZgantas
stengési palaikyti teatrinio meno kuréjy dvasia, ,,dramos dailés"
prestiza, savo ,Valio" recenzijomis atkreipdamas visuomenés
bei valdzios démesj i Sig meno rasij.

Anot A. Vengrio. ,burzuazijos vadovai <...> operai, kurig
jie pasidaré savotiS8ka reprezentacine istaiga, skirdavo kiek
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daugiau léSy, o dramai teko ,Pelenés” dalis. Biita net tokiy
ministry, valdanciosios krikSc¢ioniy demokraty partijos lyderiuy,
kurie teigé, jog valstybé galinti apsieiti ir be dramos teatro”
(8, 59). Dél tokio neigiamo poziirio i dramos daile, savo pa-
sipiktinima Vaizgantas isliejo recenzijoje ,Jubiliejinis spek-
taklis". Vaidinimas ,Ponas ir muZikai” buvo skirtas pirmojo
lietuviy dramaturgo Aleksandro Abietskio-Fromo-GuZucio
100-osioms gimimo metinéms paminéti. Trumpai apibudines
istorines veikalo atsiradimo aplinkybes, pagyres aktoriu bei
rezisieriaus darba, VaiZgantas baigé recenzija atviru kreipimusi
i tautiecius, ragindamas gelbéti drama: ,Drama mums parodé,
ka vis labiau patys jau¢iame, jog misy, misy tautos galybeé
yra kulttura; jos visomis keturiomis privalome griebtis, kai
miisy politikai tycia viska daro, kad tik misu darbai sugri-
tu. Neregétas gadynés nenujégumas, tiesiog nesuprantamas
grimzdimas i negarbe.

Vyrai, lankykime misy Drama! Didelé bty klaida ir neatly-
ginamas nuostolis pamirsti ja dél operos, nes tai lygiu dorybiu
sesutes” (40, 3).

*

Susirtipinimas ,,dramos daile" atsispindi VaiZzganto drama-
turgijos kritikos straipsniuose. Publikacijoje , Pernyksté dailioji
misy literatira” J. Tumas apzvelgia 1920 metais iSleistus lie-
tuviy bei uzsienio dramaturgy kirinius. ISvardines bent deSim-
ties autoriy kuriniy pavadinimus, apgailestauja, kad tik vienos
Ciurlionienés +~Komedijos” buvo inscenizuotos Kauno teatro
(Glinskio) repertuare. Kity kuriniai geriausiu atveju budavo tik
aptarinéjami (ir tai ne visada , pastatymo reikalu"). VaiZgantas
pripaZista, kad ,yra ir tokiy veikaly, kurie yra tik dramatizuo-
ta pasaka ir i sceng neturi pretenzijuy", taciau pastebi tam tikrg
teatrinés veiklos Lietuvoje kurioziSkuma, sakydamas, kad , ¢ia
turime keistg apsireiSkima. Kai buvo miisu visuomene vaidini-
mo SiSas pagaves, mes neturéjome ko pasirinkti; kai raSytojai
prigamino veikaly vaidinti, nebéra, kas i juos pareaguotu, pa-
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vartoty ir praktikoje parodytu, ko jie verti” (44, 1).

Literaturoje, kuria VaiZgantas vadina ,gyvenimo veidro-
dziu", raSytojas pasigenda to meto aktualijy vaizdavimo. , Krau-
nasi nauji typai: valdininko, aferisto, spekulianto, pabrikanto,
valstybés veikéjo, net mokslavyrio; keiciasi sodzius, bunda j
nepriklausomg gyvenima, duoda kariuomenes; kariuomené
duoda vadu, drasuoliy, kentétoju, karo aukuy, klastininky, iSda-
vyku; kyla pramoné, pleciasi pirklyba, bankai; riejasi partijos ir
duoda netaikiy Zmoniu; atgyja ir i politikg kiSasi katalikybe",
— sufleruoja J. Tumas temas plunksnos broliams, parodyda-
mas, kaip jautriai jis jaucia laiko pulsa. ,Visa tai nauja; viso
to seniau pas mus nebuvo, nejaugi misy rasytojai viso to ne-
mato?" — klausia VaiZgantas. Ir pats atsako: ,ISaiSkinimas ir
pateisinimas téra vienas — visi tebesame chaose, susidrumste;
dar néra pastovumo visuomene€je ir valstybéje, tai ir naujieji
typai dar nesuskubo jsibrézti i gyvenima ir i jo veidrodj — li-
teraturg" (44, 1).

Vaizgantas palankiai vertino naujo turinio bei formos
ieSkojimus kiriniuose. Kritikaves V. Kréve dél jo nenoro ben-
dradarbiauti su rezisieriais, trumpinti ir , taikinti" scenai" savo
begaliniai ilgas dramas (,,Skirgaila" sudareé 2 tomai su priedais),
Vaizgantas visgi toleravo dramaturgo kirinyje neproporcinga,
netolygia veiksmuy apimtj, sakydamas, kad ,ka Zinosi, gal te-
atro ateitis — kréviska, laisva, kiek padrikusi, kaip paprastas
gyvenimas" (36, 3).

VaiZgantas entuziastingai sutikdavo jaunuju rasytoju kny-
gas,o tai neretai sukeldavo spaudoje literaturines polemikas.
1920 metais pasirodé M. Peckauskaités drama ,Panciai”,
kurioje raSytoja pameégino alegorinémis formomis vaizduoti
gyvenimo aktualijas. Veikalg stipriai sukritikavo Balys Sruoga.
Jis kiirinj staciai iSjuoke, ta pacia proga pasSiepdamas formos
salygiSkuma dramos kiriniuose (6, 126). J. Tumas-VaiZgantas
Soko ginti ne tik M. Peckauskaités , Pancius"”, bet ir panasiai
ivertinta P. Vaic¢iino ,Mildg meilés deive" bei kity autoriu
salygineés formos kiurinius. Opiai reagaves j Balio Sruogos
ironiskus Zodzius, kad tai ,lietuviSka mistika", Vaizgantas
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klauseé: , O kokios gi, pone B. S., Tamsta norétuméte misti-
kos: belgiskos, vokiSkos, norvegiSkos? Kai mes priaugsim iki
Meterlinky ir Ibsenu, mes ir duosim tokios mistikos, gal dar
geresnés. Bet Siandien mes duodame tokios mistikos, kokia
mumyse tuo tarpu susidariusi, kas organiSkai yra misu" (6,
126).

Vaizgantas ir véliau dar ne kartg apsikeité su Baliu Sruoga
kandZiomis frazémis spaudoje.

Skatinant raSytojus labiau dométis dramaturgija, buvo
skelbiami dramos kuriniy konkursai, skiriamos piniginés pre-
mijos. 1931 metais Juozas Tumas buvo vienas i§ konkurso,
skirto Lietuvos DidZiojo kunigaik§¢io Vytauto 500 m. mirties
sukakciai pagerbti, organizacinio komiteto nariy. B. Sruoga
tam konkursui sukiire trilogiSska istorijos kronika ,MilZino
paunksme", kuri, nors ir buvo neabejotinai geresné uz kitus
konkursui pristatytus kurinius, nebuvo premijuota. B. Sruoga,
pasipiktines dél tokio zZiuri sprendimo, iSspausdino straips-
nj, kuriame nurodé, kad komisijos nariai jo kiirinj pripazino
.nespausdintinu”. J. Tumas-VaiZgantas, norédamas pateisinti
komisijos sprendima, ir sudrausminti B. Sruoga dél per dide-
lio ambiciS8kumo, kaip Vytauto DidZiojo komiteto vicepirmi-
ninkas, iSspausdino publikacijg , Dél literatiros konkurso",
kurioje, Balio Sruogos straipsnj pavadines ,autoreklama“,
patikslino, kad komisija pripaZino kirinj ,nespausdintinu V.
D. komiteto 1éSomis". , O Siaip jau — kas darbo komitetui?"
— nepraleido progos pasSmaikstauti Vaizgantas. ISreikSdamas
ziuri nuomone, J. Tumas paaiSkino, kad , Milzino paunksmé"
nebuvo premijuota todél, kad tai esas greic¢iau ,pamfletas
lenkams", negu istorijos tikrumu paremtas meno kurinys.
Be to, zZiuri papiktino dramoje vaizduojami , drastiSkumai” ir
+SlykStynés" vaizduojant dvasnininkus. Dél Siy dalykuy komi-
tetas ,negali déti ant to veikalo savo, kaipo leidéjo ir sklei-
déjo, vardo", — rase Vaizgantas, nors pripazino, kad , MilZino
paunksmeé" neabejotinai literatiriSskiau paraSyta, antroji puse
net aukstai kirybiskai” (28, 1).



*

Dramaturgija Lietuvoje atsirado tik XIX amZiaus pas-
kutiniajame deSimtmetyje. Tai pats jauniausias lietuviy
literatiros Zanras. Semdamasis zZiniy i$ geriausiy pasau-
lio dramaturgy kuriniuy, remdamasis asmenine patirtimi,
Vaizgantas savo straipsniais ir recenzijomis analizuodamas
atskirus Sio Zanro kirinius padeéjo lietuviy dramaturgams
suvokti dramos specifika, désningumus, pajusti jos tei-
kiamas galimybes. Vaizgantas kélé dramaturgijos meninj
lygi, ugdé dramaturgu meistriSkumag, inesé svary indelj i
Lietuvos teatro istorija.

ISvados

1. Vaizganto poZiurj i teatra brandino tautinio judéjimo
idéjos. Teatras Juoza Tuma visy pirma domino ne menine
prasme, o kaip nacionalinés lietuviy kultiros raiSkos bi-
das.

2. Vaizganto teatriné veikla apémé penkias sritis: praktine
— organizacine, dramaturgijos kiiryba, SvieCiamaja — propa-
gandine, dramaturgijos bei teatro kritika, teatro istorija.

3. Skirtingais Lietuvos teatro istorijos periodais skyresi
ir Juozo Tumo-VaiZganto teatrinés veiklos intensyvumas bei
pobudis. Slaptuju vakaru metu (1885 —1905) J. Tumas aktyviai
dalyvavo praktinéje — organizacinéje, dramaturginés kurybos,
bei Svie¢iamojoje — propagandinéje veikloje; vieSuju vakary
metu (1905—1907) VaiZgantas pasiZymejo kaip dramaturgijos
bei teatro kritikas, taip pat daug démesio skyré praktinei —
organizacinei bei SvieCiamajai — propagandinei veiklai. Ne-
priklausomybés metais prioritetinés J. Tumo teatrinés veiklos
sritys buvo SvieCiamoji — propagandiné, dramaturgijos bei
teatro kritika ir teatro istorija.

4. Dalyvauti teatriniame gyvenime Juozui Tumui-Vaiz-
gantui trukdé baZnytiné valdzia (dél savo konservatyvaus,
neigiamo pozitrio i teatra).



5. Vaizganto rasStai (dramos kiriniai, teatro ir drama-
turgijos kritikos straipsniai, publicistika, bibliografinés apy-
braizos) — idomis autentiSki dokumentai, kuriuose placiai
atsispindi Lietuvos teatro raida. RaStai turi neabejoting iS-
liekamaja verte yra reikSmingas Vaizganto indeélis i Lietuvos
teatro istorija.

6. Siuolaikinés teatrologijos poZiiiriu VaiZganto teatri-
né ir dramaturginé kritika stokoja gilesnés analizés, teatro-
loginiy jZvalgy. Siandienos kontekste netekusi aktualumo
ir draminé raSytojo kiiryba. Taciau teatrologiniu pozitiriu
neprofesionaliis Vaizganto rasiniai anuo metu daré didziule
jtaka teatro meno raidai. XIX a. pabaigoje formavosi ne tik
teatras, bet ir artimos jam kirybos bei veiklos rtasys. Kiresi
dramaturgijos, teatro kritikos, aktorinio meno ir kitu teat-
rinés veiklos sri¢iuy pagrindai. Vaizgantas savo veikla ir ki-
ryba padéjo sukurti Lietuvoje teatrinio meno pamatus, tuo
inesdamas didziulj indélj i teatro istorija.
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Vilma JANELIAUSKIENE

The Contribution of Juozas Tumas-VaiZgantas to
the Lithuanian Theatre History

Summary

This paper discusses the theatre activity of Juozas Tumas-VaiZgantas,
one of the most famous personalities of cultural and social life of the end
of the XIX century — beginning of the XX century. Juozas Tumas is con-
sidered as the great enthusiast and propagator of the theatre. Cultural and
social activity of Juozas Tumas-Vaizgantas started at the same time when the
theatre movement appeared in Lithuania, i. e. in 1885, and lasted almost for
50 years. During these years J. Tumas was the active participant in various
spheres of the theatre movement, including practical-organisational activity,
educational-propagandistic work as well as dramaturgy and theatre criticism,
and theatre history. The interest of J. T. VaiZzgantas in the theatre and his
theatre activity are distinctly reflected in his writings, which possess a huge
residual value as authentic and very interesting documents both in the histo-
ry of theatre and of the whole country. By his organisational and educational
activity, drama composition and papers of critics on dramaturgy and theat-
re, J. T. Vaizgantas was making a considerable influence on the theatre life
and the Lithuanian theatre development at that time, laying the basis to the
growth of the theatre art.



Edgaras KLIVIS

Simbolis Siuolaikiniame
Lietuvos teatre

Hermeneutiné interpretacija leidZia Siuolaikiniame Lietu-
vos teatre ieSkoti simboliniy formuy, kurios iSlaiko pamatines
vakarietiSkojo meno tradicijas, sekant H.G. Gadamerio sufor-
muluotais meno ontologijos principais, Siuolaikinius jvaizdZzius
pamatyti kaip nepakartojamus dvasios darinius, atspindin¢ius
ir praturtinanc¢ius kultiirine tradicija. Sio straipsnio tikslas yra
ne tiek simboliy grupavimas ar risiavimas, kuris remtusi iSori-
niais formos, o ne gelminiais reikSmés aspektais, taip pat ne
simbolio struktiiros analizé, kiek bandymas Siuolaikinius misy
teatro reiSkinius interpretuoti Vakary kultirinés tradicijos —
simbolinio mastymo fone.

Simbolinis matmuo, glidintis meno kiirinyje, leidZia her-
meneutikams kalbéti apie kirinj kaip apie ,buties prieaugi”.
Spektaklyje sustingdoma, iSsaugoma prasmeé pavercia ji kulta-
ros faktu, reiskiniu, kuris iSplecia kultiirg, misy sgmone ir ap-
skritai pasaulij, virsta amZina biitimi, kuri neiSnyksta, spektaklj
iSbraukus iS repertuaro. Kaip spektaklis igyja Sia ypatinga verte,
kaip jis tampa kultiros faktu ¢ia ir bandoma atskleisti.

Kalbédami apie simboli kaip apie kulturos vertybe ir, pa-
sak H.G. Gadamerio, ontologinj darinj, mes galime apibrézti
spektaklius, kaip tam tikra pavelda, tai, kas savo buvimu ne tik
tenkina estetinius publikos poreikius, bet ir praturtina musy
kulturg, samone ir bit;.



Simbolio atpaZinimas teatre

Gelminiai meno kiirinio klodai, jo ,filosofinis matmuo”
neatsiveria tiesiogiai, o yra savotiskai pasléptas. Pasak H.G.
Gadamerio, apie §io matmens egzistavima sprendziame i§ povei-
kio, koki mums daro kurinys (18, 29). Tai, kas mums atsiveria
tiesiogiai, yra jutiminis kiirinio pavirSius, jo materiali raiSka ir
mimetinis planas, t.y. jvairGs kodai ir Zenklai padeda atpazinti
imituojamg realybe, fikcine kurinio tikrove. Taigi spektakly-
je galime iSskirti tris plotmes: 1) fizine, jutimine duotybe, t.y.
visa tai, kg spektaklio Zilirovas suvokia tiesiogiai, jutimais; 2)
mimetine plotme, kuri apibudina, kas spektaklyje yra vaizduo-
jama. (Sis fikcinis pasaulis paprastai remiasi dramaturgija); 3)
simbolinj matmenj, spektaklio gelme, kurig apibréZzéme kaip
mums svarbiausia.

Fiziné duotybé yra meno kirinio, spektaklio saglyga — ku-
rinys atsiveria mums kaip materialus ir daiktiSkas. Viena tokiy
teatro kurinio salyguy — erdvé, tai yra fiziné aplinka, kuri at-
lieka daugybe funkciju, kad kurinys bty suprastas, kad vykty
aktoriy ir zitrovu komunikacija. Be to, scenos erdvé apskritai
leidZia vizualiai suvokti mizanscenas ir judéjima scenoje, ji taip
pat gali turéti sociometriniy (Zr. Panmomnopr A.I. ,,IIpoctpancTBo
TeaTpa ¥ nmpoctpancTBo ropoaa B EBpone XVI—XVII B" ir Schech-
ner R. ,,Performance Theory") ar prokseminiy reikSmiu, kurios
padeda suprasti personazuy santykius, nusako teatrinés komu-
nikacijos pobudi.

Kita vertus, scenografiniai elementai, garsas bei teksto
nuorodos suteikia spektaklio erdvei papildomu reikSmiuy,
padeda kurti kurios nors veiksmo vietos iliuzija. Tai mimeti-
nis arba fikcinis erdvés planas. Jis gali buti kuriamas ir labai
salygiSkomis priemonémis, pasitelkus vien detale ar aliuzija
— pavyzdziui, R. Tumino ,Edipe karaliuje" kolonu kapite-
liai primena antikinj pasauli. Abstraktesné scenografija gali
iSreiksSti ir labai apibendrintus fikcinés erdves bruoZus ar
perteikti tik jos atmosfera.

PanaSiai fizine ir fikcine plotmes galime iSskirti ir spektaklio
laike — juk teatras ir erdveés, ir laiko menas. Yra realus spek-
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taklio laikas ,dabar"”, jo trukmeé, taip pat ivairus fikcinio laiko
planai (siuZeto laikas, fabulos laikas, istorinis laikas).

Kartu spektaklis, pasak I. Slawinskos, gali biti erdves ir
laiko, Siuy efemerisky reiskiniu, ,domestikacijos", prijaukini-
mo, susiejimo su Zmogumi procesas, bandymas sugauti juos
«simbolinés ekspresijos tinklu" (42, 38). Tai leidZia prabilti
apie simboline plotme, kuri perteikia ypatingas erdveés ir laiko
suvokimo tradicijas, itvirtina ju modelius ir juos aktualizuoja
Siuolaikinei publikai.

PanaSiai tris plotmes (fizine, mimetine ir simboline) A. Vil-
liers iSskiria ir aktoriaus vaidyboje. Beje, jis taip pat pabreézia,
kad talentingo aktoriaus vaidyboje jos sudaro ,neskaidoma
vienove" (20, 143).

Siekiant atpaZzinti ir i$skirti spektaklio simbolius reikia at-
sizvelgti i Siu triju plotmiy skirtuma. Kita vertus, Sis skirtumas
teorinis, simboline plotmé yra tolygiai suaugusi tiek su fizine,
tiek su mimetine. Kaip Sie sarySiai nulemia simbolio interpre-
tavimo teatre specifika?

1. Simbolis ir fiziné spektaklio plotmeé.

DaiktiSkumas yra neatsiejama meno kirinio savybé, todeél
ir interpretacija, siekianti atskleisti giliuosius kurinio klodus,
prasideda nuo daiktiSkumo. Jau W. Dilthey supratimg aiski-
no kaip procesg, kuriame, ,remdamiesi jusliS$kai duodamais i$
iSorés Zenklais, pazistame vidu" (13, 96). Simboliné funkcija,
kaip pabréZia simbologai, nesunaikina daikto empiriSkumo,
atvirkSc¢iai — medziagos, formu materialtis aspektai jautriai
modeliuoja simbolio reikSme ir yra tos reikSmés modeliuoja-
mi. Tai visiSkas abipusis atitikimas, absoliuti sgsaja. Kuomet
simbolinis kirinio modelis, jo gelminis matmuo susilieja su
atskirais kirinio elementais ir su visu kiriniu, juo Zavimasi,
neskiriant idéjines prasmes ir iSorinés, jutiminés formos. Tiesa,
ta pati galime pasakyti ir apie Zenkla. Pasak, A. Losevo, Zen-
klas taip pat yra kuriantis modelis, nes kalba pats uz save, nes
nurodo daikta, apie kurj be Zenklo mes nieko nezinotume. Ir
vis délto modeliuojanti simbolio struktira kur kas svarbesne,

91



rySkesné, kur kas labiau susijusi su jutiminémis ir materia-
liomis priemonémis ir menininko medZiagomis (62, 133). Juk
Zenklo empiriSkumas nieko neprideda ir nieko neatima i$ jo
nurodomos reikSmes. Skaitydami Zenklus, ju empiriSkuma ir
materija mes ignoruojame, ,nuraSome" kaip triuksma, tik truk-
dantj Zenklo supratimui (29, 46). Regédami policininkg, gatvéje
reguliuojantj eismg, mes abstrahuojame jo gestus (kurie gali
buti nervingi, atsainus, juokingi ar sukaustyti), priimdami tik
idealy tu gestu modeli. Akivaizdu, kad susidire su simboliniu
gestu teatre elgiamés grei¢iau atvirksc¢iai, ¢ia gestas kalbeés
savo individualumu, konkretumu, nes, pasak H.G. Gadamerio,
mene kaip simbolyje mes susiduriame su atskirybe ir tik joje
besireiSkiancia tiesa.

Semiotinéje Zenklo teorijoje scenos Zenklo reikSminé sche-
ma yra tokia: jei ant scenos matome stalg, tai Sis stalas nurodo
i staly klase, Sioji — i stala fikcinéje erdvéje, o Sis savo ruoztu
gali tureéti aibe papildomu, pavyzdziui, poetiniy reikSmiy (15,
8-11). Taciau svarbu pabrézti, prieStaraujant semiotikos teori-
jai, kad poetinés ar simbolinés reikSmes atsiskleis tik per stalo
konkretuma. Jei mimetinei plotmei fizinés stalo savybés yra
nesvarbios (stalas, pavyzdziui, gali biiti nupieStas), tai simbo-
linei plotmei ypac¢ svarbu, koks tai stalas. Antai G. Padegimo
spektaklyje ,Ilga Kalédy vakariené" matome platu, didziulj,
vakarienei padengta stala. Jo funkcija spektaklyje ne vien Zen-
klinti fikcinés erdvés stalg: jis modeliuoja mizanscenas, papildo
arba konfrontuoja (kaip tik savo ,staliSkumu" kaip draugiska,
vienijancia plokStuma) su vakarieniaujan¢iy Zmoniy santykiais.
Kai jaunasis Roderikas uzlipa ant jo, tai suprantame kaip mais-
ta, tradiciniy vertybiu paneigima. Taigi toks platus Seimyninis
piety stalas tampa metafora pagal analogija: stalas stabilus ir
vienijantis kaip tradicinés vertybés. Visai kitaip naudojamas
apskritas nedidelis stalelis spektaklyje , Trys seserys" (reZ. E.
Nekrosius), kur jis taip pat igyja aibes poetiniy reikSmiu.

Stai kodeél spektaklio interpretacijai biitina visos vaizdi-
niy funkcijy sklaidos analizé. Scenos vyksmo eigoje vaizdinio
empiriSkumu, jo medZiagomis ir formomis gali biiti manipu-
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liuojama, suteikiant simboline funkcijg vis kitoms vaizdinio
fizinéms savybéms, taip atskleidZiant ir tikslinant jo reikSmyna.
Interpretacijoje viskas atvirkSciai: fizinés savybeés derinamos
su iSankstiniu simbolinio matmens visumos nujautimu ar pro-
jektu ir Sis projektas koreguojamas pagal fizines daiktu, gestu
savybes. Tokiu budu, eidama hermeneutiniu ratu, interpreta-
cija priartés prie kirinio gelminiy klodu, isSgirs, ka spektaklis
mums sako. Simboliné plotmé yra paremta medZiagiSkumu,
daiktiSkumu, ir interpretacija privalo jtraukti Sio daiktiSkumo
patyrimo analize. Tai ypac biidinga teatrui, kur naudojamos
natiiralios materijos, realis daiktai, vaidina realis Zmones.
Daikty realumas (Sia prasme teatras pats mimetiSkiausias is$
menu) gali vilioti pernelyg greitai juos atpaZinti ir jvardinti,
tuo tarpu poetinei ir simbolinei reikSméms ypac¢ svarbu isi-
klausyti | tu daikty materialuma, formas, poveiki, ,nefiltruo-
ti" ju pernelyg greitai per verbalinius atitikmenis, kaip situlo
semiotiniai modeliai (pvz., stala siejant su ,staly klase", t.y.
atpaZistant jj kaip stala ir nekreipiant démesio i jo formas ir
medZiagiSkuma gali likti nepastebéta G.Padegimo spektaklio
simbolika, jos struktiira ir savitumas). ,,Simbolis ne tik reiSkia
begalinj individualybiy skaiciu, raSo A.Losevas, bet jis yra ir ju
atsiradimo pagrindas" (63, 134). Individualybé reiskiasi daikto
konkretumu, konkrec¢ia medziagos erdveéje ir laike patirtimi.
Tokiu atveju interpretacija lieka visada neiSbaigta, nes ji iSauga
i$ konkreciy patirciy aprasymo. Kaip tik konkretybés nutolimas
nuo idealaus modelio (pvz., ,stalu klasés") yra meno simboli-
kos esmé. Spektaklio simbolinis matmuo paliecia suvokéjg ir
per savo medziagiSkuma, per visa spektaklio kuriamy pojiaciuy
totaluma leidZia interpretacijai iSlaikyti vertinamaji aspekta,
kurj apibidinome simbolio ,gyvumo"”, ,funkcionalumo" ir
yaktualumo" sgvokomis. Intelektualizuotas spektaklis neme-
niskas, nes negyvas, ,filosofinis matmuo" ¢ia neiSgyvenamas,
jis nepasklinda, nejsigeria i spektaklio materija ir formas. Tuo
tarpu aktualizuotas (t.y. paveikus) simbolis skleidZiasi ne tiek
diskursyvioje mastymo, kiek intuityvioje erdvéje (62, 78). J.
Cirlot taip apra$é pirmykstj simbolio suvokima: , Tarp realios
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ir atvaizduotos gyvatés — ne tik formali, bet ir ritminé analo-
gija (tono, modalumu, akcento, iSraiSkos). Laukiniams ménulis
— ne diskas, slenkantis dangumi, ne demoniska bitybe, bet
akimirksnio emocinis vaizdinys, sravantis kunais lunarinis flui-
das." (10, 78). Uzciuopti §j betarpiskuma, ,,akimirksnio emocinj
vaizdinj", kuriame glidi neartikuliuota patirtis, reiskia pripa-
zinti, kad simbolio interpretacija negali apsiriboti atskleidus
diskursyvinés erdves reikSmes, o privalo aprasyti pacia materija,
simbolio substancija ir kiek galima giliau brautis i intuityviaja
patirti, nes kaip tik ¢ia gladi teatro paslaptis.

Sioji paslaptis mums kaskart jspdingai atsiskleidZia E.Ne-
krosiaus teatre. ISgrynindamas savo spektakliuose medziagas iki
materia prima (pirminiuy elementy) - ugnies, vandens, akmens,
medZio — reZisierius savaja poetikg grindZia Siy medZiagu
poveikiu. Vanduo ,,Hamlete" ar ,Makbete" néra tik vandens
zenklas (juk tuomet jis galéty biti pakeistas kitu Zenklu ar
sgvoka). Tai, kokias formas jis jgauna konkreciose situacijo-
se, kaip jis pasireiSkia vizualiai ar akustiSkai (kaip ledas, kaip
drégmeé ar pelkes aplinka, kaip purslai, kuriais taSkomasi,
kaip prisemti batai ar kaip atspindinti materija), atitinkamai
modeliuoja jo simbolines reikSmes ir viso spektaklio simbolinj
matmenj. Toks simbolis apima visg Zmogaus patirtj (nuo inte-
lekto iki pasamoneés), jis kalba kaip tik tiesiogine patirtimi ir
maziausias pokytis, suvokiamas sensoriSkai, lemia atitinkamai
ir reikSminj pokyti.

Panasiai V. Vaicitinaités spektakliai padaro matoma laika.
Siame, pasak V. Jaunigkio ,teatre griuveésiuose” (103, 43), laiko
simbolika aktualizuojama konkrecios gatvés, namo griuvesiu
aplinka, kur Zitrova veikia tusti langai, sienu tinko faktiros,
spektaklio koloritiné gama, fejerverkai, iliuminacijos, ugnies
fejerijos.

Tolesnéje interpretacijoje matysime kaip, pavyzdziui G.
Varno spektaklio , Gedulas tinka Elektrai” simboliniam mat-
meniui svarbi kad ir grindy reikdminés sklaidos analizé. Cia
scenos ir kartu vaizduojamos traukiniy stoties grindys igyja
ypatinga trauka arba tampa grésmingos, jos gali buti tvirtas
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pagrindas, o gali tapti tik lieptu ar netgi Letos upés vandeniu.
Sitaip kintan¢ios grindy formos organizuoja aktoriy judesius
ir visg simbolinj spektaklio reikSmyna.

Taigi nors simbolinis spektaklio matmuo apibrézZiamas
atskyrus ji nuo fizinés plotmes, simbolio suvokimui ir jo inter-
pretavimui ypac svarbu suprasti ir ju sasajas. Simbolis teatre
gali biti tik daiktiskas, jo idéjiné reikSmeé ir daiktiSkumas ne-
atsiejami kaip dvi to paties lapo pusés.

2. Simbolis ir mimetiné plotmé.

Simbolio reikSmés atskleidimui svarbi jo medziaga: ko-
kia ji, kaip kinta jos formos erdvéje ir laike, koks yra stalas
ar vanduo, kaip atliekamas gestas — visa tai modeliuos pa-
ti simbolj. Todél realiy jutiminiy pojiciy fiksavimas biitinas
adekvaciai interpretacijai. Kita vetus, spektaklio daikty savy-
bes, daiktiSkuma gali lemti tikrové, kurig kirinys megdZzioja.
Antai skirtingai nei policininkas, reguliuojantis eisma, aktorius
scenoje paprastai neéra jis pats, o reprezetuoja fikcine realybe.
Vadinasi, jo gestu pobudi lems tos realybes faktai — aktoriaus
gestai sudarys mimetines sekas. Koks yra simbolinio matmens
rySys su spektaklyje pameégdziojama tikrove ir kaip tai lemia
jo interpretacija?

Mes aiskiai skiriame mimetines ir poetines formas: kuo-
met Roberto Zucco neijsileidZia jo motina (spektaklis ,, Roberto
Zucco" (rez. O. KorSunovas)) ir Sis peciu bando isSversti duris,
o iéjes ieSko savo kareiviSsky kelniy — tai tikroves imitacija,
mimetiné gesty seka. Taciau kai Gmai atsitipes aktorius ima
vaizduoti sraige, tai suprantame kaip metaforg, taigi poetine
sriti, kokybiskai kitg kalbéjimg. Gestams paaiskinti neuzten-
ka mimetines logikos, privalome pasitelkti vaizduote, panirti
i poetinj diskursa. Metafora ¢ia tampa poetiniu dariniu, besi-
skirian¢iu nuo kity gestu, kurie tik imituoja.

Imitacija kaip teatro meno pagrindas iSkyla dar Aristotelio
.Poetikoje". Cia teigiama: ,tragedija yra toks meno kirinys,
kuris imituoja uzbaigta ir svarby tam tikros apimties veiksma,
apraSytq dailia kalba, skirtinga kiekvienoje kirinio dalyje; tai
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kirinys, kurj veikéjai vaidina, o ne pasakoja ir kuris, suZa-
dindamas gailestj ir baime, apvalo Siuos jausmus" (3, 1449b).
Taciau Siuolaikiniai filosofai prieSinasi pernelyg tiesmukiskai
Aristotelio mimezeés interpretacijai. Tikrasis poeto uzdavinys,
pasak Aristotelio, , papasakoti ne apie tai, kas vyko i$ tikruju,
bet apie tai, kas galéty jvykti ir kas yra galima pagal tikimy-
be ir btinybe" (3, 1451a), o tai reiSkia, kad imitacijos objektq
Aristotelis aiSkiai apibréZia kaip tokij, kurio santykis su bitimi
yra neutralus ir apie kurj negalime pasakyti nei taip, nei ne,
teigia antikinés estetikos specialistas A. Losevas (Jloces, 1975,
p-403). Juk poetas tuo artimas filosofui, kad vaizduoja bendry-
bes, o0 ne pavienius ir atsitiktinius reiskinius. Tai akivaizdZiai
prieStarauja pernelyg naturalistiSkai mimezio interpretacijai.
Tai, ka imituoja spektaklis, ne kokios nors tikroves atkarpa,
o kruopsciai sumodeliuotos bendrybeés, tik taip tragedija gali
iSpildyti Aristotelio jai keliamus reikalavimus. Vadinasi poetas,
antikinés tragedijos autorius, ne tiek pamégdzioja, kiek kuria
tikrove; imitacija, pasak P. Ricoeuro, , pati konstruoja ir kompo-
nuoja tai, kq imituoja" (37, 39). Kokia vieta Siame dvikrypc¢iame
konstravimo-imitavimo akte tenka simboliui?

Meng Aristotelis siejo su pazinimu ir filosofija. Menas
kalbédamas apie bendrybes tarnauja paZinimui. Bendrybés
yra penas mastymui, pazinimui, o $i Aristotelis siejo su meno
teikiamu malonumu. ,I§ tikrujy Zitrovai su malonumu Zzitri
i paveikslus, nes Zitiredami jie gali pasimokyti ir pasvarsty-
ti: kas tai yra, koks yra pavaizduotasis daiktas" (3, 1448b).
Imituojamos realybés atpazinimas siejasi su pazinimu. Atpa-
zindami spektaklio mégdZziojama tikrove mes jq ir pazistame.
Atpazinti, teigia H.G. Gadameris straipsnyje "Menas ir pa-
megdziojimas", tai nereiSkia pamatyti dar karta; atvirksciai,
atpaZinti — tai suvokti daiktq kaip kaZzkada matyta. ,Turiu
galvoje ne atminties, o paZinimo stebukla. Nes kuomet a$
ka nors pazistu, tai atpaZistamaji matau iSsilaisvinusj tiek
nuo dabartinés, tiek nuo praeitosios busenos atsitiktinumo.
Pazindami mes matome regimaji nusviestg tos jo esmés, to
pastovumo, kurio nebetemdo atsitiktinés jo pirmojo ir antrojo
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pasireiSkimy aplinkybés" (55, 237). AtpaZinimas reikalauja i$
musy tam tikros intelektualios pastangos, kuri pakyléty atpa-
Zistamajj reiSkinj i idealybés lygmenj, t.y. padéty jsiskverbti i
jo esme. Menas yra biidas pazinti. ,AtpaZzistant kintamybéje
izvelgiama tai, kas nekintama. UzZbaigti $j procesa ir yra tik-
roji simbolio bei kiekvienos meno kalbos simbolinio turinio
funkcija" — teigia H.G. Gadameris (18, 67).

Mes galime atskirti mimezj nuo poetiniy formuy, ta¢iau sim-
bolis yra universali kategorija, ne tropas, ne poetiné figtra, o
mastymo bidas, t.y. pacios realybés modeliavimas, jos tvarky-
mas ir iSreiSkimas. Tad jo ieSkoti turime ne spektaklio tekste,
kur susiduria poetinés figtiros ir mimetinés sekos, o anapus
teksto. Simbolis modeliuoja ne tik materialius, konkrecius meno
kiirinio pasireiSkimus, bet ir ta realybe, kurig kirinys pameg-
dzioja. Bidamas tam tikra tvarka, simbolis saugo Sig tvarka,
leidZia ja atpaZinti ir susigrazinti, kiekviengkart susidirus su
meno kiriniu. ,Meno kirinys tarp irstancio iprasty ir artimy
daikty pasaulio iSkyla kaip tvarkos garantas ir gali bati, kad
visos iSsaugojimo ir palaikymo jégos, iSlaikan¢ios Zmonijos
kulttura, yra gristos tuo, kas archetipiskai iSkyla menininky
darbuose ir meno patyrime: mes visada i§ naujo sutvarkome
tai, kas iSsibarsto" (55, 242).

Interpretuoti spektaklio simbolius reiSkia nuoseklia analize
prasibrauti pro ,realybés" iliuzijg (kokia tikroviska ji bebiity)
iki giliyju esmingy simboliy, kurie tg realybe modeliuoja. Taip,
pavyzdziui, O. KorSunovo spektaklio ,Sené2" aktoriuy gestus
galima nesunkiai atpaZinti, susieti su realiais, buitiskais gestais,
taciau tikroji ju reikSmé atsiskleis tik tuomet, kai i interpre-
tacijos ratg jtrauksime simbolinj matmenj. G. Varno ,Hedos
Gabler" aktoriy simbolikoje bus ypac rySkus tvarkos aspektas,
lemiantis socialine spektaklio reikSme.

G. Padegimo spektaklis ,Ilga Kalédy vakariené" imituo-
ja metai iS mety besikartojan¢ius Kaléduy vakarus, einancius
vienas po kito, taciau tokia struktiira simboliné, ji grazina
ciklinio ir §ventinio laiko patirtj kaip tam tikra archajiSka pa-
saulio tvarka. Tokiu budu musu atskirta mimetiné plotme yra
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tamprial susijusi su simboliniu matmeniu, yra jo modeliuojama,
ir interpretacija, sekdama ir analizuodama jos struktura, gali
prasibrauti iki simbolio.

Simbolinés erdvés konfiguracijos
Erdvé kaip Sventybé

Prisimine I. Slawinskos Zodzius, kad Siuolaikinis teatras
siekia erdves ir laiko, 8iy efemerisky reiskiniy , prijaukinimo”,
susiejimo su Zmogumi ir daro tai kaip tik pasitelkes simbo-
linés ekspresijos tinkla (42, 38), suprasime, kad erdvé — ne
vien teatro dailés rupestis; jos simboliné ekspresija susijusi ir
su rezisirinémis koncepcijomis.

Bet kurio spektaklio erdves kurimo ir suvokimo procesai
apima tris etapus.

1. Stabili architektariné ar gamtiné aplinka. Cia jmanomi
daugelis varianty — tai ir pats teatro pastatas (koks jis, kokio
dydzio scena, kokia jos padétis zitrovy atzvilgiu ir pan.), ir
atviros miesto erdvés ar gamtiné aplinka. Spektakliai gali ba-
ti statomi ir tam nepritaikytuose pastatuose, kurie gali turéti
simbolinj krivi patys savaime (pvz., spektakliai baZnyciose).

2. Pusiau stabilios erdveés. Tai bet koks architekturines
duotybeés pritaikymas spektaklio fikciniam pasauliui iSreiksti.
Dazniausiai tai atlieka scenografas.

3. Mobilios erdvés — tai aktoriy judéjimo, gestu, kostiu-
mu bei teksto nuorodos, taip pat prisidedancios prie erdves
kirimo. Antai B. Marcinkevic¢iutés spektaklyje ,Lektuviniai
Zmones" aktoriai, imituojantys lektuvus, gestais sukuria atmo-
sferos erdve. Didziumoje spektakliy gestai ir tekstas padeda
sukurti aplinkinj pasaulj, kurio neapreépia scenografija ir kuris
supa konkretaus veiksmo erdve.

Erdveés simbolikg suvokiant visais trimis jos kurimo etapais
reikia iSsiaiSkinti, kaip Siuolaikiniame teatre tesiama senuju
simboliniy erdvés modeliy tradicija ir kaip ji praturtinama bei
aktualizuojama, t.y., kaip ji tampa paveiki ir sudaro ypatinga
musuy teatro verte.



Teatrines erdves kaip simbolio pasireiSkimai verc¢ia pazZy-
meti akivaizdZia ju paralele su sakralinémis erdvémis. Pastaruju
stabilig simboline sistemg iSsamiai pristaté M. Eliade. Knygoje
.Sventybé ir pasaulietiskumas" autorius teigia, kad erdve reli-
gingam Zmogui néra vienalyté: joje esama trikiu, plySiy, turin-
¢iy ypatinga sakraline reikSme. ,Vadinasi, esama Sventy erdvés
viety, taigi ,stipriu"”, reikSmingu, ir esama Kkitu, nesventinty ir
uZtat be struktiros ir reikSmeés, vienu zodziu, amorfiSkuy" (17,
15). Sventujy viety patirtis prilyginama pasaulékiirai, erdves
trukis leidzia sukurti pasaulj, nes atskleidZia atskaitos taska.
Pasak M. Eliade'ées, tikinc¢iajam baznyc¢ia Siuolaikiniame mieste
priklauso kitokiai erdvei nei gatve, kurioje ji stovi (17, 18). Si
erdvé yra tikrasis kosmosas, imanomas gyventi, tai tvarkos ir
kiirybos erdve, tuo tarpu neSventos erdves — chaoso pasaulis.
Beje, kaip tik Sventoji erdve yra pasaulio centras (kaip Sven-
tieji kalnai, Sventyklos, rimai ar Sventieji miestai) (16, 15), ¢ia
yra tikroji pasaulio asis, axis mundi, kuri jungia Sig vieta su
transcendencija, atveria jg aukstyn ir kaip tik todél ¢ia galima
apeigomis susisiekti su aukStesniuoju pasauliu, nes Sventoji
vieta yra ar¢iausiai dievy (17, 46).

Jau cia sustoje galime iZvelgti tokig sakralinés erdveés sasaja
su Lietuvos rezisieriu, aktoriu ar scenografy pasisakymuose ne-
retai uztinkamais scenos magijos, ypatingumo, baimes ir egzal-
tuotos pagarbos Zenklais, kurie taip pat atskleidZia kokybiskai
kitokios scenos erdveés samprata. RySkiausias ¢ia J. Miltinio
pavyzdys, kuris reikalaudavo nusiimti batus Zengiant per sceng
(38, 42). Scenoje Zmogus atsigrezia veidu i pac¢ius svarbiausius
savo bities klausimus, ieSko vis naujuy bidu subtiliai kalbeéti
apie save, spresti amzingjj gyvenimo prasmes klausima. O tai,
pasak scenografés D. Mataitienés, pavercia teatrg Zyniu kalba,
kuri be ZodZiy persmelkia visa Zmogaus esybe (45, 6). Erdve,
kurioje vyksta Si akistata su amZinaisiais bities klausimais ir
kurioje realizuojasi simboliy kalba, ,persmelkianti visa Zmo-
gaus esybe", taip pat tampa kitokia erdve, anga, atsiverianc¢ia
aukstesniajam pasauliui.

Zinoma, teatro erdveés kitoniskuma nulemia ir pati aktoriy
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ar reZisieriy darbo specifika, juk scena — ju darbo, sékmiy ir
nesékmiy vieta, tad tokios sasajos gali buti gristos prietarais ir
iSpistos, be to, jos jokiu biidu negarantuoja kirinio meninés
vertés. Taciau teatro istorijoje galime rasti pavyzdziuy, kuomet
teatralai labai rimtai vertino Sias scenos erdveés sasajas su sak-
ralinémis erdvémis ir jas iSry8kino iki krastutinumo, sukurdami
labai ypatingus teatro modelius. PavyzdZiu ¢ia galéty biti E.
Grotowskis, kuris taip ieSkodamas teatro esmeés priéjo sacrum
sferg (apie tai ir apie Sventajj teatra Siuolaikiniame teatre Z7r.
Brook P. Tus¢ia erdvé, V., 1992). Beje, Sias sasajas patvirtina
ir istorija.

Vargu ar reikia jrodinéti, kad amziy glidumoje teatro ir
religinés erdveés buvo viena ir ta pati ritualo erdve. Antai V.Iva-
novas savo straipsnyje ,Ankstyvojo teatro erdviné struktura ir
scenines erdvés asimetrija" parodo raidos rysj tarp ,apskritos
formos laisvos teritorijos (...), kuri primityviose visuomenése yra
susirinkimy ir ritualiniy Sokiy vieta" (58, 6) ir orchestros rato,
kur antikiniame teatre stovédavo choras. PanaSiai krik$¢ionis-
kasis pasaulévaizdis viduramZiais jsikinydavo i architektirinius
ir skulptiirinius baZny¢iu ansamblius, ten vykstancias liturgi-
nes apeigas ir liturgine drama. Iki XI a. liturginé drama buvo
atliekama prie altoriaus ir neturéjo atskiros sceninés erdves, o
vystési architekturinéje erdvéje, tokiu budu perimdama ir jos
religine simbolika (tiek viso plano, tiek atskiru detaliu) (Zr.
Harris John Wesley Medieval Theatre in Context, Routledge,
London and N.Y. 1992 (49)).

Lietuvoje taip pat pasitaiko vaidinimy baZnyc¢ioje, taciau
jie nebitinai iSnaudoja sakralinés erdves simbolika. Pavyz-
dziui, V. Masalskio rezisuotas spektaklis ,Su Goethes Faus-
tu...", pastatytas Vilniaus Sv. Ignoto baZny¢ioje, inaudoja
daugiau vizualini nei simbolinj baZnyc¢ios poveikj. Taip pat
ir Vegos Vaicitnaités ,, Keturi bibliniai Sokiai", nors pagristi
krikScioniSka tematika, Vilniaus Bernardiny baZznyc¢ios simbo-
lika iSnaudoja tik labai atsitiktinai ir savitai. Tiesa, spektaklio
finala — ugnies fejerverkus, trykstanc¢ius nuo pastoliy — V.
Jauniskis interpretuoja kaip , iSsiverzima i§ uzdaryto paveiksle
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pasakojimo j baZny¢ios — pasaulio erdve"” (75, 60). Tvirtesnj
sakralinés simbolikos rySj su vaidinimu galima jZvelgti etno-
grafiniuose vaidinimuose baZny¢ioje (pvz., DidZiojo penkta-
dienio nakties vaidinimai, vykdave Markuciu baznycioje),
taip pat muzikiniu formuy teatralizuotose reprezentacijose
(apie tai zZr. Truskauskaité V. M. Sovietmecio sakralinis teat-
ras Lietuvoje (47)).

Taciau, kai kalbame apie teatro erdviy sakraline simbolika,
nebtutinai turime ja sieti tik su stabiliomis architekturinémis
erdvémis, Sig simbolika gali realizuoti scenografai, aktoriai ar
reZisieriai paprasc¢iausioje teatro scenoje. Antai iprasta kalbéti
apie L. Truikio muzikos ir dailés sintezés ieSkojimus, taciau eks-
presyvis Sio scenografo darbai ypatingi ir tuo, jog jis sugebéjo
aktualizuoti sakraline teatro erdves simbolika. Operos ,,Don
Karlas" (1959) scenografijoje dominuojanti simetrija, vertika-
lés, gotikiniy baZnyciy languy, bokSty ir miro detaleés ir visuose
paveiksluose pasikartojantis krucifiksas — tokios simbolikos
pavyzdys (Zr. Liudo Truikio formy ir muzikos sintezés pagrindy
ieskojimo kelias 1935-1979. Parodos katalogas. V., 1979(31)).
.Sioje teatringje vizijoje, kur viespatauja gotikos vertikaliy is-
kilnumas, vidiné harmonija ir drauge tragedinio taurumo jtam-
pa, uzkoduotas didziulis dvasinis turinys, gludi talpios laiko,
egzistencijos, amzinybes kategorijos. (...) Cia Zmogus, jjungtas
i kosminius parametrus, atgreztas veidu j pacius svarbiausius
savo buties klausimus, tarsi pradeda dialoga su kasdienybe"
tik tesia sakralinés simbolikos tradicija savo scenografijoje, bet
ir aktualizuoja ja: krucifiksas ¢ia tampa simboliu, nes talentin-
gai sukurta scenografija yra paveiki, be to, pasak V. Tuméno,
iSreiskia itemptq egzistencine XX a. Zmogaus situacija, dvasinij
epochos klimata (48, 15).

Kiek kitaip sakralinés erdvés modelj kuré scenografé Dalia
Mataitiene. Erdvés simbolika spektaklyje ,Ricardas II" (1986)
ir filme , Strazdas Zalias paukstis" scenografé kiré kartu su
rezisieriumi J. Vaitkumi, t.y. pasitelkiant ne vien dailés iSrais-
kos formas, bet taip pat aktoriy judéjima, kostiumus, pasak E.
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Bundzaités, iSryskinancius ritualiSkuma, kitas reZistirines kon-
cepcijas ir konkrecig krikS¢ioniskg simbolika (45, 17).
PavyzdZiu su daugiau ar maZiau paveikiu krikS¢ioniSkosios
simbolikos naudojimu yra nemazai. Ta¢iau pazvelkime, kaip
§i erdveés simbolikos tradicija skleidZiasi Siuolaikiniame teatre.
Siy dieny menininkai gali manipuliuoti sakralinés erdves sim-
boliu, ,Zaisti" juo, siekdami sukurti dialektiSkq turinij, atskleis-
ti Siuolaikinés samoneés kontraversijas. Tai pavyko glaudZziai
bendradarbiaujant O. Kor§unovui ir Z. Kempinui spektaklyje
.Labas Sonia Nauji Metai", kur ypac¢ dialektiSkai prabylama
apie auka, Dieva, mirtj. Cia Z. Kempinas Nacionalinio dramos
teatro MaZajg sale padalino j tuscia, per vidurij i juoda ir baltg
plotus perskirta avanscena, ir ja uZbaigiantj statini, kurj sudaro
neauksta pakyla, paremta kolonomis (uZ ju matyti veidrodis);
ant pakylos uzdeti milziniSki rémai, kuriy ,drobeé" gali biti
juoda ar balta, priklausomai kaip pasisuka Sesi tg drobe suda-
rantys staCiakampiai. Konceptuali scenografija ne tik puikiai
dera su viso spektaklio plastika, bet ir savitai, savarankiskai
interpretuoja kirinio fikcinj pasaulj bei, svarbiausia, jo reiks-
myng, simbolinj plang. ,KorSunovo spektaklio scenoje Svaru
ir didinga kaip baznyc¢ioje" — pastebéjo kritiké R. Paukstyte
(95, 4). Isties, pabrézta simetrija ir baltos spalvos dominavi-
mas bei monumentaliy formu detalés (kolonada), vertikaliy
ritmika kuria iSkilminga nuotaikg, budinga sakralinéms ar-
chitekt@rinems erdvems. Si isptdij dar sustiprina mizansceny
(t.y. mobiliy erdviu) komponavimas, ,choro" giesmés, ritualo
pamegdziojimas ir pan. Mizanscenose daug simetrinio kom-
ponavimo, ansambliSkumo, stilizuoty judesiu. Scenografinis
statinys ir aktoriy plastika sudaro jspudingai vientisg vizualinj
tekstg. Vizualinei ir dinaminei visumai sukurti bty uZteke
ir abstraktesnés scenografijos, ta¢iau Z. Kempinas siekia re-
zonuoti ir vaidinimo fikcinj pasauli bei jo giliuosius turinius.
Antai graiky teatro elementai (choras) leidzia ir scenografinij
statinj susieti su orchestros altoriumi ar uz orchestros Senovés
Graikijoje stovédavusiu pastatu, imitavusiu Sventyklos fasada.
Scenografinis statinys ir jame vykstg aktai — tai ir teatro sak-
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ralines prigimties teorijos refleksija, deformuotas graikiskojo
Dioniso altoriaus ir Sventyklos fasado atspindys (23, 22). Ta-
¢iau Sie ir kiti sacrum fenomenai spektaklyje interpretuojami
ironiSkai ir konceptualiai. Kaip pastebéjo kritika, O. KorSunovo
kiiryboje Zmogus atsiduria likimo, mirties ir Dievo akivaizdoje,
taCiau tuo pat metu nebandomi nuslépti ir agresyvis instink-
tai, Ziaurumas, beprasmybe, vaikiSkos baimes ir koSmarai (89,
4). Taip baltas ir Svarus statinio fonas iSrySkina tamsy vaiky
auklés su kirviu rankoje silueta, o ,netiZaugos" kolonos ne-
ileidZia personazu i jokia Sventykla, ir viska, kg atspindi uz
ju esantis veidrodis, bloskia atgal i scena. Zaisdami teatra O.
Korsunovas ir Z. Kempinas siekia manipuliuoti Ziirovo sa-
mone, jos stereotipais, sakralinio modelio erdve pripildydami
nedviprasmisky meilés aktu, Zudymo, beprotybeés. SavotiSkai
dekonstruodami sakraline erdveés simbolika rezisierius ir sce-
nografas pasitelkia konceptualiojo meno patirtj. Pavyzdziui,
pakylos grindys — natiralaus medzio parketas, sudétas ,eg-
lute", pasak Z. Kempino, yra ,aliuzija | kalédine egzekucija,
kai medZiai Zudomi papuoSimui, Sventinimui ir aukojimui vie-
nu metu" (101, 4). Tai kartu ir spektaklio temos plétojimas, ir
Zaisminga sakralinés erdvés su aukuru centre parafrazé. Mums
svarbu suvokti, kad erdve, sukomponuota atsigrezus i Sventy-
ju erdviy modelius, Zymi kiiréjo pastanga iSsiverzti i$ buitinio,
atsitiktinio kalbéjimo i universalesne bendraZzmogiskaja sfera,
taciau Sioji nevarZo kirybinés laisves, nejspraudZia i konkre-
cios religijos ar ideologijos rémus. Skirtingai nuo L. Truikio ar
D. Mataitienés ir J. Vaitkaus spektakliu erdviu, Sio spektaklio
autoriai sakralinius simbolius interpretuoja labai dialektiskai.
Pasitelke konceptualaus meno raiskos priemones, jie kuria in-
telektualu, save apmastanti, diskursyvuy, susijusi su verbaline
sfera, ir ironiSka bei Zaisminga vizualinij teksta. Panasiai kaip O.
KorSunovas (jie vienos kartos), 7. Kempinas drasiai skverbiasi
i visa Zmogiskosios bities dialektika; visg patirties skale (tiek
tamsia, kiiniSka, tiek metafizine) parodo per ironijg. Iraciona-
lioje erdveéje mirties ir gyvenimo, nattros ir kultiros dialektika
prasiverzia originaliomis formomis, kurios daZnai neatitinka
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jprastuy vaizdiniy, moraliniy désniu: sakralumas cia persilieja
su niekiu, transcendencija neiSsipildo, palikdama personazus
Siapus Sventyklos, auka tampa beprasmé kaip kalédiniy eglu-
¢iy kirtimas, o idealy rémai tusti. Visa tai drasiai sviedZziama
zitirovams kaip mirties, anapusybes, laiko apmastymai, jvilkti
i Zaidimo forma. Ta¢iau Z. Kempino Zaidimo estetikos tikslas
— aktyvus Zitirovas. Provokuojancio spektaklio akivaizdoje jis
kvie¢iamas dalyvauti ,¢ia ir dabar" kuriant simbolj, jis privalo
pats mastyti ir rinktis vertybes. Tai dailininkas ne karta pabrézé:
Sokiruoti ir provokuoti zitrova, reiskia skatinti jo aktyvuma,
skatinti ji aktyviai reaguoti i tradicinius simbolius, juos per-
mastyti, leistis ju sukrec¢iamam (79, 32).

~Labas Sonia Nauji Metai" yra pavyzdys, kaip stabaréjan-
¢ios formos ir simboliai gali atgimti pasitelkus Zaidima, ironija,
Sarza. Juk O. KorSunovo spektaklyje erdves kaip Sventybes
simbolis isliko, jis tebeveikia misy samone taip pat, kaip
veikia tokiais paciais principais komponuota katedros erdve,
nors spektaklio atveju simbolis pasipildé kontrastingu turiniu,
apimanciu Zemus, tamsius, pernelyg kiniSkus tonus. Galime
sakyti, kad toks tradiciSkesniu simboliy traktavimas yra ju gy-
vybés ir aktualumo salyga.

Apibendrinkime. Atsakéme j tris iSkeltus klausimus. Siuo-
laikiniame Lietuvos teatre isties randame archajiSka teatro ir
sakraliniy erdviy jungti, tiksliau, jos atgarsj erdvés simbolikoje.
Sakraline teatro erdves simbolika vystesi gana tolydZiai (L.Trui-
kys, D. Mataitiené ir J. Vaitkus, 7. Kempinas ir O. KorSunovas
bei keletas kity autoriu), perimama i$ kartos i karta ir kaskart
kitaip aktualizuojama. O. KorSunovo spektaklis ,,Labas Sonia
Nauji Metai" — ryskus tradicijos tgsos Siuolaikiniame teatre
pavyzdys. Taciau, pasak H.G. Gadamerio, tradicijg reikia ne
vien konservuoti, bet ir perteikti, t.y. tai, kas sena, mokytis pa-
sakyti ir suvokti naujai (18, 69). Pastarajame spektaklyje regime
savotiSka tradicinés simbolikos dekonstrukcija: ¢ia pasitelkia-
ma konceptualiojo meno, verbaliniu Zaidimu patirtis, ironija,
groteskas, modernios priemonés, iSreiSkianc¢ios Siuolaikinio
zmogaus blsenas. Taip sakraliné erdvés simbolika aktuali-
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zuojama, ji vél ima funkcionuoti Siy dieny visuomeneéje. Tai ir
sudaro ypatinga Sio spektaklio verte: grazinti { misy kultirg
ir samone sakralinés erdves patyrimg, kartu su juo prisiliesti
prie sacrum sferos, suvokti save metafizinéje plotméje, Dievo
ar mirties akivaizdoje. Patekes i sakralines simbolikos povei-
kio laukaq spektaklio Zitirovas patiria kur kas daugiau nei vien
estetinj pasitenkinima.

Pasaulio teatras

Vaidinimus baZnyc¢ios erdvéje bei scenos erdves, pakarto-
jancias sakralinius erdves modelius, susiejome su archajiSkais
ritualais, antikiniu ir viduramziu teatrais. Tuo tarpu Renesanso
epochos kiiréju, pasak G. Mazeikio, teocentrinis, vertikalus
pasaulio vyksmu apmastymo budas nebetenkino (33, 58). Nuo
XV-XVI amziy kinta ne tik laiko ir amzZinybés, bet ir erdves
suvokimas (visa suvokiama kur kas sekuliariau). Teatras taip
pat privaléjo rasti adekvacia naujos pasaulévokos raiska. Jau
ankstyviausiame Italijos renesanso teatre, pasak G.Bojadzijevo,
buvo ieSkoma naujos jmanomos erdvines vienoves. ,Karnavaly
aikstés scena, pradzioje abejinga humanistinés dramos patirc¢iai,
pamazu persismelkia nauja renesansine pasauléziira" — raso
autorius (54, 23).

Scenos erdvei [talijoje ir kitose Salyse Renesanso epochoje
jitakos turéjo ne tik naujy dramaturgijos Zanry iskilimas ar per-
spektyvos désniy atradimas (nors jie stipriai paveike scenogra-
fijos meno raida), bet ir kitoks pasaulio, kosmoso supratimas,
lémes visai kitokj simbolinj erdvés konstravima. Savita erdves
simbolikg lémé ne tik pokyciai mene ir estetikoje, taciau ir
mokslinés Copernico, Keplerio, G. Bruno teorijos, taip pat su
okultiné renesanso filosofija, hermetizmas, alchemija, atminties
menas. Antai XVI a. italy mastytojas G. Camillo pavercia teatra
mistiniu kosmoso modeliu, liudijan¢iu daikty ir vyksmuy tiesas.
. Teatras — tai magiskasis mechanizmas, kurio déka iskeliamos
ir prisimenamos Sio pasaulio daikty prasmeés, kosminiy ir Zemis-
kuju vyksmu tiesos" (33, 183). Visa teatro pastata, struktura ir
net apstatyma Sis italu autorius laiké atminties — ,didZiosios
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Visatos paslapciu knygos" - atsiverimo vieta (33, 183). Tiesa,
.kad teatras atlikty savo atmintj Zadinancig veikla, reikia ke-
dziy, loziy ir iéjimy eiles iSdéstyti analogiSkai dangiskuju hie-
rarchijy ir Zodiako Zenkly tvarkai” (33, 183). PanaSiy teorijuy,
kuriose visy atminties viety susikaupimas vaizduojamas kaip
.Pasaulio teatras", biita ir daugiau. Bitent remiantis Siais ivaiz-
dziais, pasak G. Mazeikio, buvo kuriamas W. Shakespeare'o
,Pasaulio teatras" (33, 277).

Scenos erdvé Sioje teatro koncepcijoje suvokiama kaip
tam tikra pasaulio reiSkiniy koncentracija, ju sankaupa, by-
lojanti apie daikty prasmes ir pasaulio vyksmus. Jei prie§
tai kalbéjome apie erdvinj modelj, pereinanti i aukStesnia-
ja transcendentine sfera (pavadinome tai sakraline scenos
simbolika), tai ¢ia scena koncentruoja ne vertikaligja, o
~horizontaliajg" patirti. Ar scenos-pasaulio koncepcija yra
simboline, ar ji turi filosofinj matmeni, priklauso nuo to,
kaip Si koncepcija jkinyta, kaip ji paveiki ir kg ji mums sa-
ko. Tokiag koncepcija manome esant rySkiausio Siuolaikinio
Lietuvos teatro rezisieriaus E. Nekrosiaus spektakliuose,
pastatytuose pagal W. Shakespeare'o dramaturgija. Cia ir
vél mums ripés pazvelgti, kaip Siuolaikiniai spektakliai ak-
tualizuoja renesanso simbolikq ir kaip Sioji suteikia kiriniui
ypatinga verte. Zinoma, italy renesansas, W. Shakespearo te-
atras ir Siuolaikinis Lietuvos teatras — erdvéje ir laike nutole
reiskiniai, taciau galbit kaip tik juos sugretindami atskleisime
simbolika, budinga musy teatrui, pamatysime, kaip ji jaugusi
i pasauline kultura.

Jau pati W. Shakespeare'o dramaturgija yra savotiska
pasaulio enciklopedija: geografiniy platumu, atmosferos,
kosmoso erdve cia kuria poetinés remarkos (palyginimai,
metaforos, alegorijos). Pavyzdziui, Oberono ir Titanijos ginca
komedijoje ,VasarvydZio nakties sapnas” galime interpretuoti
kaip kosminés gamtos kaitos alegorija (54, 363). Kita vertus,
W. Shakespeare'o spektakliy erdve buvo kuriama poetines
remarkas derinant su salygisku pacios scenos dekoravimu.
Stai kaip erdvinj ,Pasaulio teatro" atspindj apraso A. Cernova

_106



knygoje , Visos pasaulio spalvos, iSskyrus geltona": ,Plasti-
nis ,Globuso" teatro pasaulis skleidési dviejose realybése.
Jis vienu metu egzistavo scenoje ir vaizduotéje, be to, ne
visada paraleliai. Bities vaizdinys iSkildavo kaip sintezé, kur
susiliedavo ,,Globuso" pastatymu sglygiSkumas su ,didziojo
gaublio"- pasaulio formomis, (...), o pats teatro pastatas, is-
laiké 1y3i su gyvaja gamta" (69, 15). Kaip buvo kuriamas Sis
teatras-pasaulis, - klausia autoré. Ji parodo rysius bei atitik-
menis tarp esminiy poetiniu W. Shakespeare'o kategoriju ir
scenos erdveés. Antai Sviesos-tamsos dialektika dramaturgijoje
iSreiskia natliralus dienos apSvietimas ir tamsi niSa scenos
gilumoje; Zeme atitinka grindys ir galiné siena, imituojanti
architekturinj statinj; dangy — audeklas (Zydras komedijoje
ir juodas su ZvaigZdémis tragedijoje), jira — Slapi drabuZiai,
aktoriy judesiai ir pan. (69, 17). Taigi ,Globuso" teatre erd-
vinis dramu kontekstas buvo kuriamas siejant atskiras scenos
elementy reikSmes su poetika, suteikianc¢ia toms reikSmeéms
vienalyt] pasaulio ar kosmoso vaizdinj.

Tokios erdvinés koncepcijos, pakylétos | simbolinj lygme-
nj, ,paveldétojas" Siuolaikiniame Lietuvos teatre, misy nuo-
mone, yra E. NekroSius. Skirtingai nei daugelis kity sceniniy
W. Shakespeare'o interpretatoriu — pavyzdziui, G. Craige'as,
savo spektakliy erdve bandes iSreiksti ,tragiSka laisvos trage-
dijos herojaus valios 8altj" (53, 125) — E. NekroSius neatsisako
~Pasaulio teatro” simbolikos, o vaisingai ja interpretuoja savo
sceninéje vizijoje. ,Hamleto" ar ,Makbeto" erdvé — kosmo-
sas; ji kuriama manipuliuojant poetiniy jvaizdZziy ir erdviniy
strukttury realybémis. Erdvinés strukturos (dekoracijos, gar-
sas, apSvietimas) pasitelkiamos kuriant gamtos, atmosferos
jsptidzius, o Sie palaipsniui perauga j kosmine, apibendrintg
pirminiu materijos biviy, ju slink¢iy, cikliSkumo poetika. Stai
kaip savo idéja nusake pats autorius:

I klausimgq, kokia bus jo Danija, reZisierius E. Nekrosius
atsaké: IS miglos. Ir ledo. Migla virsta vandens lasu. Vandens
lasas — ledu. Kas yra ledo priesybé — siluma, ugnis. Ji tirpdo
ledq. Ugnis virsta anglimi. Elementaras fiziniai baiviai. Désniai.
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Gamtos aksioma. Mégstu tuos bavius. Grynus, primapradzius
elementus”. O véliau pridaré: ,Scenoje turi atsirasti mirties
laukas” (11, 67).

Taip ,,Hamlete" purskiantis vanduo, melsva Sviesa, kai-
liniai, kuriuos deévi personazai, sukuria stulbinantj Danijos
karalyste apémusio Sal¢io atmosferinj isptidi, kuris tampa
kaustanciu kosminiu Salciu, ledinés visatos, mirties metafora.
Atmosferiniai jsptidZiai E. Nekrosiaus spektakliuose kuriami
pasitelkiant ne tik visa teatro priemoniy arsenalg, bet ir tik-
ras, ne butaforines materijas (ugni, vandenj, leda, akmeni,
medj), paveréiant jas lygiaver&iais spektaklio veikéjais. Sios
materijos, gyvenancios ir veikiancios scenoje, be savo vizu-
alinés ir juslinés sugestijos atlieka ir Zenklinanc¢ig funkcija,
kitaip tariant, nurodo simboline plotme. Siais Zenklais j scenos
vidine erdve patenka iStisa poetiné realybé, teatrinis makro-
kosmosas, kuris paprastai gludi tik dramaturgijos tekste ir
vizualiai scenoje biina nematomas.

E. NekroSiaus spektakliai, viena vertus, yra ypac tekstualis,
ploksti, tarsi tirStai priraSyti puslapiai; jie turi biti skaitomi ir
desifruojami. Erdvé kaip kosmosas ¢ia kuriama kryZiuojantis
primapradZiy kosmoso elementy, Zenklams. Taciau $i erdvé yra
ir simboliné, mat Zenklams suteikiama paveiki jusliné forma;
zymédami atskirus kosmoso elementus, Zenklai kartu dalyvauja
gamtos atkirimo vaizdiniuose, spektaklio atmosferoje, o kaip
tik c¢ia, tarp Zenklo apibréztumo ir vaizdinio daugiareikSmisku-
mo, kuriama tikroji simbolika. Sakydamas savo ,Buti ar nebu-
ti" A. Mamontovo Hamletas stovi po varvanciu ledo sietynu.
Cia matome Zenkla: Zmogu ir $alta materija, Zmogy po lediniu
kosmoso sietynu (turint galvoje, kad krentantys lasai scenos ap-
Svietime gali priminti ir krentancias zZvaigzdes), taciau, zZitirovas
taip pat jaucia ir iSgyvena lediniy lasuy, krintanc¢iy ant karsto
aktoriaus kiino juslinj, ne vien Zenklinj, schematinj aspekta;
Sis juslinis aspektas pagilina ir komponuoja ne tik monologo
skaityma, bet ir scenos erdve — $ioji tampa iSgyvenama kaip
pasaulio ir kosmoso simbolis.

Vanduo , Makbete" — lemties simbolis. quu girgséjimo
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ir bangeliy pleSkenimo garsai kuria ezZero ar pelkés, stovincio
vandens erdves. Sis jspiidis savotigkai konfrontuoja su ,aistry
laiku", kurj Zymi viena po kitos vykstancios Zmogzudysteés,
kurios ir paneigia §j laika (plg. Makbeto monologa: , Rytoj ir
vel rytoj, ir vél rytoj..."). Tai uzdaro tragedijos veiksma sto-
vincio, sustingusio, savotiSko mirties taSko erdvéje. Be to, Sis
vanduo atmosferinis, visa smelkiantis; ta pajuntame regédami
vis neZinia kodeél suSlampancius Makbeto plaukus, ragany
prisemtus batus. Taigi tai globalus, kosmosa persmelkianc¢ios
drégmeés kaip salygos ir lemties pojitis. Vandens vaizdiniai
lydi visa spektaklio veiksma nuo pradzios iki pabaigos be-
veik nekisdami, ta¢iau tai ne pasyvus fonas ar mégavimasis
atmosfera: Sis vandens pastovumas, kaip ir visa smelkiantis
jo pobidis, Zymi lemties inercija, jos globaluma ir neiSven-
giamybe. Vandens erdvés — raganuy, lemejy sritis. Vanduo
gali biti Zaismingas ir Zérintis, vizualiai grazus, kuomet juo
taSkomasi ir ZaidZiama, o pabaigoje, kada jkaitusi iki raudonu-
mo Makbeto galva atvésinama katile su vandeniu, sukeldama
gary debesis, vanduo tampa finaliniu ZodZiu, iSrySkinanciu
tuStybeés tema.

E. Nekrosiaus spektakliu ,,erdves kaip pasaulio” simbolikoje
dera renesanso simbolinio mastymo atSvaitai (W. Shakespear'o
poetika) su paties rezisieriaus poetikai btidingu operavimu gry-
nomis medzZiagomis, pasitikéjimu ty medZziagu poveikiu misy
samonei. Taciau ¢ia, Zinoma, matome ir skirtuma, liec¢iantj jau
ne simbolio konstravimo (jis panaSus j Sekspyriskaji), o jo atve-
riamos pasauléZiiros principus. Sia prasme E. Nekrogius galbiit
kiek artimesnis G. Craige'ui: nei ,Hamletas", nei ,Makbetas"
nesugestijuoja antropocentriSkumo filosofijos, kuri visuomenés
ir kosmoso centre pastato Zzmogu (53, 125). Atvirkséiai, ,Ham-
lete" sukurtasis mirties laukas perSa minti, kad pirmapradZiu
materijy bitis yra realesné nei Zmogiskoji. ,Makbete" vanduo
triumfuoja virSum iSdraikyto karaliaus gyvenimo, jo ciklisku-
mas uzgesina ,aistry laikq". Erdvés kaip pasaulio ar kosmoso
simbolika E. NekroSiaus Shakespear'o pastatymuose, viena
vertus, yra renesanso simbolinio mastymo atSvaitas misy teatre,
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taciau, kita vertus, ji atspindi XX a. patirtj igavusios pasaule-
vokos parametrus ir orientuoja i kitas vertybes. Sia prasme E.
NekroSius artimesnis savo amZininkams, tarp ju, pavyzdZiui,
S. Beckettui, savo dramaturgijoje sukirusiam taip pat savitg
erdveés koncepcija, savotiska redukuotq pasaulio vaizdg, kuri
Zymi tik horizonto briiksnys ir vieniSas medis ar nedidelée kal-
velé centre. Taip S. Beckettas modeliuoja ,niekieno Zemes" ir
kartu bet kurios vietos pasaulyje peizaZa, iSreiSkiantj egzisten-
cine Zmogaus situacija. Ta¢iau reZisierius E. NekroSius remiasi
simbolika ir jos tradicija, savaji laikmetj jis atspindi ir apibrézia
transformuodamas ir aktualizuodamas renesanso scenos erdves
kaip pasaulio simboli.

Taigi vél galime apibendrindami pasakyti, kad aptartuose
spektakliuose scenos erdve — ne tik fiziné aktoriy vaidybos
aplinka ir ne tik fikciné tikrové. Jai, o kartu ir visam spek-
takliui, suteikiama ir simboliné verte. Kuo ta verté ypatinga?
Pirma, ji pratesia tradicija. Antra, ji ta tradicija, atéjusia is XVI
—XVII a., aktualizuoja, t.y. ja iSreiSkia Siuolaikinio Zmogaus
situacija, jo egzistencinius parametrus. Trecia, suteikdamas savo
spektakliy erdvei simbolini matmenj reZisierius E. NekroSius
veikia ZiGirovo savivokaq ir pasaulévoka, suteikia jam simboliniy
orientyry saves pazinimo kelyje.

Iki Siol apzvelgta teatro erdviy simbolika buvo nukreipta i
virSindividualias sferas: sakraline, istorinés atminties, pasaulio
bei visatos, kurioje visi gyvename. Pastaroji sfera, kaip mate-
me, jau kiek antropomorfizuojasi, ima metaforiSkai atspindéti
mikrokosmoso — Zmogaus psichikos procesus ir bisenas.
Taciau erdves forma, pajégiausia atspindéti psichika su visa
jos dialektika, Lietuvos scenoje dazniausiai simbolizuoja kam-
bario erdve.

Kambario transformacijos

Susidoméjes , ketvir¢io valandos" vaidinimu ir ieSkodamas
Sio Zanro Saknu Augustas Strindbergas atrado pjese-patarle,
kuria i menines aukStumas kadaise isSkeélé A. de Miuset. , Dra-
matinéje patarléje — raso Strindbergas — iSreiskiama jvykiu
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esme, taikliai perteikiama dvasiné kova. Miuset kartais priar-
téja prie didziuju tragediju, iSsiversdamas be minios statisty ir
ginkly Zvangesio. Su stalu ir dviem kédémis, pasirodo, galima
iSreiksSti visus aStriausius gyvenimo konfliktus; Siame Zanre
pirmakart buvo panaudoti beveik visi Siuolaikinés psicholo-
gijos pasiekimai" (52, 228). Cia svarbu isskirti du elementus,
kurie kelia Strindbergui susizavéjima: tai paprastos iSraiSkos
priemoneés (stalas ir dvi kédés) bei psichologijos Ziniu panau-
dojimas. Pats Strindbergas ne tik perémé Siuos Miuset teat-
ro elementus, bet remdamasis jais, kaip teigia rusuy kritikas
A.Anikstas, suformulavo du reikalavimus moderniai dramai:
,Pirmas — koncentruotas siuzetas, kad nebity pertrikiuy laike
ir erdvéje; antras — bitiniausia tikros dramos salyga — psi-
chologizmas" (52, 226). Tokia erdve ,be pertrikiy" pjesese
~Tévas" ar , Freken Julia" virsta kambarys. Kambarys — pa-
grindiné intymiojo teatro erdvé — Strindbergo dramaturgijoje
tapo ir savotiSka personazu psichinés biklés bei samonés ir
pasamones reiskiniy iSklotine. Kambarys suteikia laiko ir erd-
ves vienove net jZymiosioms A. Strindbergo pjeséms-sapnams,
fiksuojancioms alogiSkus, padrikus pasamonés fenomenus (Zr.
Pokalbiai apie skandinavy rasytojus. Parengé A. Petraityte.
V.Pradai, 1998 (39)).

Intymiojo teatro koncepcijai turéjo jtakos M. Reinhardto
~Kammerspielhaus", t.y. ,kambario teatras" (52, 229). Kambarys
Cia vél iSreiskia uzdara erdve, materializuojancig vidini perso-
nazo pasaulj ir leidZiancig ZiGirovui patirti intymius iSgyveni-
mus. [vairtis kamerinio teatro atstovai (A. Gantillon, P.Pellerin,
J. J. Bernard), pasak P. Pavis, sieke atskleisti vidinio pasaulio
paslaptis ir jminti mijsle, kuria Zmogus yra pats sau (64, 353).
.Scena — gali biiti personazo samonés ar net pasgmones te-
sinys" — teigia minétieji reZisieriai (64, 353). PanasSu erdveés
modeliavimg galime aptikti ir Siuolaikiniame Lietuvos teatre.
Cia kambarys ne tik slepia nuo viesumos psichologines dra-
mas, bet ir tampa psichikos, samoneés, vidinés Zmogaus erdves
simboliu.

Toks simbolizavimo procesas remiasi vidaus/iSorés dia-
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lektika. Kaip pastebi I. Slawinska, poetikai apskritai budinga,
kad i iSore nukreipti visi fiziniai reiSkiniai, tuo tarpu vidus
— dvasiniy vertybiy pasaulis (42, 38). Sis vidus gali jgauti
jvairiausiu formu, jas, tyrinédamas vidaus ir iSorés dialekti-
ka, jdomiai atskleidé G. Bachelard'as, aiskines vaizduotés
fenomenologija: tai ir namas, ir skrynia, ir lizdas ar kiaukutas
— visos Sios formos vaizduotéje jkinija pacias intymiausias
svajones.

Intymioji erdvé, psichikos substancija, pasamoninés sroves
— visa tai spektaklyje gali materializuoti kambario erdve kaip
§iy fenomeny vizualiné iSklotiné. Interpretuojant kambario
simbolj, ypac svarbu suvokti, kaip §i erdvé fenomenologiskai
nuZymi, sugauna, uzfiksuoja atskirus psichikos reiskinius.
Antai svarbi buna kambario struktira: langai, durys, grindys,
sienos. Visa tai gali iSreiksti personazu kryptingus siekius,
ju aistras, troSkimus, nerimus, rezonuoti maziausius sielos
virpteléjimus. Pavyzdziu ¢ia galéty biati J. Miltinio ,Mirties
Sokis", kuomet E. Melénaités Alisa klausia Edgaro ,,Ar uzdarei
duris?” taip sukuriama nervinés jtampos, nesaugios psichi-
nés erdvés atmosfera. Svarbi interpretuojant yra ir kambario
biisena, apibiidinanti, koks tai kambarys. Simboliska, kad
+Hedai Gabler" rezisierius G. Varnas pasirinko kambarj, pri-
menantj Saudykla. Taip pat svarbiis biiseny vidiniai poky¢iai,
ju dinamika ir pan.

Kaip personaZuy samonés ir pasamoneés vidinés erdveées
reflektuojamos iSoriniy kambario erdviu, kaip pastarujuy ele-
mentai atveria psichines krizes ir busenas, t.y., kaip nyksta
ir vél atsiranda trapi riba tarp kambario ir psichikos erdviu,
idomu stebéti Jono Vaitkaus spektaklyje ,Anna Weiss". Tai
vienas asketiSkiausiy rezisieriaus spektakliu: jo scenografija,
tarsi sekant A. Strindbergo reikalavimais, susideda i§ dvie-
ju kédziy ir keturiy deéZiy, sukrauty scenoje, kurios galine
uZdanga sudaro pailgomis klostémis krentantis audeklas,
viduryje kiek praskirtas, — pro ¢ia personazai jeina arba
iSeina j violetinés Sviesos uzlietus uzkulisius. Taciau toks
asketiSkumas tuoj pat prisipildo prasmiy, kuomet suvoki
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paskiru elementy (baldy ar plySio uZdangoje) paraleles su
sceniniu vyksmu: dvieju motery — psichoterapeutés Anos
Weiss, jos pacientés Lyn ir pastarosios tévo konfliktai, psi-
chiné konfrontacija. Nuolat persiliejant konkrec¢ioms daiktis-
koms ir psichinéms erdvéms, reikSmingi tampa paprasciausi
gestai, personazy judéjimo konfigiiracijos, sédéjimas ant
atskiry keédziy ir pan. Antai Lyn rausiasi déZéje su knygo-
mis ir klausinéja: , AS jos neberandu, kas ja paémé, gal tu ja
paémei?"” ir t.t. Darosi aiSku (Cia prisideda ir dramaturgine
M. Culleno technika), kad ieSkoma ne vien senos fotografi-
jos, tac¢iau kai ko daug svarbesnio — savo tapatybeés, ,tévo
dukreleés"”, dingusios po intelektualiy ir emancipuotuy Anos
Weiss kalby apnasSomis. Spektaklio kambarys — psichikos
iSklotine, sitilanti daugelj metaforu: tai spastai (¢ia pateke
nei Lyn, nei jos tévas nebegali iStrikti tokie, kokie buvo) ir
savotiSkas kaléjimas, simbolizuojantis Anos Weiss sugebéji-
ma pasitelkus psichines galias manipuliuoti Zmoniy samone,
supainioti juos ir sunaikinti juy tapatybes. Kambarys psichoa-
nalitiniame spektaklyje virsta netranscenduojama erdve. Cia
paties kambario simbolika labiau paslépta, jos egzistavimas
neakivaizdus, grei¢iau suteikiantis stipruy reikSmini kravi
atskiroms detaléms, judéjimui, aktoriy padeétims, baldams.
Taciau akivaizdu, jog tam, kad Sis kravis atsiskleistu, reiks-
minga, simboliSka turi biti pati erdvé, kurioje Sie paskiri
elementai esti.

Kitur kambario erdvés simboliSkumas labiau apciuopia-
mas pats savaime, jis konkreciau apibréztas ir apmastytas
paties rezZisieriaus. DaZniausiai tokiu atveju, skirtingai nei
J. Vaitkaus spektaklyje, ypatinga reikSme igyja Sios erdves
transcendavimas arba atvirks$¢iai — noras i ja sugrizti, kitaip
tariant, dialektinis judéjimas tarp Siapus ir anapus, atviro ir
uzdaro, vidaus ir iSorés. [domiai Siuo judéjimu ZaidZiama M.
Maeterlinko pjeséje , Viduje", kur, pasak I. Slawinskos, ,,sub-
jektas iSoréje jauciasi iStremtas iS intymios vidaus erdves ir
ilgesingai zZvelgia i vienintelj langa, uz kurio — svajoniu erd-
ve" (42, 39). G. Varno spektaklyje ,Gedulas tinka Elektrai"”,
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atvirksSciai, svajones, troSkimai krypsta i iSore, i pasauli uz
kambario sienu.

Spektaklyje grieztai struktiruota erdve (struktira apima
tiek pusiau mobilias scenografijos, tiek mobilias aktoriy jude-
jimo erdves) iSreiskia pagiezos ir neapykantos, suvokty kaip
pareiga, atmosfera. Sios aistros paver¢ia Menony $eimg savo-
tiSkais golemais, robotais ar homunkulais, vaikSc¢iojanciais po
sceng tiesiomis linijomis pirmyn ir atgal traukiniy stoties lau-
kiamojoje saléje. Nejauki, Salta stoties atmosfera simbolizuoja
dvasine biikle, kuri kaip prakeikimas persekioja Menony Seimag
taip, kad bet koks iSsigelbéjimas siejamas su iSéjimu uz kamba-
rio-stoties sieny (is ¢ia , laiminguju saly" jvaizdis dramaturgijos
tekste ir egzotiSky pauksciy riksmai spektaklio garso takelyje).
Kita iSéjimo uZ kambario sienu kryptis — j virSu, kur, paeiliui
mirStant personaZzams videoprojekcijoje kyla pulkai drugeliy
(graikiSkasis sielos simbolis). Tuo tarpu ,kambario" grindys
— tvirtas pareigos, iStikimybés ir neapykantos pagrindas. Ne
veltui Lavinija Menon, tipiSkiausia Seimos atstove, berods,
jaucia ypatinga grinduy trauka, jomis SliauZioja, vartosi, ant ju
susirietusi atgauna save. Taip struktiriniai kambario elementai
sutampa su pacios psichikos struktira. Spektaklyje kambarys
iktinija kalte ir lemtj, paveldimg psichine Seimos biisena, i$
kurios (kaip ir i$ kambario) tegali iSvaduoti mirtis. Kambarys,
metaforiSkai perteikiantis susvetiméjimo (juk tai stotis), Sal¢io
(ymetalinés" sienos) ir tustumos (kambarys beveik tuscias)
bisenas, kartu atskleidZia ir ty bisenuy transformacijas: antai
kuomet i sustingusj Menony motery pasaulj isiverzia jausmai,
kambario grindys tampa ,vandeniu", kuriuo galima taskytis
flirtuojant ir kuris Siaip jau tvirta pagrinda padaro nestabiliu,
linguojanciu.

Svarbus spektaklio ,Gedulas tinka Elektrai" efektas — pa-
mazu i prieki slenkanti galiné siena, finale tampanti priekine;
taip vidus ir iSoré pasikeicia vietomis. Finaliné scena vyksta
iSoréje (avanscenoje), tuo tarpu pro istiklintas duris matome
viduje puotaujanc¢ius mirusiuosius. Lavinijos Menon pasirinki-
mas pasitraukti, atsiskirti nuo Zmoniy uZsidarant namo viduje

_114



— tai jos susitaikymas su lemtimi ir kalte, pasiryZtant gyventi
atsiminimy erdvéje, kuri tapo jos lemtimi.

Kambarys gali simbolizuoti psichikos ir psichiniy reiskiniy
erdve, materializuodamas jausmus, aistras, nerima, samones ir
pasamonés fenomenus; jis atskleidzia transcendencijos troski-
maq ir galimybes, taip pat jprasmina, tarsi jmagnetina, paski-
rus daiktus, baldus, bei aktoriu judesius ir gestus, spektaklio
garsa ir Zodj. Kamerinio teatro tradicija, kur kambarys tampa
Zmogaus psichinés erdves simboliu, Siuolaikiniame Lietuvos
teatre prapleciama psichoanalizés patirtimi bei aktualizuojama
susiejus ja su musy laikmeciui ir Saliai aktualiais kartu kaltés,
psichinio nestabilumo, manipuliavimo Zmogumi, agresijos reis-
kiniais. Ir vélgi simboliné kambario erdves koncepcija menis-
kai materializuoja ir struktaruoja musu saves, savo psichikos
reiSkiniy suvokima ir daro tai kitaip nei, tarkime, psichologai
ar filosofai.

Ka irodo apzvelgta Siuolaikinio Lietuvos teatro scenos erd-
veés simbolika?

DaZnas originalus, savitas, modernus spektaklio erdves
sprendimas vis délto turi sasaju su erdvés simbolikos tradici-
jomis (sakralinés erdves, Renesanso ,Pasaulio teatras" tradici-
ja, intymiojo teatro erdvé ir pan.). Sios tradicijos savo ruoztu
atskleidzia bendrus, jvairioms epochoms bidingus mastymo
parametrus. Vadinasi, atskiras spektaklis tokiu budu yra susijes
su visa pasauline kultira. Mes ji galime suvokti ir izoliuotai,
ir tradicijos fone. Tradiciju skiepijimas ir tesimas, ju puoselé-
jimas — ypatinga teatro verte.

Kita vertus, Siuolaikinio Lietuvos teatro rezisieriai ne tik
puoseléja, bet ir konfrontuoja su tradicija, permasto ja, bando
ja iSsakyti ir suvokti naujai. Tokiu biidu jie tq tradicija keicia,
praturtina. Be to, taip aktualizuodami simbolius, jie gali at-
spindéti Siuolaikinj mastyma, apibreézti Siuolaikinio Zmogaus
bisenas. Taip teatras Zymi kaita, kultiirine orientacija, reaktu-
alizuoja pamirstus mastymo bidus, leidZia i save pazvelgti i
Salies. Tai irgi ypatinga verte.

Simboliai spektakliuose struktiruoja misu erdvés suvo-
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kima, , sugauna ja simbolinés ekspresijos tinklu", padeda
materializuoti, i§ naujo iSgyventi ir naujai suvokti psichinius
reiSkinius. Tai kur kas daugiau nei vien estetinio poreikio ten-
kinimas. Beje, §i teatro reikSmeé (ir tai ypac¢ svarbu) néra tapati
savokinei mokslo ar filosofijos reikSmei. Meno kiirinys privercia
mus iSgyventi vienokj ar kitokj erdvés suvokima taip, kad po
spektaklio mes pasikeistume.

Galuy gale, interpretuodami erdvés simbolika, pamatéme,
kad jdomiy rezultaty gali duoti Siuolaikinio teatro reiskiniy gre-
tinimas su erdvéje ir laike nutolusiais reiskiniais; taip pat, kad
interpretacija vaisinga pagristi kulturine teorija, kity mokslo
ir meno sric¢iy patirtimi.

Simbolinis laiko matmuo
Atminties teatras

Spektaklis skleidZiasi erdveéje ir laike, kaip tik todél sun-
ku apibrézti teatro visumos kalbiSkuma, sunku atskleisti jo
struktiirg, todel analitikai, bande tai padaryti, paprastai iSrys-
kina arba viena (pvz. erdvés struktiirg), arba kita. Pavyzdziui,
semiotikai kol kas nepateikia adekvataus spektaklio analizés
modelio kaip tik dél tokio teatro kalbos dvilypumo (15,46).
Galbit kaip tik todél daznai pasigirsta balsai, sitlantys,erd-
velaikio" terming (42, 39), reiSkiantj pastanga suvokti sceninij
vyksma visose — erdvés ir laiko — dimensijose vienu metu.
Tokia pastanga sunkiau prieinama analitiniam metodui ir reis-
kiasi greiciau filosofinés minties, interpretacijos sferose. RySkus
¢ia ir hermeneutiky jnaSas. Tereikia paminéti M. Heideggerio
.Bitj ir laikg", P. Ricoeur'o ,Pasakojima ir laikg", taip pat H.G.
Gadamerio meno temporaliSkumo tyrimus (jie bus aptariami
veliau). Aptarti erdves ir laiko sasajas bandoma ir Siame kuk-
liame tyrime: pavyzdZiui, vaidinimai sakralinése erdveése gali
biti susije su ypatingu religiniy $venciy laiku arba implikuoti
toki laika.

Pasitelkus erdvélaikio samprata Siuolaikinio Lietuvos teatro
kuriniy simbolinio matmens interpretacija leis atskleisti laiko
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simbolikos parametrus. Kitaip tariant, ¢ia mums ripés, kaip
teatras ,simbolinés ekspresijos tinklais" sugauna efemeriSka
laiko fenomenag. Svarbiausia iSsiaiSkinti ta ypatinga teatro ki-
rinio verte, kurig jam suteikia simbolinis matmuo. Kokiu budu
laiko simbolika suteikia spektakliui ypatingo kultirinio fakto,
,ontologinio darinio" statusa?

Galima iSskirti tris plotmes, kaip teatre manipuliuojama
laiku.

1. Realus laikas. Tai konkretaus spektaklio ,¢ia ir dabar",
laikas, kuriame vyksta aktoriy ir Ziirovy komunikacija (erdvés
aptarime ji atitinka erdve, kaip teatro meno salyga ir fizine
aplinka).

2. Fikcinis laikas. Tai pjeses siuZeto ir fabulos laikas. Per
vieng realaus laiko valanda ¢ia gali praeiti iStisi Simtmeciai.
Fikcinis laiko planas daZniausiai priklauso nuo dramaturgines
struktiros, tad ir siejamas su dramaturgija. Tai, koks svarbus
yra laiko modeliavimas dramaturgijoje, parodo faktas, kad
jdomios ir esmingos reformos Siame Zanre (kaip ir kituose li-
teratiiros Zanruose) apima ir laiko traktuote, beje $ioji kaip tik
biina pirminé prieZastis, kei¢ianti tradicines siuzeto, fabulos ir
veiksmo struktiiras. Viena rySkiausiy tokiy reformy — absurdo
drama. Ja Siuo pozZitriu jdomiai nagrinéjo R. Schechneris kny-
goje ,Performance Theory", parodydamas, kaip jprasta linijinj
laika, jvykiy sekvencijas keicia cikliniai laiko modeliai: , laikas
kabutése" ar ,ne-laikas” naikina jprastus siuZeto, konflikto,
personazo ir kt. klasikinés dramos konstrukcijos pagrindus
(40, 16-28). Kita vertus, interpretuoti fikcinj laika, papildyti ji
savita poetika geba ir rezisieriai, scenografai, aktoriai. Antai
poetiskai apie praeinamuma ir netvaruma byloja A.Jacovskio
scenovaizdyje (spektaklis , NusiSypsok mums, VieSpatie") pa-
naudoti seni daiktai; nesustabdoma beprasmiska gyvenimo
tekme metaforiSkai atskleidZzia E. NekroSiaus ,Triju sesery”
ivaizdziai. Toks fikcinis laikas atitinka fikcine erdve, mimetinij
erdvés matmeni.

3. Simbolinis laikas. Sioji laiko plotmé kalba mums apie
tam tikrg laiko struktiiros galimybe, materializuoja, t.y. leidZzia
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pajusti, iSgyventi, pazinti kitokia laiko samprata, isisamoninti
egzistuojant jvairius ,laikus".

Nors laikas turi aibes filosofiniy koncepciju, Sis laiko sim-
bolikos tyrimas Siuolaikiniame Lietuvos teatre bus grindZiamas
esminiu laiko kaip istorijos ir ciklo poliariSkumu.

1998 metu Vegos Vaicitnaités ir ,Miraklio" teatro spek-
taklis ,,Keturi bibliniai Sokiai" buvo vaidinamas tuo metu res-
tauruojamoje Bernardinu baZnyc¢ioje Vilniuje ir, teatrui gast-
roliuojant, apleistoje Bernardiny Sv. Jurgio baZny¢ioje Kaune.
Jau minéjome, kad vaidinimai baZnycios erdvéje gali nurodyti
i sakraline erdvés simbolikg (bet nebitinai; V. Vaic¢itinaités
spektaklyje taip neatsitinka, t.y. baznycios sakraliné erdve
neaktualizuojama). Taciau tai, kad vaidinimams pasirinktos
baZnyc¢ios yra apleistos, gritivancios ar restauruojamos nurodo
kita laiko dimensijos svarba spektaklio simboliniam matmeniui.
Sitai kreipia misy mastyma erdvélaikio link.

V. Vaicitinaités teatras vengia scenos dézutés ir savo spek-
takliams renkasi natiiralias atviras erdves: baznycias, gatves,
aikstes, parkus. ,,Miraklio" debiutas — ,,Pro memoria Sv. Ste-
pono 7", apie kurj ¢ia bus kalbama, vyko UZupio Sv. Stepono
gatvés namo kieme.

Spektaklyje iSradingai ir karybiskai atskleista apleisto
griivanc¢io namo plastika, jo vizualiniai aspektai. RezZisieré V.
Vaicitinaité iSnaudojo ne tik savitg erdvine struktiirg (kiema),
jtraukdama j sceninj vyksma iSdauZytus langus, namuy stogus,
balkonus, praéjimus, tac¢iau, bidama profesionali dailininke,
harmoningai Sig erdve jkomponavo mizansceny pieSinj, garsa,
apsSvietima, ugnj ir fejerverkus. Netgi milzinisky léliy ir aktoriy
kostiumu spalvynas (dominuojantys tamsts, juodi atspalviai)
deréjo su apleisto namo trupancio tinko koloritu. Ta¢iau grit-
vanciy, uZmirSty erdviy pasirinkimg turbit lémé ne vien ju
vizualinis efektyvumas. Yra dar du aspektai, kurie jreikSmina
tokj erdvés pasirinkima.

1. Konkreti erdvé (spektaklyje Sis konkretumas iSrysSki-
namas). Nors ,,Pro memoria Sv. Stepono 7" buvo rodomas
jvairiuose uzsienio Saliy ir Lietuvos miestuose, visur buvo
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ieSkoma vaidinimo plastikai adekvacios erdves — geriausiai
jo prasmeé atsisikleidZia tik Vilniaus UZupio name. Antai spek-
taklyje operuojama Sv. Stepono gatveés istorijos faktais: tik
konkrec¢iame erdvés kontekste gali biiti suprastas vaidinime
girdimas arkliy kanopu kaukséjimas (mat Sioje gatvéje ka-
daise buvo arkliy turgus) ar Zydu temos elementai (ant namo
sieny matyti iSlike ZydiSki uzraSai) ir pan. (103, 43). Taip pat
¢ia reikSmingas, matyt, ir pats spektaklio kiirimo procesas i
kurj buvo itraukti vietiniy kiemu vaikai, beje, priimant ir ju
savituma, ju ,Zaidimo taisykles" ir mastyma. Taip spektaklis
iSsiskyré ypatinga pagarba pasirinktai erdvei, jos specifikai
ir istorijai.

2. Kitas aspektas — namas Sv. Stepono gatvéje — tai ap-
leista, nykstanti, asociali erdvé. Jos socialinis reikSmingumas,
istorinis laikas nutrikes. Tai erdve, priklausanti uzmarsties ir
nykties sferai. Sios sferos Zenklai — trupantis tinkas, tusti lan-
gai — reikSmingi ne vien plastiskai, tac¢iau ir simboliskai.

Pastebétina, kad abu aspektai aprépia socialine sfera: spek-
taklis ypac susijes su konkrec¢iu miestu, taigi ir su jo visuomene
bei socialiniais tos visuomeneés procesais.

Vaidinime nerasime aiSkiau organizuotos mimetinés, fik-
cinés realybés. Jo personazai priklauso fantastinei-alegorinei
sferai: Zmonés-pauksciai, lélés, angelai, atskiri vaiduokliski na-
mo gyventojuy tipai. Visi jie dalyvauja savotiSkame ritualiniame
Sventiniame vyksme, kuri Zymi atskiri aktai (pvz., Zmogaus-
paukscio sudeginimo scena), atskiri ,koncertiniai” numeriai ir
Sventiniai elementai (lauZas, fejerverkai). Kas susieja atskirus
spektaklio elementus i visuma, suvokiant jg specifinés erdves
kontekste? Nezitrint plastinés vienoveés ir atpazistamuy ritua-
liniy-Sventiniy struktdry, spektaklj suprasime tik jtrauke i jo
interpretacija simbolinio matmens reikSmes. Bitent simbolis
yra tas sitlas, ant kurio suverti vaidinimo elementai tampa gi-
liu, paveikiu, reikSmingu meno kiriniu.

Hermeneutikai neigia kokig nors ypatingg paties menininko
pasisakymu reikSme, interpretuojant ju kirinius. H.G. Gada-
meris teigia, kad meno kiurinyje kalba ne menininkas, o pati
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kalba (19, 19). Kita vertus, jsiklausyti i autoriaus komentarus
gali biti vaisinga, ypac jei tas komentaras ne analitinis, o ki-
rybinis, tarsi pratesiantis pati kirini. Pasak reZisierés V.Vaicia-
naités, spektaklio turinys, jo koncepcija, organizuojanti sceninj
vyksma, yra ,kiemo atkeréjimas" (103, 43).

Toks komentaras atskleidZia tris reikSminius aspektus.
1. Atkeréjimas — tai burty, stebuklo, magijos sferai priklau-
santis aktas. 2. Atkeréjimo aktas — tai ir konfrontacija su
tam tikromis jégomis, atsakingomis uz , uzkeréjimg", tu jégu
poveikio panaikinimas. 3. Atkeréjimas (ypa¢ erdvés) — tai
grazinimas i normalia laiko tékme, i gyvenima. (Tai, kas uz-
keréta, sustingsta, iSkrenta i§ gyvenimo tékmeés, jgauna kita,
neigiama statusa, pvz., ,uZkeréta karalyste" pasakose).

Taigi atkeréjimo aktas savotiSkai sujungia mimetinius
spektaklio elementus. Teatriniy ritualu pagalba | misu samo-
ne grazinamas dinges laikas, grazinama tai, kas buvo ,,uzkon-
servuota" erdvéje. Nykstanti, irstanti erdve ir jos kontekste
kuriamas Sventinis vyksmas, kur atgaivinamos uZmirStos tos
erdvés istorineés realijos, sukuria spektaklio laiko simbolika,
simbolinius vartus, pro kuriuos mus pasiekia miesto praeitis.
Teatras, iSrySkines toki simbolinj matmenj, tampa savotisku
mediumu, materializuojanciu praeities dvasia.

Spektaklis konfrontuoja su oficialiu miesto istorijos laiku,
atverdamas simbolinj matmenij, kuriame gali realizuotis kitokie
rySiai, laikmeciy susiliejimai. Simbolinis laiko matmuo neigia
oficialy istorijos Zyméjima, ji nugramzdinama j istorinius-moks-
linius diskursus. Jis jtvirtina kitokj laiko tjsumg, ZitGrovui su-
kuria fantasmagoriska vienlaikiSkumo biiseng (prisiminkime,
kad Sis betarpiSkai dalyvauja sceniniame vyksme).

Teatras V. Vaicitinaités spektakliuose tampa biidu atsimin-
ti. HermeneutiSkai tariant, pati miesto dvasia , objektyvuojasi”,
reiskiasi teatriniu vyksmu. Pasak V. Jauniskio, miestas ¢ia tam-
pa dramaturgu, rezisieriumi ir aktoriumi ir taip pats ima gelbéti
savo dvasia (75, 58). Atmintis, kaip i§ garsuy, vaizdu, kvapy su-
kurtas totalus vyksmas, veikia zitirova, vercia ji iSgyventi tokj
miesto dvasios, praeities atsivérima. Beje, spektaklio poveikj
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Zitirovui galima aptarti ir socialiniame kontekste: spektaklis
kalba konkretaus miesto pilieciams, savo poveikiu jis savotiskai
Zadina pilietinius jausmus, skatina jvairiau, aktyviau suvokti
savo aplinka, jos kultirinj pavelda.

V. Vaicitnaités spektaklis ,Pro memoria $v. Stepono 7"
interpertuotinas laiko simbolikos pagrindu. Tokia simbolika
paremta istoriniu laiko supratimu, ji reaktualizuoja, ,graZina i
gyvenimg" bitent istorinj miesto, tauty pavelda. Spektaklis i$
ivairiuy materialiy ir figuriniy struktary sukonstruoja simbolinj
laiko matmeni, kuris tampa atsvara praeinamumui, uzmarsciai,
kaitai.

PanasSiu aspektu galima interpretuoti ir kitus rezisieres
kirinius. ,Keturi bibliniai Sokiai", ,Audra” (statyta Sereikis-
kiu parke) ar ,Saulés kelioné" — didZiuma V. Vaicitnaités
spektakliuy , paSventina" kurig nors Vilniaus erdve, ,atkeri"”
ja, grazina prarastg laikg. Antai ,Saulés kelioné", pasak V.
Jauniskio, atkartodama viduramziu procesija, prikelia nauju
miestelény samonei RotusSés aiksSte (75, 61). Panasu erdveés
traktavima galime rasti Senamiescio teatro vaidinimuose,
taip pat Trakuy teatre, kur vaidinimai statomi pilies menése.
Vertétuy Cia prisiminti ir neseniai pasirodziusi parateatrinj is-
toriniy jvykiu inscenizacijy reiskinj, rengiama istorijos kluby
visoje Europoje. Cia erdve (pavyzdZiui, Pabaisko landSaftas
misio inscenizacijoje) rekonstruojama istoriSkai tiksliai, ta-
¢iau matome panasy principa: erdvée — prisiminimo salyga,
tautos atminties talpykla. Zinoma, pastaruju reiskiniy laiko
koncepcija neigyja simboliniu parametry, tad ju aktualumo
tekty ieskoti kitur.

Vegos Vaicitnaités spektakliuose sukurta laiko simbolika
suteikia jiems ypatingos reikSmés. Simbolika ardo sustabaréju-
sig miesto istorijos fiksacija, rasdama ir iSkeldama i§ uzZmarsties
alternatyvias, tos oficialios istorijos atmestas miesto erdves ir
sukurdama kitoki- gyva, paveiku-atminties lauka. Simbolinis
laiko matmuo struktiiruoja istorinj laiko suvokima, nutiesia tiltus
tarp Siandien ir vakar, tuo aktualizuodamas kultiirinj pavelda
ir materializuodamas tai, ka galime pavadinti ,miesto dvasia".
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Galy gale paveikus simbolis keicia Zitirova, kviecia jj aktyviai ir
atsakingai suvokti savo miesta, jo istorijg ir kultura.

Laikas kaip istorija ir ciklas

Vegos Vaicitnaités spektakliy laiko simbolika savotiskai
galynéjasi su istorija, ta¢iau neneigia istorinio, linijinio laiko su-
vokimo, greiciau ieSko alternatyviy pilietinés atminties ir miesto
istorijos kiirimo formuy. Tokia simbolika, kur teatras tampa budu
atsiminti, paklusta ,laiko kaip istorijos" koncepcijai, kultiros
iSsaugojimas ir atmintis suvokiama kaip socialinio aktyvumo
rezultatas. Laiky susiliejimas tiltas tarp ,Siandien ir vakar" ¢ia
tiesiamas nesikreipiant | transcendentine ar religine patirti.
Taciau Sioji patirtis taip pat reiskiasi Siuolaikiniame Lietuvos
teatre, modeliuodama laiko kaip ciklo simbolika.

Grizkime prie jau cituoto religijotyrininko, hermeneutiko
ir simbologo M. Eliade'és. Panasiai kaip erdve religiniam Zmo-
gui pasireiskia nevienalytiskai (joje esama trikiu, kokybiskai
kitokiy erdviu, turin¢iy ry3j su aukStesnémis bities sferomis),
taip ir laikas biina dvirtSis — pasaulietiSkas ir Sventas.

“Taigi religingas mogus gyvena dviejuy rasiy laike, i3 juy
svarbesnis Sventasis laikas, paradoksiskai pasireiskiantis kaip
apsukinis, griztamas ir atsikartojantis, savotiskas amzinas mi-
tinis esamasis laikas, | kurj periodiskai jsiliejama apeigy déka.
Sios laikysenos laiko atzvilgiu uztenka, norint atskirti religingq
zmogy nuo nereligingo: religingas Zzmogus nenori gyventi tik
tokiame laike, kuris siuolaikine kalba vadinamas , istorine da-
bartimi”, jis stengiasi patekti | $ventqjj laikq, kuris tam tikru
atzvilgiu gali biti tapatus ,AmzZinatvei” (17, 49).

Sventasis laikas pasireiskia ciklu, pradzios laiko grizimu,
kuris atnaujina pasauli, panaikindamas susikaupusias ,,nuodé-
mes". Tuo tarpu istorinis laikas linkes iSsekti, susidéveéti, todél
religiniam Zmogui jis atrodo nepatikimas ir nereikSmingas.
Priesingai, pasak M. Eliade'és, Siuolaikinis nereligingas zmogus
visiSkai prisiima Sig egzistencine situacijg — jis laiko save vien
istorijos subjektu ir objektu. Taciau tokia istoriné-egzistencineé
situacija, atverianti jtampa ir tragiskq biti, vis délto iSlaiko ar-
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chajiskus $ventojo laiko rudimentus (17, 144). Cia paZvelgsime
i Siuolaikinio Lietuvos teatro kiirinius iSrySkindami, kaip ju lai-
ko simbolika iSreiskia itampa tarp istorinio, t.y. desakralizuoto
laiko, tos lakios tékmeés, neiSvengiamai vedancios i mirtj, ir
Sventojo laiko pasiilgimo.

Savitg T. Wilderio pjeses ,Ilga Kalédy vakariene" laiko
struktirg ispudingai i scena perkeéle reZisierius G. Padegi-
mas. Seimos istorija, papasakotg vientisai sujungus metai i$
mety Svenciamus Sios Seimos kalédinius vakarus, rezisierius
perteiké poetiSkai ir simboliSkai interpretuodamas tq laiko
konflikta, kuri gimdo besikei¢iancios kartos ir besikartojanti
religine Sventé. Cia taip pat galime kalbeti apie tam tikra erd-
velaikio patirti: minétaji konfliktq iSreiSkia nekintanti erdve,
poetiSkai kalbanti apie jprastus Zmogaus gyvenimo deésnius,
ir sceninis vyksmas, subtiliai perteikiantis kaita — senéjima
ir naujoves, vertybiuy permainas, istorijos verpetu atgarsius
Seimos gyvenime. Antai besisukanti gimimuy ir mirc¢iy rata
spektaklio erdvéje iSreiSkia vieny priesSais kitas sustatyty juo-
dy ir balty dury metafora: personaZzai jeina ir iSeina, o durys,
iSreiSkianc¢ios supaprastintg bities schema, lieka. DidZiulis
vakarieniaujanciuju stalas metaforiSkai atspindi tradicines
vertybes, ju pastovuma, islaikantj Seimg kartu. Taciau Zmones
ir ju tiesos bei vertybés prie $io stalo kaskart kinta. Sventine
atmosfera, besikartojanti spektaklyje (kalédinés tradicijos,
Seimos ritualai) tik dar ryskiau atveria Seimos konfliktus, sa-
lygotus tekancio laiko.

Vaidinimo jtampa kuria besikartojanc¢ios Kalédu vakarie-
nés cikliSkumas — ,Sventasis laikas", iSreiskiantis amzinuosius
bities désnius bei Sventumo poreikj (poreiki iprasminti savo
gyvenima), ir pasaulietiSkas, istorinis laikas, neSantis destruk-
cija, linkes iSsekti, susendinti pasaulj.

Kaip ir G. Padegimo spektaklyje, daugelyje Siuolaikiniy
Lietuvos teatro kiriniy istorinio ir ciklinio laiky konfliktg
simboliSkai Zymi bibliniy motyvy, krikScionybés simboliy ar
antikinio mito elementy jpynimas i buitinj spektaklio lygmeni.
Kitaip tariant, laiko simbolika ¢ia konstruojama jrasant spek-
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taklio mimetinj vyksma, fikcine tikrove i kito, Sventojo laiko
dimensija. Antai L. Macianskaite E. NekroSiaus kiiryboje jZvel-
gia krikScioniSkajj santykij su pasauliu: ¢ia ,tarsi savaime misy
samoneéje gimsta asociacijos, susiejancios teatro metaforas su
Sventojo Rasto vaizdiniais, baznytinémis apeigomis. PavyzdZiui,
cukraus lietus , Kvadrate" gali asocijuotis su dangiSskos manos
stebuklu, A. Cechovo ,Dédés Vanios" finalas — su paskuti-
niuoju patepimu, Svenciausiojo sakramento suteikimu ir t.t.
~Pirosmanyje" Velyky Sventés artéjimas, Kristaus prisikélimo
nuojauta perkelia prasmiu centrus j idealia plotme, iSplecia
kompaktiskg spektaklio erdve iki auksSc¢iausiy bities sfery.”
(32, 10). Tuo tarpu spektaklio laika, galétume pridurti, grazina
i laiky pradzia, ciklinio laiko patirti. O. KorSunovo spektak-
lyje ,P.S. Byla O.K." ciklinis laiko patyrimas modeliuojamas
pasitelkiant biblinius, antikinius ir pasaulinés literaturos ivaiz-
dzius, tik Cia jie sunardinti j onirinio pasaulio vyksma, paremta
sapno logika. Spektaklio personazai patiria transformacijas tai
jkinydami archetipines situacijas, tai vél grizdami i istorijos
absurdg, konkrecias istorines biisenas.

gitaip spektaklio vyksma ,jraSant” i kitq laiko dimensija
zitrovas sukreciamas. Drama, kurig jis stebi ir kurioje vyksta
tapatinimosi procesai, Gimai iSsiskleidZzia ,,Sventojo laiko" paty-
rime. Buiciai prieSpastatomi sakraliniai elementai ir suvokiamas
laiko griztamumas.

Laiko simbolis, konstruojamas supinant ir sugretinant te-
kanti fikcini laika ir Sventumo poetikq, dialektiSkai iSreiskia
itampa tarp dvieju laiko koncepcijy ir poreiki sugrizti i Sven-
taji laika. Absurdo teatre — jo pasireiSkimus Siuolaikiniame
Lietuvos teatre siejame pirmiausia su S. Becketto ir E. Ionesku
pastatymais — pastebime kiek kitokj laiko modelj: ¢ia cik-
las Zymi ne Sventojo laiko griZtamuma, o, prarades sakraline
reikSme, tampa nesibaigianc¢iu kancios ratu. Tac¢iau netgi Siy
dramaturguy pjeses lietuviSkojoje scenoje gali greitai persiimti
laiko kaip istorijos ir ciklo simbolika, o tai turbiit jrodo Sios
simbolikos gyvybinguma ir svarba musuy teatro kuréju pasaulé-
Zitrai. Antai K. Zilinsko Klaipédos dramos teatre reZisuotame
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S. Becketto spektaklyje ,,Belaukiant Godo" vienas iS personazy
nukryziuojamas. Pasak L. Macianskaités, ,nukryZziavimo moty-
vas (Siuo atveju bibliné projekcija — ne dramaturgo, o teatro
atradimas) suteikia spektaklio erdvélaikiui naujg dimensija,
atskleidzia scenos vyksma kaip klausimg, iSkelta transcenden-
cijos akivaizdoje, lauZo nusistovéjusi Sios pjesés interpretavimo
stereotipa” (32, 10).

Laiko kaip istorijos ir ciklo simbolika Siuolaikiniame Lietu-
vos teatre yra ypatinga to teatro verte. Juk $i simbolika — ne
vien estetiné koncepcija. Jos paveikta zZiirovo samoné (Zino-
ma, tik jei tokia simbolika yra paveiki, aktualizuota, iSaugusi
i§ vientisos meninés vizijos) krypsta fundamentaliuju vertybiy
link. Be to, prisiminus A. Losevo teiginj, kad simbolis yra daikto
struktura, galime teigti, kad laiko simbolika struktiruoja laiko
suvokima, pateikia ji ir kasdienj laiko reiskimasi kaip pras-
minga visuma, iveda i ta suvokima alternatyviy — archajiskuy,
religiniy — laiko suvokimo buduy galimybe. Taip spektaklis
tampa nepakei¢iamu ir neiSnykstan¢iu misy kultiros faktu.
Pagaliau spektaklio simbolika, pasak hermeneutikuy, paslepia ir
sustingdo tam tikras prasmes (Siuo atveju tai ciklo ir istorijos,
Sventojo ir pasaulietiSkojo laiko jtampa), jas iSsaugo; tai ontolo-
giné teatro dimensija. Galbut kaip tik per tokig laiko simbolikg
teatras priartéja prie ritualo, apie kurj dabar madinga kalbeéti.
Spektakliuose gali biiti pakartojamos daugiau ar maziau auten-
tiSkos atskiry ritualy formos, procesijos, ,aukojimo"” gestai ir
pan., taciau savaime tai dar nepriartina teatro prie ritualo, mat
pastarasis religingam Zmogui visada buvo bidas realiai keisti
pasauli, pvz., atnaujinti kosmoso tvarka. Tuo tarpu teatras jau
Aristotelio buvo apibtdintas kaip mimésis, pamégdziojimas,
kuris nieko nekeic¢ia. Vargu ar kas miisu dienomis dar tikéty,
jog sceninis vyksmas gali paveikti pasaulio eiga. Siuo poZitriu
teatras gali pasitiketi nebent simbolio poveikiu Ziirovo sagmo-
nei; tik ¢ia, simbolinéje erdvéje, galime kalbéti apie tam tikrg
teatro ir ritualo artumg. Kuomet reZisierius kasdienio gyvenimo
elementams suteikia universalesne prasme, jis gali remtis kokiu
nors galingu simboliu, ateinanciu i$ laiky glidumos ir panasSiai
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kaip ritualas atgaivinti kito, Sventojo, ciklinio laiko suvokima.
Sasaja su ritualu vyksta grei¢iau per Ziirovo samone, kuomet
Sioji po susitikimo su meno kiriniu pakinta, — spektaklio metu
i ja gali buti iliejama senuju simboliy galybés.

Teatras ir Sventé

Nuo amziy ciklinis laikas kasdienybéje pasireiSkia Sventés
fenomenu. Teatras dar Senoves Graikijoje buvo sudedamoji
Sventés dalis. Sitai daZna ir §iandien, vadinasi, teatro laikas,
net jei kalbésime apie klasikinj repertuarinj teatra, yra kazkaip
ypatingai susijes su Sventeés reiskiniu.

Sventé yra rySkiausias laiko griZtamumo pasireiSkimas,
ji grazina i pacia laiku pradzia. ,Periodiskas kirybiniu aktu,
kuriuos atliko dieviskos esybés in illo tempore, anuo metu,
atkirimas sudaro §ventaja kalendoriy, venciy visuma. Sventé
visada vyksta pradiniu laiku. Kaip tik Sio pradinio $vento laiko
sugrazinimas skiria Zmogaus elgesj per Svente nuo jo elgesio
pries Svente ir po jos. Neretai per Svente atliekami tokie patys
veiksmai kaip neSventiniu laiku, bet religingas Zzmogus tiki,
kad per Svente gyvena kitu laiku, kad jam pavyko susigraZinti
Sventinj laika, illud tempus." (16, 60). Galbit dél ritualiniy savo
Saknuy ar ypatingy socializacijos galiy teatras, atrodo, yra vie-
nas esmingiausiy $ventés struktiiros elementy. H. Sabasevicius
raso: , Valstybiniy ir religiniu Svenciy gausumas, ilgas ir pras-
matnus ju Sventimas liudija vienos ar kitos visuomenés kulti-
ros teatralizacijos lygi" (46, 44). Pasak dailétyrininko, Vilniaus
kultirinio gyvenimo baroko tradicijoje pirmieji teatralizuoti
Sventiniai renginiai vyko dar XVI a., iSliko populiaris XVII ir
XVIII a. ir pratesé tradicijg XIX a. parateatriniuose renginiuose
(46, 44). Procesijos, iskilmingi sutikimai, prakalbos ir trumpi
vaidinimai, taip pat tam reikalui pastatyti statiniai — triumfo
arkos, kolosai, castrum dolores ir pan. — visa tai Zymeéjo poreikj
teatralizuoti pilietinius jausmus. Bandyma atgaivinti Sias tradi-
cijas regime ir Siandien, kuomet, susigraZinus autentiskesnes
$ventes, joms suteikiama gyva, demokratiska teatro forma. Cia
galima paminéti kad ir Vilniaus dienas, festivalj ,,Life", Vasario
16-taja, taip pat tragiSky daty minéjima, kuriam netriksta te-
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atriniy elementy. Teatrinémis formomis nuo seno pasiZymeéjo
ir etnografinés Sventés.

Sventés, kaip visuomenés gyvenimo reiSkinio, ir teatro
rySys patrauké meno sociologu démesj. Garsus prancizy
sociologas J. Duvignoud pastebi, kad ,tam tikru vaidmenuy
atlikimas grupés akivaizdoje — ar tai buty scena, ar realus
gyvenimas, — labai svarbi visuomenés patvarumo ir atsinauji-
nimo salyga" (20, 142). Teatrui sociologas priskiria , aplinkos
sujausminimo”, visuomenés vienijimo funkcijas: ,,Ceremonia-
lai ir ritualai, teatraliSkos gyvenimo formos padeda jtvirtinti
ir atnaujinti socialine patirtj, padeda Zmonéms saveikauti ir
palaikyti rySius" (20, 142).

H.G. Gadameris ne karta analizaves meno temporaliSku-
mo prigimtj ir formas, taip pat bando atskleisti slaptus rysius,
siejancius teatro vaidinima ir visuotine Svente. Savo veikale
. Tiesa ir metodas", nagrinédamas estetinio reiskinio laikisku-
mo problema, istorinio ir virSistorinio laiky dialektikag, H.G.
Gadameris teigia: ,Paslaptingoji temporaliné struktira esanti
¢ia (meno kirinyje — E. K.) labiausiai mums paZistama i$
Sventes fenomeno"” (56, 169). Jei, pasak filosofo, Sventinj lai-
ka siesime su jprastiniu laiko paZinimu ir matavimu, tai jis
igaus istorine forma, nes Sventé kiekviengkart kinta, kintant
aplinkybéms, keiciantis tuo pat metu vykstantiems jvykiams.
Taciau tokia sgsaja su istoriniu laiku antraeilé, ji neatskleidzia
kur kas esmingesniy Sventinio laiko aspektu. éventéje visada
yra kazkas pakyléto, jai budingas savas laikas. Antai Kalédos
visada yra Sis tas daugiau nei vien Atpirkéjo gimimo, kuris
ivyko pries du tikstantmecius, minéjimas. Kalédos, teigia
H.G. Gadameris paslaptingu bidu yra viename laike su tuo
tolimu jvykiu. .Sventes paslaptis gladi sustojusiame laike"
(55, 158). Taigi Sventés laikas yra kokybiskai kitas. Kitas ir
teatro laikas, mat teatras yra vieta, kur kiekvienas pajunta
ir pazista realybe, perzengianciag jo subjektyvuji ,,AS". Kaip
ir Sventés, spektaklis néra subjektyvi Svencianciuju ar zitro-
vu bitis, ji virSindividuali. Tai ZiGrovas dalyvauja spektaklio
bityje ir Sis ,dalyvavimas-bityje" (Dabeisein) atveria kelig
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subjektyviam ,jsijungimui”. Stebétojas-Zitirovas tokiu bidu
tampa tikruoju dalyviu. Mes nesuprasime tikrosios Zitirovo
biities, teigia H.G. Gadameris, isijungusios i meno Zaidima
vien i$ subjektyviojo pozZitirio tasko, nejvertine tam tikro virs-
laikinio vyksmo, i kurj ZiGrovas jtraukiamas. Ziarovo bitis,
tai ,bitis anapus saves" (Aubersichsein), kuri suteikia gali-
mybe uzsimirsti. Tik uzmirSes save Ziirovas sugeba atsiduoti
reginiui, tapti tikruoju dalyviu, iSgyventi estetinio fenomeno
pilnatve (56, 173). Tad tam tikras simbolinis rySys su nuolat
atgimstanciu ir pasikartojanc¢iu Sventiniu (ir Sventuoju) laiku
gludi, matyt, kiekviename spektaklyje.

Kalboje, pasakytoje 1954 metais Mangeimo nacionalinio te-
atro 175-uju metiniy proga, H.G. Gadameris aptare Siuolaikinio
repertuarinio teatro reiskini: ,Tik dabar, kuomet Salia Siuolaiki-
niy autoriy egzistuoja klasikinis repertuaras, iskyla uzdavinys
surasti istorijos ir $iuolaikiskumo rysj" (55, 162). Siuolaikinis
teatras — ne tik rySys su teatrinés Sventés stebuklu, jis; su-
sieja Sventés savybe grazinti i laiky pradzia su ta realybe, kuri
pasireiskia kiekvienu nauju spektakliu. Siame paradoksaliame
postkyje gludi Siuolaikinio teatro ypatingumas.

*

Filosofiskai paZvelge i Siuolaikinio Lietuvos teatro spek-
takliy laiko struktiiras, matome, kad Sie spektakliai — ne vien
originaliy rezistiriniy sprendimuy ir savitos poetikos bandymu
»poligonas". Savo laiko aspektu spektakliai siejasi su archa-
jiSkais pasaulio suvokimo modeliais. Antai simbolinis teatro
laiko matmuo grazina prie ciklinio laiko suvokimo, kartu,
pasak M. Eliade'és, prie religinio pasaulévaizdZio, mitinio
mastymo. O specifiné simboliné laiko kokybé teatre — laiko
griZtamumas — sieja teatra su Sventés fenomenu. Todél kal-
béti apie Siuolaikinj teatra galima Siy tradicijuy fone. Tradici-
niy, archajisky laiko suvokimo formuy skiepijimas ir tesimas
Siuolaikinéje kultiroje sudaro ypatingaja teatro verte. Juolab
svarbu, kad tie archajiski modeliai pateikiami ne teoretiniu,
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moksliniu ZodZiu, o gyva, paveikia teatro kalba. Kitaip tariant,
jie aktualizuojami.

Simbolinis kiirinio matmuo susieja Siuolaikinio teatro ki-
rinius su ypatingomis tautos kultirine atmintj turin¢iomis
vietomis, su tautos ar miesto praeitimi. Tokie spektakliai ne
tik tenkins estetinj publikos poreikij, bet ir sukurs bei aktyvi-
zuos ypatinga istorinés atminties lauka, taip pat reiksis ir kaip
socialiné jéga, skatins Zilrova aktyviai ir atsakingai suvokti
savo miesto kultlirg ir dvasini pavelda. Antai V. Vaicitinai-
tés teatras yra tarsi medziaga ir formos, kuriomis simboliSkai
prabyla pati Vilniaus dvasia. ,,Atkerédamas" kiemus ir aikStes
Sis teatras tarsi tiesia istorinius tiltus, alternatyvius oficialiajai
miesto istorijai.

Si interpretacija parodé, kad teatras gali biiti biidas strukti-
ruoti musuy laiko suvokima, suteikti jam jvairesniuy, turtingesniy
ir humaniskesniu formy nei mokslinés laiko aiSkinimo formos.
Sios formos — laiko kaip istorijos, ciklo ir §ventés — sieja
misy teatro kiirinius su paciu placiausiu pasaulinés kultiiros
kontekstu.

Aktoriaus simbolika
Aktorius ir mjsle

Aktorius — labiausiai socializuotas menininkas. Pranciizy
meno sociologas J. Duvignaud, tyres teatro socialine reikSme,
pabreéZe sceninio vaidmens ir kolektyvinio gyvenimo rysius. Ak-
toriaus kiirybos aiSkinimui neuZtenka psichologinés interpreta-
cijos, anot J. Duvignaud, aktoriu reikia suvokti jo ,,egzistencijos
plotméje", gyvoje visuomeneéje, sagveikoje su publika, kuriai jis
vaidina (20, 144). Cia bus matyti kad, konstruojant simbolj, ypa-
tingq reikSme aktoriaus kiirybai turi publika, tad jos vaidmuo
pabréstinas labiau nei erdveés ir laiko simboliy interpretacijose.
gikart simboliai bus ne ,nuleisti i§ virSaus", o gimstantys misuy
akyse kaip gyvo aktoriy ir publikos komunikavimo rezultatas.
Atsizvelgiant i Sig specifika, interpretuoti vaidybos simbolinj
matmenj taip pat stengtasi iSlaikant akiratyje komunikacine
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spektaklio situacija. Interpretuojant iSryskes, kaip aktoriaus ir
zitrovo kuriama simbolika suteikia spektakliui tokiy socialiniy
reikSmiu, kurios gerokai perzengia estetikos ribas.

*

H. Ibseno Heda Gabler — mislingas ir prieStaringas perso-
naZzas - perteikia dramaturgui ripéjusias individualizmo, gai-
valiSkojo moters prado ir jo laisvéjimo, taip pat F. Nietzsche'és
vir§-Zzmogio idéjas, kurios ryskios ir kituose dramaturgijos
klasiko sukurtuose charakteriuose (35, 66-88). Rezisieriaus
G. Varno interpretacijoje ibseniskoji tradicija, savita rasytojo
mastysena aktualiai atsiskleidZia reZisirinéje koncepcijoje ir
aktoriniuose darbuose. Antai J. Onaitytés Heda, pasak kriti-
kés G. Mareckaités, ,inirtingai gyvybinga, vientisa ir perregi-
ma, kaip stiklas, pro kuri gali kuo puikiausiai matyti ir sekti
giluminj ibseniSkaji sluoksnj su visomis Zmogaus psichikos
atodangomis, vingiais ir tamsiais sielos uZkaboriais" (88, 8).
IS mislingu, paslaptingu, ,tamsiy sielos bedugniu” (88, 8) gi-
musi destruktyvi Hedos Gabler jéga spektaklyje konfrontuoja
su inertiSku nedidelés bendruomenés socialumu. Tai individo
ir visuomeneés, jos normuy ir paprociuy konflikto variacija, kur
individas reiskia Sakotq, prieStaringa ir mislingq prigimtj, ne-
galincig prisitaikyti prie ty normu. ,Sielos bedugné" nulemia
H. Ibseno sukurto personaZo atviruma jvairioms interpretaci-
joms. Toji ,sielos bedugné", reisSkianti iracionaligsias, pavo-
jingasias Zmogaus prigimties puses, pjeséje ir spektaklyje yra
tarsi reikSmiu epicentras, savo priestaringumu ji vysto siuzeta,
suteikia jam dramatine jtampa. Kaip tos ,sielos bedugnés”
simbolis spektaklyje konstruojamas, kokiuy formuy jis jgauna
ir kur kreipia Zitirova tokios simbolikos aktualizavimas pa-
bandysime ¢ia iSsiaiskinti, nuosekliai interpretuodami fizinj
ir mimetinj spektaklio plana.

Fizini plang galima apibudinti remiantis scenos erdves
struktira. Ji ypatinga: reZisierius G. Varnas ir scenografe
J.Paulékaite savitai iSnaudojo KVADT Pailgaja sale — siaura,
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kameriné erdvé (metaforiskai, pasak reZisieriaus, reiskianti
Saudykla) nusidriekia palei Zitirovy suoly eiles tarsi ilgas ko-
ridorius. Zitirovas ¢ia atsiduria ypac¢ arti scenos ir turi suki-
néti galvag, norédamas sekti dialogus, aktoriy pasirodymus ir
iSnykimus. ,,Vaidybos takelis", kaip pastebéjo V. Gedgaudas,
.kuriame beveik keturias valandas kryZiuojasi heroju likimai,
isimagnetina, aktoriy energijos iSlydZziai juntami beveik fiziSkai,
nes atstumas iki Ziirovy — minimalus"(71, 70). Aktoriai visa
laika prispausti prie Zitirovo, jie negali pasitraukti i scenos gi-
luma, nebent trumpam iSnyksta uz Sirmu. Publika tokiu bidu
maksimaliai iSgyvena visg aktoriy ,fiziSkumg". Kinematogra-
fijos terminais tariant, tai tarsi savotiski vienas kitg keiciantys
~stambis planai"”. Be to, Zitirovas priverstas aktyviai suvokti
mizanscenas, t.y. sukinéti galva, pasilenkti, jsizitréti ir pan.
Skirtingai nuo tradiciSkesnés (tiek dydziu, tiek forma) scenos,
+Hedoje Gabler" publika niekada nemato spektaklio visumos,
visuminio mizanscenos piesinio, ,bendro plano". Scena visada
atsiskleidzia tik tam tikru kampu i$ tam tikros perspektyvos.
J.Onaitytés vaidyba dar labiau paryskina Sias erdveés konteks-
to savybes: Heda Gabler ypa¢ dinamiSkai juda tarp kur kas
statiSkesniuy personaZzy pirmyn ir atgal, toliau (dingdama uZ
Sirmos) ar visai arti ziirovy (pakibdama ant metaliniy turékly,
skirianc¢iy scena nuo publikos), pagaliau guli, supasi ir laipio-
ja scenos konstrukcijomis. Fizinis spektaklio ir ypa¢ Hedos
Gabler vaidmens suvokimas tokiu bidu yra tarsi suardomas,
jo visuma — tai savotiSkas figliry, detaliy, veidy ir judesiy
,stambiy plany" koliaZas. Ziiirovo zvilgsniui neleidZiama atsi-
traukti, aprépti mizansceny visumos, jis ver¢iamas individualiai
konstruoti reginj pats sau.

[siziiréje suprasime, jog panasiai draminio vyksmo ir per-
sonazo suvokimo ardymas vyksta ir mimetiniame lygmenyje.
Antai spektaklyje pateikiama socialiné situacija leidZia Zit-
rovui greitai ir nesunkiai identifikuoti Hedos Gabler sociali-
nius vaidmenis, tokiu bidu nustatant jos tapatybe. , Socialinis
vaidmuo" — psichologijos terminas, vartojamas Zmogaus rysiy
su kitais Zmonémis socialinéje grupéje specifikai nusakyti (43,
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10). Zmogaus individualy elgesj lemia jo vaidmenys visuome-
néje. Kokius socialinius vaidmenis atlieka Heda Gabler? Atro-
dytuy, ji yra Tesmano Zmona, jo tetos giminaité, Téjos drauge,
potenciali Brako meiluzé ir pan. Kita vertus, toks vaidmenu
identifikavimas né kiek nepriartina prie konfliktiSkos Hedos
Gabler asmenybés supratimo, jos identitetas Zitrovui lieka ne-
sugautas, nesutapatinamas, neatpaZistamas, efemeriskas kaip
ir pati jos dinamiSka, nenuspéjama plastika, komplikuojanti
mizansceny suvokima fiziniu lygmeniu. Heda Gabler savotis-
kai ZaidZia jai primetamais vaidmenimis, pasinaudodama jais
ar juos suardydama (pvz., Gabler ir Téjos santykiai, svyruojan-
tys nuo Sil¢iausio draugiskumo iki agresyviu iSpuoliu). Toki
konfliktiskaq personaZo elgesj psichologinéje interpretacijoje
galima biitu pavadinti ,vaidmens atmetimu", vedanciu pjese
iki dramatiSkiausio motinos vaidmens atmetimo pabaigoje, kuo-
met i§ uzuominy suzinome, kad Heda Gabler nésc¢ia. Taciau
mums ripi kitkas: kokiu btidu J. Onaitytés sukurtas personazas
vis délto yra, nepaisant savo efemeriSkumo? T.y., kur gladi
jos tapatybe, iSsprudusi pro elementarius socialiniy vaidme-
ny tinklus? Neidentifikuojama Heda Gabler Zitrovui tegali
sukelti neaiSkig nuojauta apie chaotiska ir iracionalia savo
vidine realybe, ,sielos bedugne"”, kuri ir lemia nenuspéjama
jos elgesi.

Giliosios Hedos Gabler tapatybés, savotiSskos alternatyvos
socialiniams vaidmenims iSkyla G. Varno spektaklio poetiniuo-
se jvaizdZiuose: kiek atitrikusi nuo nuoseklios psichologines
vaidybos J. Onaityté jkiinija ragang, Sokancia sabato Sokj apie
liepsnojantj rankrastij ir ,,skraidanc¢ia" scenos konstrukcijomis,
ar ,amazone", demonstruojancia karinga nusiteikima ir Sau-
dancia pistoletu, jsitempusij, tykanti demona, hetera, furijg ir
pan. (poetines vaidmens formas panaSiai ivardino beveik visi,
raSiusieji apie G. Varno spektaklj). Nesvarbu, kiek psicholo-
giSkai motyvuoti tokie jvaizdZiai (galbt tai tik Hedos Gabler
infantilios vaizduotés proverzis), spektaklyje jie yra poetiné
realybé, veikianti ziirovo suvokima. Ragana simbolizuoja mo-
ters nepriklausomumo galiy ir vidiniy pavoju suaktyveéjima.
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Tokia poetika nurodo destruktyviu gelminiu jégu, grésmingos
gaivaliSkos energijos atsipalaidavima, kelianti pavoju stabiliam
patriarchaliniam pasauliui ir jame iprastam pasiskirstymui
vaidmenimis. Sia prasme j jvaizdZio konteksta galime jtraukti
ir secesinio moters idealo atgarsi (kritikoje Heda lyginta su
G. Klimto moterimis), ir tipiSkus raganizmo ,,atributus” (ugnis,
Sokis), ir paties H. Ibseno nubréztas Hedos gyvenimo salygas
(ji generolo dukté, augusi sukarintoje atmosferoje) bei pa-
bréztinai maistinga, paaugliSka, temperamentinga J. Onaitytés
vaidyba. Visa §i poetika, pasak A. Liugos, svyruoja tarp infan-
tilumo ir fataliSkumo — dviejy iracionaliy krastutinumuy (83,
3). Ji konfrontuoja su socialiniais, Hedai Gabler primestais,
vaidmenimis, todél apsunkina Zitirovo suvokima. Nesutapimas
su socialiniais vaidmenimis, juy atmetimas Ziirovui kelia prieSs-
taringus jausmus, itampa, patiriamg susidirus su chaotiska,
nenusakoma, tamsia ,sielos gelmiuy misle". J.Onaitytés vaid-
muo iSreiskia ta misle kaip destruktyvia, sunkiai suvokiama,
gaivaliskq jéga, griaunancig tiek jprasta socialinj suvokima,
jo normas, tiek ir moters jprastus vaizdinius, jaugusius vi-
suomeneés gyvenime. Aktorinis darbas savotiSskai provokuoja
zitrova: Sis turi aktyviai suvokti sceninj vyksma (t.y. pats ji
konstruoti) ir rasti santyki su tomis gaivaliSkomis gelmémis,
kurias atveria aktoré. Zilirovas aktyviai i§gyvena moters pri-
gimties iracionaluma.

Kita vertus, pavojingosios ,sielos bedugnés" simbolika kar-
tu yra ir tam tikra tvarka, kuri susiformuoja, kuomet suvokiame
spektaklj kaip menine visuma. Sioji simbolika atsiskleidZia at-
paZzistamais (taigi ir sutvarkytais, jvardintais) raganos, heteros,
demono jvaizdziais; estetiniu spektaklio ir J. Onaitytés darbo
iSbaigtumu, vidine psichologine kirinio logika.

Tad aktorés J. Onaitytés sukurtas moters sielos gelmes,
kaip pavojingos, iracionalios galios, simbolis turi du aspektus
(zinoma, itraukiant i $j vaidmenij visa meninj spektaklio kon-
tekstg). Viena vertus, jis griauna jprasta visuomeneés gyvenimo
suvokima (pavyzdZziui, nattraly vaidmeny priémima), atveria
galima Zmogaus vidiniy gaivaly agresija to gyvenimo atzvilgiu,
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ardo stabilig vertybiy ir sugyvenimo btidy sistema. Sis ardymas
prasideda jau fiziniame mizansceny suvokimo lygmenyje (tai
ypac svarbu, norint pabreézti simbolio paveikuma). Antra vertus,
peréjes §j ardymo etapa, simbolis vél atstato tvarka, paremta
menine kirinio logika. Simbolis Sia prasme veikia dviejomis
kryptimis: viena nurodo i pragaiStingus Zmogaus sielos gelmése
gludincius gaivalus, destruktyvias jégas, panardina Zitrova i
gelmiuy tamsa, ,naktinj pasauli”, o kita vercia Zitirova aktyviai
reaguoti i Sig chaoso grésme ir, iSgyvenant kirinj kaip visuma,
grizti i ,dienos pasauli".

Toks aktoriaus simbolikos veikimas nenustebinty socio-
logo, susipazinusio su ,simboliu pasaulio” funkcionavimu
visuomeneéje. Sia prasme teatra galime pagristai suprasti kaip
naturaliy socialiniuy procesu suaktyvinimg ar suintensyvinima
(tam padeda meno institucijos). Taigi specifine meno simbo-
lika galime susieti apskritai su simboliniy pasauliu reiSkiniu.
Pasak sociologu P. L. Bergerio ir T. Luckmanno, simboliniy
pasauliy funkcionavimas — tai tvarkomojo pobtdZio veikimas:
»Simbolinis pasaulis nustato asmeninés patirties suvokimo
tvarka. ISgyvenimai, susije¢ su skirtingomis tikroveés sritimis,
integruojami jtraukiant juos i ta pati viska apimanti prasmeés
pasaulj. Pavyzdziui, simbolinis pasaulis nustato sapnu reiks-
me kasdienio gyvenimo tikrovéje, kiekvieng kartq vél iS naujo
patvirtindamas auks$ciausia jos statusa ir suSvelnindamas Soka,
kuris iStinka pereinant is vienos tikroves i kita" (6, 126). Kitaip
tariant, simboliniai pasauliai igalina Zmogu susitvarkyti su ira-
cionaliais, tamsiais gyvenimo reiSkiniais (,naktine" gyvenimo
puse), integruoti juos i savaja pasaulévoka ir iSlaikyti stabily
tikrovés suvokima, vertybiu sistemas ir pan. ,,Naktine" puse,
btidama savaip tikroviska, daZniausiai yra grésminga ir bloga
lemianti, ,blaiviai” visuomeninei tikrovei. Mastymas, pasak
sociologuy, ima itikinéti save, kad iprasta gyvenimo tikrové
téra iliuzija, kurig bet kada gali praryti iracionalts naktiniai
koSmarai. , Tokias beprotiskas ir siaubingas mintis galima su-
valdyti visas isivaizduojamas tikroves surikiuojant tame paciame
simboliniame pasaulyje (...), kad kasdienio gyvenimo tikrové
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iSlikty auksSciausia, galutine (...) tikrove” (6, 126).

Si digresija i sociologijos tekstus yra reikalinga, siekiant
suprasti aktoriaus simbolikos funkcionavimo buda ir tinkamai
ta simbolikg jvertinti. DinamiSkas, ekspresyvus J. Onaitytés
vaidmuo suspaustoje erdvéje suardo spektaklio erdvinio su-
vokimo vientisuma, ir jprasta personazo ,atpaZzinima". Heda
Gabler reiskiasi kaip efemeriska, sunkiai identifikuojama
butybé, demonstruojanti destruktyvia ir pavojinga energija
kity personazu, sudaranc¢iu nedidele bendruomene, saskaita.
SapniSka, pasak kritiky, somnambuliSka (105, 11) spektaklio
atmosfera (ja kuria muzika, vaikiskas balsas, skaitantis remar-
kas) dar labiau pabrézia demoniSka Hedos Gabler prigimtj,
suteikia jai chaotiSko naktinio gyvenimo grésminga konteksta.
Taciau tokiu simbolinés ekspresijos tinklu sugauta ir materia-
lizuota gresminga ,sielos gelmé" patenka i estetine spektaklio
tvarka, vadinasi, ji ne tik iSreiskiama, bet ir sutvarkoma bei
iprasminama kaip meno kurinys, specifiné kultariné patirtis.
Sukrestai Ziirovo samonei graZinamas pirminis, tiesa, po susi-
tikimo su meno kiuriniu kiek pakites, praturtéjes, atnaujintas
stabilumas.

Tokig ambivalentiSskq simbolika, kokig kuria J. Onaityte
rasime daugelyje archajisky ritualy, mity: chaoso nugaléjimas
ir tvarkos atkurimas kaip tam tikra socialinio gyvenimo tvar-
kymo struktiira jvairiomis formomis pasireiskia visose visuome-
nése (40, 106-147). Simbolinio matmens interpretacija leidzia
panasias struktiiras iZvelgti ir Siuolaikinio teatro kiirinyje. Be
to, ¢ia stengtasi parodyti, jog Sios struktiiros ne schematiskai
uzsifruotos, bet pasireiSkia kaip paties kiirinio poveikis, jo fizi-
nis ispudis, mimetiniy procesy konstravimo principas, aktores
vaidybos plastika ir poetika.

Gestas ir simbolis

Apie O. KorSunovo teatro fenomeng jau kalbéjome, ap-
tardami erdvés kaip Sventybeés simbolikq. Tada matéme, jog
rezisierius savotiSkai dekonstruoja simbolj, ivesdamas ironiska
santyki su tradicija, taciau ir pasitikédamas Sio simbolio po-
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veikiu, jo archetipine galia. IroniSkas santykis ir atsitolinimo
efektas rySkus ir spektaklyje ,,Sené 2". ReZisiirinis sumanymas
atskirus spektaklio aktorius pavercia tai Sarzuotais personazais,
tai alegorinémis figiiromis, tai pasakotojais, kalbanciais tiesiog
publikai, tai paciais aktoriais , ¢ia ir dabar" ZaidZianciais keistus
ar juokingus Zaidimus. O. KorSunovas gali uZgesinti Sviesas,
panaikindamas atstumg tarp scenos erdvés ir publikos (tarp
aktoriy ir ziGrovuy), létinti veiksma kaip kine, iSrySkindamas
jo dirbtinuma, leisti personaZams prasilenkti tarsi skirtingose
erdvése ir pan. Visa tai ,dekonstruoja” personazo suvokima,
iSrySkina jo dirbtinuma, konvencionaluma. Jei kalbédami apie
.Heda Gabler" matéme personaza kaip visuma ir joje jzZvel-
géme simbolinj matmenj, tai siekiant iSrySkinti tq matmenij
spektaklio ,Sene2" aktoriy vaidyboje tenka imtis visai kitokiy
analizes principu.

Spektaklio pasakojimas ir vaidyba atskleidZia absurdiSky
ivykiu virtine. RaSytojas — pagrindinis personazas (jis yra ir
pasakotojas) iSeina j gatve, kur Sviecia skaisti pavasario saulé.
Cia jis susitinka pazistama, su juo kalbasi, bet Gimai prisimines,
jog namuose pamirSo iSjungti virdulj, nuskuba atgal. Kieme
jis susitinka Sene ir paklausia jos, kelinta valanda (atrodytu,
kam?). Sené jam atsako nesuprantamais lotyniSkais ZodZiais.
Rasytojas klausia jos antrakart, Sikart lenkiskai, ta¢iau pama-
tes laikrodj nustemba — jis neturi rodykliy. Rasytojas grizta
namo, ir guli ant sofos, kol uzsniista. Susapnaves koSmarg jis
Umai pazadinamas beldimo j duris. UZ dury stovi ta pati Sené.
Ji iZengia j vidy ir garsiai nusikvatojusi krinta be Zado. Ra-
Sytojas ja kruopsSciai apzitri ir jsitikines, kad ji mireé, puola i
panika. Galy gale jis pajunta alki, tad leidZiasi i parduotuve
duonos. Cia stovi nemaza eil¢, kurioje RaSytojas susipaZista
su Poniute. Jie flirtuoja, ir Poniuté pasisitilo nupirkti raSytojui
duonos, kol 8is palauksias jos lauke. RaSytojas iSeina i gatve ir
prisidengia akis nuo kaitrios pavasario saulés. Netrukus pasi-
rodziusi Poniuté padaro ta pati. Kol ji stovi priglaudusi ranka
prie kaktos, RaSytojas kruopS$ciai apzitri jos plaukus, kakla,
ausis, netgi burna.



Tokia jvykiu sekg sunku interpretuoti mimetiniame plane,
ji i8krinta i3 iprastos logikos rému. AkivaizdZiai reikSminga
¢ia yra saules figiira, jos rySys su akimis: saulé plieskia i
akis, ver¢ia dangstytis, kartu kaZzkokiu bidu iSprovokuoja
Rasytoja apzitréti Poniutés kiing. Kitaip tariant, saules figtira
turi ktiniSkumo tematine verte. Mes nujauciame, kad saulé
kazkaip skatina jaunos moters ir savo kiiniSkumo suvokima.
Dar daugiau, ankstesnése scenose labai panaSiai RaSytojas
apZziiirinéjo jo bute netikétai mirusios senos moters lavona.
Tokiu bidu saulés semantinis laukas be kiiniSkumo pasipil-
do mirties reikSmémis. Taciau Sitoks struktirinis iSdéstymas
dar neatskleidZia visos jvykiy sekos simbolinio turinio, kitaip
tariant, atskiros figturos su savo teminémis vertémis neatsklei-
dzia, ar aktoriy gestai suformuoja gyva prasmés visuma (o ne,
pavyzdziui, dirbtines Zenkly grupes). Susidire su neaiskiomis
ar tamsiomis teksto vietomis hermeneutikai, siekiantys jas
suprasti, ,plecia dvasinj horizontg", kreipiasi i kitas huma-
nitarines sritis.

Gerard Bucher straipsnyje ,Pirmyksc¢io mirties patyrimo
paveldimoji galia" raSo: ,Pats svarbiausias antropogeninis
ivykis buvo transcendentinis mirties patyrimas. Tam tikroje
pirm-Zmogio psichoemocinés evoliucijos ir brendimo pakopoje
atsiskleidé sukrecianti, iki tol nepastebéta aki-vaizdybe: , regé-
jimas" bjauriai pavanciy gentainio palaiku, suvokty kaip kito
,a$” sunaikinimas. Netikétas atradimas visiskai apverte regi-
maji suvokima ir atitinkamai visas psichofizines Zmogiskosios
biitybés savybes” (9, 36). Cia autorius kalba apie antropologi-
nj ivyki: pirmyks$c¢io Zmogaus pirmaji susidirima su mirtimi,
tiksliau, su gentainio palaikais. G. Bucher pabrézia ypatinga
regimojo suvokimo svarbg Siam susitikimui. Susitikimas prasi-
déjo ne nuo paties mirties jsisamoninimo, bet nuo ,regéjimo"”,
kad kitas ,a$" virsta Slyksc¢iai pivanciu kiinu" (ten pat, p.37).
Zeidzianti ir kei¢ianti visa ankstesnj pasaulio suvokima antropo-
loginé patirtis yra ,reginio trauma", po kurios seka supratimas
(9, 38), savo mirtiSkumo jsisgmoninimas. Tokios ,traumos" ar
.svaiginancios negalés" patirtis, anot G. Bucher atsispindi to-
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kiame La Rochefoucauld aforizme: ,[ saule ir  mirtj negalima
ziureti ismeigus zvilgsni" (9, 40). Pirmykscio mirties patyrimo
apraSymas nusviecia ir spektaklio jvykiu seka. [sivaizduojama
saulé yra tokia pati ,reginio trauma" kaip ir mirtis, ji savotiskai
iSpranasauja mirties atsivérimg ir provokuoja savo mirtiSkumo
isisamoninima. Saulés figura pasirodo flirto ir meilés scenoje,
tokiu bidu tapdama simboliu, nes akimirksniu, personaZzams
atlikus vieng gesta, atveria tikraja, slaptaja scenos ivykiy esme.
Be to, bidamas ambivalentiSskas (tai pavasario saulé, Zyminti
gyvybés pradzia), Sis simbolis aprépia ir scenos ambivalentis-
kuma (meilé — mirtis).

Saulés simbolis sukuriamas keliais aktoriy gestais. Kita
vertus, Sis simbolis struktiiruoja ir jprasmina spektaklio scenas,
ivykiu sekas, gestus. Toks abipusis veikimas rodo simbolio ga-
linguma, jo funkcionavimag ir, pasak K. G. Jungo, gyvybe.

Atskiri aktoriy gestai O. KorSunovo kiryboje igyja sim-
boline reikSme, tokiu bidu padarydami aktorius simbolyje
gladincios ,Zinios" ne$éjais. Taciau tai dar neiSbaigia interpre-
tacijos. Lieka neatsakytas klausimas, kokiu btudu Sis simbolis
garantuoja kirinio iSliekamaja verte, suteikia jam kultirinio
fakto ir socialinio ar egzistencinio darinio statusg. Skirtingai
nei ,Hedoje Gabler", ¢ia simbolj konstruojanti gestu seka yra
uZdara, tai savotiSkas zZaidimas reikSmémis, paklistant tam
tikroms taisykléms. Atskleide taisykles, mes dar neijZvelgé-
me simbolio vertés kultiroje, rySio su laikmeciu ar socialine
aplinka, kurioje jis turi veikti. Norint atsakyti { mums rupima
klausima, reikia vel atsigrezti i spektaklj, apeiti dar vieng , her-
meneutinj ratg", iSrySkinant ir itraukiant i interpretacija kitus
kurinio elementus.

RezZisierius atidengia Zaidimo su reikSmémis taisykles, Zai-
dimas atviras ir ironiSkai demonstruojantis, kaip Sios reikSmes
konstruojamos. Spektaklis vyksta ,Cia ir dabar”, aktoriai tik
trumpam pasineria i mimetine plotme, kartu ja komentuodami
ir SarZuodami. Antai spektaklis prasideda trijuy savizudziu (pa-
sak kritikes R. Paukstytés, ,,Zaidzianciu Zaidima apie mirtj" (95,
4)) monologais, kuriems iSsekus, t.y. saviZzudybéms jvykus, visi
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trys kvatodamiesi eina iS scenos, pavirsdami tiesiog pokstau-
janciais, ZaidZianciais aktoriais. Tik staiga uZgesinama Sviesa
tarsi dar karta pradeda spektakli, kur kas rimtesnj Zaidima,
nes i ji itraukiami ir ZiGrovai (tamsoje nebéra aktoriy ir Ziirovy
atskirumo, aktoriai klaidZioja, pasiSviesdami degtukais tai po
scenos giluma, tai beveik uzgriidami ant publikos). PanaSiai
spektaklio pabaigoje i absurdiska ginca isivéle loSéjai, prasi-
déjus tarpusavio muStynéms, imai tampa nerealis, ju judesiai
sulétinami tarsi kine, jie atsitraukia i scenos giluma, tuo tarpu
pro juos i avansceng praeina mergina su knyga rankoje, dar
labiau pabrézianti ju nerealuma.

Matéme, jog toks aktoriy Zaidimas pajégus sukurti simbolj,
atverti simbolini matmeni, ta¢iau, kad iSsiaiSkintume, kaip Sis
simbolis funkcionuoja, reikia atsigreZzti i Zitrovus. Juk akto-
riaus gestai yra rodomi, jie skirti Zitrovui. ,Kultinis Zaidimas ir
reginio Zaidimas (...) neissibaigia tuo, kq vaizduoja (pabraukta
E. K.), o nurodo j iSore, i tuos, kas dalyvauja juose kaip zia-
rovai" — teigia H.G. Gadameris (55, 154). Filosofas iSskiria
spektaklj kaip ypatinga Zaidimo forma, jtraukiancia Zitrova.
O. KorSunovo spektaklio aktoriai ZaidZia, taciau tai, ka Sis
Zaidimas vaizduoja (tiek mimetinéje, tiek simbolinéje plotmeé-
je) pasibaigia, o yra nukreipta i publika. H.G. Gadameris Sia
prasme spektaklj lygina su kultinémis apeigomis, kurios privalo
jtraukti visg bendruomene (55, 155).

Galy gale tik Zitirovas pajégus suvokti, tarkim, saules
simbolj, sukonstruota iS paskiru gestu, kaip reikSmine visu-
ma. Pasak H.G. Gadamerio, ,Zaidéjas paZista Zaidimg kaip
perzengiantj realybe" (55, 155). Taip pat spektaklio aktoriy
gestuy reikSmeé perzengia tu gesty tikrove ir paciuy aktoriu
tikrove. Tokia tikrove tampa simbolinis matmuo, o tai gali
jvykti tik tuomet, kai vaidinama Zitrovui. Spektaklio (kaip
ir Zaidimo) pasaulis yra uZzdaras savyje, taciau Sis uZzdarumas
atviras zitirovams. ,Net giliausiai paZintas ir pateiktas toks,
koks buvo sumanytas, Zaidimas bus ne tuo, kas jame daly-
vauja, o tuo, kas ji zitri. Per Zitirova Zaidimas tarsi pasiekia
savo idealuma"” (55, 156).



Nesuprasime aktoriaus simbolikos funkcionavimo, jei ne-
isiklausysime i §j filosofo iSrySkinta Ziirovo vaidmenj Zaidime.
Simbolis organizuoja ir struktiruoja visa spektakli, persmelkia
ji reikSmeémis, taciau patj simbolj sukuria tam tikra komuni-
kaciné situacija, kuriai bitinas zitrovy aktyvumas. Kuomet
O.KorSunovo aktoriai spektaklio pradzioje ,atidengia" Zai-
dimo salygas, Zitirovas tai supranta kaip kvietima dalyvauti
konstruojant reikSmes.

Apzvelge aktoriy gesty simbolikg ,Senéje2", iSskyréme
saulés simbolj. Jo reikSmynas aprépia mirties ir meilés, eros
ir thanatos dialektika. Mirties reikSminis laukas, susikoncen-
traves Siame simbolyje, pasklinda po visa spektakli, Zymimas
agresijos, nykimo, maZéjimo, beprotybés, absurdo formu.
Taciau visas Sis mirties koncentratas, mirties dialektika yra
savyje uzdaro Zaidimo sukurtas turinys. Mirties simbolika
yra sukurta aktoriy ir ziGrovy, ju susitarimo, komunikacines
situacijos, kuri tarsi gaubia ir simbolika, ir jos poveikj — ta
filosofinj matmeni.

Gerard Bucher savo tekste apie pirmykstj mirties patyrima
daro prielaida, kad Sis antropologinis jvykis, formuojamas re-
liginés praktikos, ,sutapo su gimstancio integralinio prasmeés
vyksmo iSsiskleidimu" (9, 37). Mirties patyrimas — tai reikSmiy
ir prasmes radimosi pradzia, ,signifikacijos proverzZis", kuris
padaro negaliojantj ir nerealy mirties reginj (9, 46) ir tuo islais-
vina. Prasme ir reikSmés formuojasi kaip prieSpastata mirties
patyrimui. , Visas prasmeés universumas galéty buti apibudintas
kaip gynimosi nuo mirties organizavimas" (9, 46). Si G. Bucher
prielaida padeda dar giliau interpretuoti spektaklj. Remdamiesi
ja, galime teigti, kad mirciai, kuri simboliniu pavidalu materia-
lizuojasi O. KorSunovo spektaklyje, atsvara tampa ta komuni-
kaciné situacija, kuri ir sukuria minetg simbolika. Juk simbolio
kiirimas, kuriame kaip savotiSkame Zaidime dalyvauja aktoriai
ir ZiGrovai, — tai prasmiy ir reikSmiy ieskojimas. Vadinasi, jis
neigia mirties patyrima, ginasi nuo mirties. Atskiras aktoriaus
gestas — ranka pridengiamos akys — mirties simbolikos is-
raiSka, taciau visg Sio simbolio prasme suprasime tik tada, jei
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ji interpretuodami aprépsime visg spektaklio struktura, kuri
parodo, kad simboli kuria bendrai Zaisdami Zitirovai ir aktoriai.
Tokia kiiryba yra Zaidimo prasmeé, paneigianti mirtj. Aktoriai
ir ziGrovai Cia sukonstruoja savotiSka bendrija — uzdara, Zai-
dziancig ir kuriancig prasmes. Berods taip Si bendrija atsako
grasinanciai mirciai ir absurdui.

Simbolinis matmuo ir Zaidimo salygos, kuriose jis realizuojasi,
iSvede miisy spektaklio interpretacijag uz estetiSkumo riby. Toks
spektaklis — tai ne paskiras meno kurinys, tenkinantis publikos
estetinius poreikius, o egzistencinis atsakas absurdui ir mirciai.
Remdamiesi G. Bucher teorija, spektaklji galime palyginti su
archajinémis gedulo apeigomis. Spektaklio Ziirovas verc¢iamas
aktyviai isitraukti | prasmiuy kurima, nes tai suvokiama kaip jo
laikysena mirties ir beprasmybés akivaizdoje.

Kokias iSvadas perSa simboliu aktoriaus vaidyboje inter-
pretacijos?

Nesuprasime giliojo simbolinio aktoriaus kiirybos matmens,
neijtrauke i supratimag socialinés situacijos, kurioje tas matmuo
veikia. Aktorius kuria tik gyvoje komunikacinéje situacijoje,
o jo simbolika — 3ios komunikacijos rezultatas. Antai ,,Hedos
Gabler" simbolini matmenj galime interpretuoti tik gretinda-
mi vaidybos elementus ir Zilirovo reakcijas. Suspausta scenos
erdve, aktorés J. Onaityteés judesys ir plastika tos erdves kon-
tekste, socialiniy vaidmeny ir poetiniy jvaizdZziy konfrontacija
— visa tai yra paveiku, nes manipuliuoja Zitirovo iprociais, jo
socialine kompetencija.

Jei simbolio konstravimas — aktoriy ir Zitirovu sgveikos
rezultatas, tai to simbolio interpretacija negali apsiriboti es-
tetika. Sia prasme spektaklis — jvairiy socialiniy procesu,
vykstanciy visuomenéje, atspindys. PavyzdZziui ,Heda Gab-
ler" suvokéme kaip tamsiy, iracionaliy, grésmingy Zmogaus
prigimties pusiuy atskleidima ir ,sutvarkyma", ivardijima bei
kasdienio gyvenimo tikrovés kaip vienintelés realybés itvir-
tinima. Taip pat ir O. KorSunovo spektaklis tampa egzisten-
ciniu atsaku absurdui ir mirc¢iai, o ne vien Zitirovo estetiniy
poreikiu tenkinimu.



Tokiu budu simbolis nurodo visai kitokius aktoriaus vai-
dybos parametrus. Vaidinima galime susieti su archajiskais
ritualais, gedulo apeigomis, ji galime suprasti kaip tam tikry
modeliy, organizuojanc¢iy misu suvokimg ir egzistencine lai-
kysena, konstravimu. Pavyzdziui, toks modelis gali biti Zaidi-
mas, kurj kaip antropologinij fenomeng tyre J. Huizinga ir H.G.
Gadameris. Pastarasis rasé: ,tiek savo santykiu su pasauliu,
tiek kurybinémis pastangomis kurti formas ar dalyvauti formy
Zaidime mes siekiame sulaikyti praeinamybe. (...) Mastyti kas
yra mirtis, reiSkia perzengti sau skirtaji laikq" (18, 66). Kaip
Sie modeliai funkcionuoja teatro praktikoje, atsiskleidzia misu
interpretacijose.

ISvados

Bet kurj meno kurinj galime jsivaizduoti kaip sudétinga,
daugiabriaune, prasminga visuma, kurios poveikis mums — tai
visu ,briauny"” saveikos, harmoningos ir reikSmingos dermes
rezultatas. Mus veikia kiirinio fiziSkumas: ritmas, spalvu, gar-
su, Sviesos, judesio dermeés, taip pat fikciné realybe — tai,
kas kirinyje vaizduojama: personaZai, ju jausmai, aistros,
pavojai ir visa tai, kas jiems nutinka. Pagaliau, susidire su
tikrai didingu meno kiriniu, mes jau¢iame, kad mus veikia
ir §is tas daugiau — tai kiirinyje esanti paslaptis, gelme, kuri
atsiveria kaip kazkas esmingo, taciau kartu islieka paslaptimi
ir nepasiduoda paprastam paaiskinimui. Sia gelme mes pa-
vadinome simboliniu meno kirinio matmeniu. Remdamiesi
hermeneutine meno filosofija ir atliktomis V. Vaicitinaites, E.
Nekrosiaus, G. Varno, O. KorSunovo, J. Vaitkaus, G. Pade-
gimo ir kity reZisieriy spektakliy interpretacijomis, siekéme
jrodyti, kad simbolinis matmuo yra ypatinga Siuolaikinio
spektaklio verte. Ypatinga ji tuo, kad leidZia perZengti kon-
krec¢ios modernios estetikos ribas ir jvertinti kirinj plates-
niame kultiriniame, socialiniame kontekste.

Toks kontekstas, pavyzdziui, yra tradicija. DazZnai i$
pazitros saviti ir moderniis rezistriniai ar scenografiniai
sprendimai Saknijasi erdves ir laiko simbolikos tradicijose.
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Siuolaikiniame Lietuvos teatre randame archajiska teatro ir
sakraliniy erdviy jungti (pvz., O. KorSunovo , Labas Sonia Nauji
Metai"), renesansine ,Pasaulio teatro" koncepcija (E.Nekro-
Siaus spektakliai), intymiojo teatro erdves tradicijg (G. Varno
ir J. Vaitkaus kiriniai), Sventés ir Sventojo laiko simbolinius
modelius (pvz., G. Padegimo ir kity rezisieriy kiiryba, taip pat
festivaliai, teatralizuotos $ventes). Sios tradicijos sieja spektak-
lius su archajiskais pasaulio suvokimo bidais, graZina prie re-
liginio pasaulévaizdZio, mitinio mastymo. Siuolaikinio Lietuvos
teatro rezisieriai ne tik puoseléja tradicijas, bet ir konfrontuoja
su jomis, permasto jas, bando iSsakyti ir suvokti naujai. Taip
simbolinio mastymo tradicijos praturtinamos Siuolaikiniame
teatre. Aktualizuodami erdvés ir laiko simbolius, menininkai
siekia atspindeti Siuolaikinj mastyma, Siuolaikinio Zmogaus
bisenas. Teatras tokiu biidu Zymi kaitg, fiksuoja kultirine
orientacija ir, reaktualizuodamas pamirstus mastymo bidus,
leidzia pazvelgti i save iS Salies.

Kita vertus, teatras yra budas struktiruoti musu laiko ir
erdves suvokima, suteikiant jam turtingesniy ir humaniSkesniy
formu nei tai Siandien daro mokslas. Publikos mentalitetas, sa-
vivoka — tai dar vienas kontekstas, kuriame veikia simbolis ir
kuriame atsiskleidZia spektaklio verté. Erdvés ar laiko simbo-
liai — tai kartu ir orientyrai padedantys Zitirovui suvokti save.
Antai kambario erdvé G. Varno ar J. Vaitkaus spektakliuose
simbolizuoja vidine psichine erdve, ja eksponuoja ir sutvarko.
Svarbu suvokti, kad simboliné kambario erdveés koncepcija,
meniSkai materializuojanti tamsius misy psichikos reiSkinius,
veikia kitaip, nei psichologu tekstai ar veiksmai. Mat simbolis
yra aktualus, t.y. paveikus, jis, skirtingai nei moksliniai tekstai,
mus sukrecia, simbolj mes iSgyvename kaip tam tikrg auten-
tiSka patirti.

Panasiai sukrésdamas, spektaklis gali reikstis ir kaip
socialiné jéga. PavyzdZiui V. Vaiciunaités teatras sukuria
simbolinj istorinés atminties lauka, skatina Zitirova aktyviai
ir atsakingai suvokti savo miesto kultura ir jos pavelda. , Atke-
redamas" kiemus ir aikstes Sis teatras tiesia simbolinius tiltus
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tarp Siandienos ir praeities, tuo reikSmingai papildydamas
oficialigja miesto, tauty istorija. Matome, kad simbolis nuro-
do ir socialinji meno kirinio konteksta bei jo verte. Ypac tai
rySku interpretuojant simbolinius aktoriaus kiirybos aspektus.
Simbolio konstravimas — tai aktoriy ir Zitirovy sgveikos rezul-
tatas, o spektaklis — jvairiy procesu, vykstanciy visuomenéje,
atspindys. Antai G. Varno ,,Heda Gabler"” interpretavome kaip
tamsiuy, iracionaliy Zmogaus prigimties pusiu atskleidima, ju
ivardinima ir sutvarkyma bei kasdienés tikroves, kaip vienin-
telés realybés jtvirtinima. Tokiy socialiniy verc¢iy spektakliui
suteikeé J. Onaitytés vaidmens simboliniai aspektai. Panasiai
O. Korsunovo ,Sene 2" interpretavome kaip aktoriy ir zia-
rovy bendrija, ZaidZianc¢ig ir kurianc¢ia simbolius kaip atsaka
mirciai ir absurdui.

Sios ir kitos su tradicijomis, mentalitetu, kultara, visuomene
susije reikSmeés, kurias formuoja simbolinis meno kirinio mat-
muo, ir yra ypatinga Siuolaikinio spektaklio verte. Atsizvelg-
dami i Sig verte galime iSvengti pernelyg didelio Siuolaikiniy
kiriniy vertinimo reliatyvumo. Simbolis iSple¢ia spektaklio
reikSmes. Spektaklis tampa ne tik estetiniy publikos poreikiy
tenkinimu, bet kultiriniu faktu, dvasiniu tautos paveldu, ku-
riame sustingdomos ir iSsaugomos prasmes.
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Rita MAZEIKIENE

Postdraminio teatro vaidybos
principai ir jy sklaida Siuolaikiniame
Lietuvos teatre

Vakaru Europos teatro tradicija, spektaklio pagrindu lai-
kiusi literattrinj tekstg, drama, jtvirtino aktoriaus kaip asmens,
jktinijanc¢io dramaturgo sukurtg personaZzg, statusa. Nors atski-
ruose teatro istorijos tarpsniuose, kintant scenos meno tikslams,
santykiui tarp teatrinio veiksmo ir Ziirovo, meninés israiSkos
formoms, keitési ir vaidmens karimo metodai, tac¢iau aktoriaus
kiirybos esmeé isliko ta pati. Teatro teoretiko P. Pavis ZodZiais
tariant, aktorius veiké kaip ,gyvas rySys tarp draminio teksto,
sceninio sprendimo ir Zitirovo suvokimo" (34, 7). Tai tradiciné
Vakary teatro aktoriaus kurybos samprata: aktorius laikomas
pagrindine sceninio veiksmo figura, kurio funkcija — sukurti
sceninj literattirinio personazo paveiksla. Tac¢iau antrojoje XX
amziaus puseéje kristalizuojantis postdraminio teatro* modeliui
iS esmes keiciasi poziiris i aktoriaus meng. Kadangi postdra-
minio teatro pastatymuose drama (literaturinis tekstas) nebera
laikomi spektaklio pagrindu, aktorius netenka jprastos savo
kiirybos funkcijos. Sis pokytis inspiravo nauju vaidybos prin-
cipy ir galimybiy paieSkas.

* Postdraminio teatro terminu apibiidinami tokie pastatymai, kuriuose literatiri-
nis tekstas néra laikomas spektaklio pagrindu arba pagrindiniu elementu (37,
142). Postdraminio teatro modelj straipsnyje , Teksto problema teatre" pristato
teatrologé N. Satkauskiene.



Siame straipsnyje siekiama paanalizuoti, kokie aktoriaus
kiirybos aspektai iSrySkéja antrosios XX amZiaus puses teat-
riniuose reiSkiniuose, kuriuose literatiirinis tekstas praranda
iSskirtines pozicijas kituy spektaklio komponentu atzvilgiu.
Cia méginama isry$kinti naujas vaidybos kryptis, pristatyti
esminius postdraminio teatro aktoriaus kirybos principus ir
atskleisti ju raiSka Siuolaikinio Lietuvos dramos teatro akto-
riy kuryboje.

Postdraminio teatro vaidybos istakos

Esminius antrosios XX amZiaus pusés Vakary Europos te-
atro aktoriaus kiirybos pokycius inspiravo A. Artaud meninés
idéjos. Sio pranciizy reZisieriaus ir teatro teoretiko sukurta
Ziaurumo teatro teorija neigia pagrindines Vakary teatro tra-
dicijas: dramaturginés medZiagos dominavimg ir mimetinius
aktoriaus kurybos principus.

A. Artaud reikalavo sugraZzinti prigimtinj ,teatro kirybos
savarankiSkuma ir grynuma": iSlaisvinti scenos meng nuo ,siu-
Zetinio teksto" diktato, atgaivinti specifinius raiSkos btdus
(4, 47). Jis sitle atsisakyti tradicinio teatrinés kiirybos iSeities
tasko, t.y. Zodine kalba pakeisti ,teatrine” kalba, sudaryta i$
,magiskos" jvairiy meno rasiy israiskos priemoniy sintezes. Sis
raginimas kilo deél keliy priezasciu.

Visy pirma A. Artaud teigé, kad scena yra ,erdve, kuri turi
buti uzpildyta, ir vieta, kurioje kazkas vyksta" (4, 95). Spek-
taklio kiiréju uzduotis — prakalbinti erdve, jkvépti jai gyvybe.
Tam reikalinga nauja teatriné kalba, ne Zodiné, o erdvine, fi-
zine, materiali. Tokios kalbos pavyzdj A. Artaud mateé senujuy
kultiiry ritualuose, liaudies Sventése, viduramziy teatriniuose
Zanruose, Ryty teatro modeliuose.

Be to, A. Artaud tvirtino, kad Zodis néra pajégus iSreiksti
tai, ka jis Zymi. Jo nuomone, Europos kultirai bidinga su-
maistis, kurig sukeélé atotrikis tarp daikty ir Zodziu, idéju ir jas
reprezentuojanciy Zenkly. Zmogus nesuvokia daikty ir idéju
esmes, nes ji yra sukaustyta ,reikSmiu, schematiskos ir ribotos
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terminologijos" (4, 105). A. Artaud teige, kad Zodyje materia-
lizuojasi ir kartu mirSta gyvas betarpiskas jausmas, todél sitle
lauzyti, naikinti kalbg tam, kad priartétume prie gyvenimo.
Ziaurumo teatro teorijoje tvirtinama, kad menas yra pajégus
atskleisti gilumine bities esme. Pasitelkdamas naujg menine
kalba, teatras gali padéti Zmogui suvokti save ir pasaulj, pa-
naikinti neatitikima tarp Zenklo ir prasmeés.

Trecioji prieZastis, paskatinusi A. Artaud atsisakyti literata-
rinio teksto dominantés teatre, — siekis surasti tokius meninés
raiSkos budus, kurie daryty didZiausia poveikj Zitrovui. Jis
tvirtino, kad , minios pagava pirmiausia grindZziama jausmais”,
todel yra ,,absurdiska apeliuoti i jos prota" (4, 76). Zodiné kalba,
anot A. Artaud, kreipiasi i Zmogaus , kasdienj mastyma", t.y.
samones sritj, o milzZiniski pasamonés klodai lieka nepaliesti.
Sis menininkas ragino ieskoti tokiy israikos formuy, kurios
tiesiogiai veikty visus Zmogaus suvokimo lygius.

A. Artaud noréjo sugraZinti teatrui magiska poveikio jéga,
kurig iSlaikeé senuju kultiry ritualai. Jis keélé totalinio teatro
idéja, kurio tikslas - ne pasakoti ar rodyti, o sukrésti ir pro-
vokuoti ziGirova, priversti ji ,suabejoti Zmogumi, jo realybes
suvokimu" (4, 81). Teatrinis veiksmas turi veikti kaip maras:
~nuplesti kaukes", ,,supurtyti troSkiag materijos inercijg", pro-
vokuoti uZslopinty Zmogaus psichiniu procesuy atskleidimg
(4, 28). A. Artaud tvirtino, kad teatras yra pajégus ne tik
iSlaisvinti ,juodaji ir pavojingaji" Zmogaus Antrininkq, bet ir
priversti ji patirti metamorfoze. Jis akcentavo katarsine, tera-
pine teatro funkcija. Teatro teoretiko P. Auslanderio ZodZiais
tariant, A. Artaud tikéjo, kad ,pripaZines ir susidiires akis i
akij su tamsiaisiais instinktais, Zmogus iSsilaisvinty nuo juy ar
bent jau galétuy juos valdyti" (6, 21). Tokiu budu, teatras pa-
déty Zmogui pazinti save, suprasti savo tikraji as. A. Artaud
teigé, kad visuotiniu poveikiu teatras gali pakyléti Zmoguy i
tokj suvokimo lygmenij, kuriame atsiskleidZia , paslaptingos
tiesos", slypincios uz iSoriniy pasaulio formu (4, 62).

Sis menininkas karé rezisarinio teatro modelj, kuriame
rezisierius — ,stebuklingas tvarkdarys" — tampa svarbiausiu
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spektaklio kuréju. Jis tvirtino, kad ,tikroji teatro kalba susi-
klosto reZistiriniame pastatyme" (4, 83). ReZisieriaus rankose
aktorinio meno, muzikos, scenografijos, literatirinio teksto,
apsSvietimo bei plastiniy menu komponentai turi tapti naujos,
komunikatyvios teatrinés kalbos démenimis.

Sios kalbos bruoZai iSdéstyti Ziaurumo teatro manifestuo-
se* . A. Artaud atmeté mimetinius teatrinio veiksmo principus,
teigdamas, kad teatras turi ne imituoti gyvenima, o sukurti
scenoje aukS$ciausig ir vienintele realybe. Teatrinis veiksmas
turi vykti ¢ia ir dabar: ,visa kiiryba gimsta ir iSsiskleidZia sce-
noje" (4, 53). Sis menininkas sitlé atsisakyti tradicineés teatro
scenos ir perkelti spektaklj j vientisa erdve, kurioje veiksmas
i§ visu pusiu apsuptu Zzitirova. Taip siekiama atstatyti prarasta
tiesioginj rysj tarp spektaklio ir publikos. A. Artaud kélé ne-
verbalinio, fizinio teatro idéja. Jis ragino ,nevaidinti parasytos
pjeses", o statyti spektaklj, remiantis visuotinai Zinomomis
temomis, faktais ir kuriniais (4, 86). Spektaklio idéjos turi biuti
materializuotos ne ZodZiais, o itaigia judesiy, pozu, gesty, mi-
mikos, spalvy, Sviesu, daikty ir garsy kalba. Jis sitlé atsisakyti
tradiciniy dekoracijuy ir naudoti jvairius neaiSkios formos ir
paskirties, nejprasto dydzio daiktus, manekenus, muzikos in-
strumentus bei kaukes. Sis ekspresyvus daikty arsenalas turi ne
papildyti scenini veiksma, o buti lygiavertis aktoriaus partneris.
Garsiné spektaklio pusé turi bati iSlaisvinta nuo semantinés ir
iliustratyvios funkcijos. A. Artaud teigé, kad rezistriné spek-
taklio struktira turi tapti ,tokiu apibréztu ir tikslingu dalyku
kaip kraujotaka" (4, 81). Teatrinis veiksmas turi biti grieZtas
ir tikslus, ,uzSifruotas nuo pradzios iki galo", paverstas ,Zen-
kluy kalba" (4, 79). Tokie spektaklio kiirimo principai salygojo
naujg pozitrj i aktoriaus mena.

A. Artaud iS esmes keicia nusistovejusig Vakary teatro ak-
toriaus kurybos samprata: kadangi teatrinio veiksmo pagrin-

* Pirmasis Ziaurumo teatro manifestas iSspausdintas 1932 m. Antrasis — 1933 m.
Ziaurumas, anot A. Artaud, - absoliutus determinizmas, kuriam paklista ir pats
budelis. Teatre ,ziaurumo" savoka jis ragina suvokti kaip ypatinga grieztumg ir
Kkrastutinj visy sceniniy elementy sutirstinimag (4, 109).
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du laikoma ne dramaturginé medZiaga, o ,rezisiiriné erdvés
ir judesio kalba", aktorius netenka tradicinés savo kurybos
funkcijos — sukurti sceninj literatiirinio personazo paveiksla.
Ziaurumo teatro teorijoje aktorius apibréziamas kaip vienas
i$ sceninio veiksmo komponentu: ,ir pirmaeilés svarbos ele-
mentas, nes nuo jo priklauso spektaklio sékmé, ir pasyvus bei
neutralus elementas, nes iS jo visiSkai atimta asmenine inicia-
tyva" (4, 87). J. Grotowskio ZodZiais tariant, esminé A. Artaud
aktoriaus kiurybos koncepcijos mintis teigia ,disciplinos ir
spontaniSkumo neatsiejamuma” (38, 221). A. Artaud akcen-
tuoja du aktoriaus kiirybos aspektus: atsiverimg (leidziantj
spektaklyje biiti savimi, o ne personazu) ir ypatingai grieZtos
iSorinés vaidmens partitiiros iSpildyma (plastiniuy spektaklio
Zenkly kirima).

A. Artaud ieSkojo naujos aktoriaus meno kokybés: mime-
tinius vaidmens kirimo principus ragino pakeisti fizinémis
aktoriaus ktno raiskos formomis. Jis tvirtino, kad tradicineé
.vakarietiSka" vaidmens kiirimo technika yra ,nemoksiska",
kupina ,dekoratyvaus jausmu demonstravimo", betiksliy
veiksmu, stereotipiniy intonacijy ir judesiy. Jo ZodZiais tariant,
aktoriaus kurybos sritis yra ne psichologija, o , plastika ir fizi-
ka" (4, 63). Aktoriaus kuinas turi prabilti artikuliuota erdvine
judesiuy ir garsy kalba, suprantama nepriklausomai nuo zodziu
prasmés. Esmine aktoriaus iSraiSkos priemone turi tapti gestas,
nes jis (skirtingai nei Zodis) yra pajégus perteikti abstrak¢ias
sgvokas, metafizines idéjas, dvasines busenas. Ekspresyvia
kuno plastikg turi papildyti aktoriaus balsas. Naudodamas
ypatingas balso intonacijas bei moduliacijas, aktorius gali
priversti Zodine kalba skleistis erdvéje, ,Zengti anapus Zo-
dziu" (4, 79). Vadindamas aktoriu hieroglifu, Zenklu, A. Artaud
ieSkojo tokiuy vaidybos formuy, kurios padeétu iSpildyti grieZta
vaidmens partitiirg, jkinyti reZistrinius spektaklio jvaizdZius.
Jis tvirtino, kad aktoriaus kiiryba turi darniai jsilieti i rezisi-
rine teatrinio veiksmo struktirg: vaidyboje negali buti jokio
atsitiktinumo, akcentuojamos konvencionalios, fizinés kino
raiSkos formos. Aktoriaus uzduotis — kurti plastinius Zenklus,
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kuriy ,,objektyvumas yra tai, kas labiausiai ir betarpiskiausiai
veikia" Zitrova (4, 95).

A. Artaud teigé, kad kurybinio proceso metu aktorius ga-
li islaisvinti gilumines savo asmenybeés jégas, virsti tarsi savo
paties antrininku, t.y. tuo Zmogumi, kurj jis slepia nuo saves ir
kitu po kasdiene kauke. Spektaklio metu aktorius turi iSpildyti
grieztg iSorinj vaidmens pieSinj, taciau jam nereikia vaidinti
personazo, ar persikiinyti i ji. Vaidyba — tai gilinimasis i save,
atsivérimas vidiniams impulsams, pasamones procesams. Akto-
riaus kuryba turi tapti totaliniu aktu - sceninj veiksma reikia
atlikti visa savo esybe.

Ziaurumo teatro teorijoje apibréZiami kokybiskai nauji ak-
toriaus kiurybos principai. Kaip jau minéta, Vakary teatro tra-
dicija teige, kad aktorius turi jkiinyti / reprezentuoti kuriamag
personaZza. Priklausomybé nuo literatrinio personazo neige
paties aktoriaus asmenybe: ,niekada jis pats — visada kitas"
(7, 217). A. Artaud iS esmés keicia tokig vaidybos samprata. Jis
akcentuoja fizinj aktoriaus buvimg scenoje, suteikia aktoriui
galimybe teatrinio veiksmo metu islikti savimi.

A. Artaud teatro teorijoje suformuluojamos esmines postdra-
minio teatro idéjos: atsisakyti literaturinio teksto dominantes;
siekti visy spektaklio komponenty lygiavertiSkumo; kreipti
démesij i vizualine spektaklio puse; reprezentatyvig vaidybag
keisti ktiniSka, fizine aktoriaus raiSka. Nors Siam menininkui
nepavyko praktiskai igyvendinti savo idéju, taciau teatro
teoretikés J. Feral ZodZiais tariant, Ziaurumo teatro teorija
yra tokia svari, kad veike ,iStisgq epochg” (32, 10). A. Artaud
idéjos atvéré naujas vaidybos galimybes bei formas, kuriu igy-
vendinima matome pastaruju desimtmeciy postdraminio teatro
kuréju darbuose.

Postdraminio teatro vaidybos kryptys

Antrojoje XX amziaus puséje naujy vaidybos principy paies-
kos iSsiskiria i dvi pagrindines kryptis, kuriy kiekviena savitai
tesia A. Artaud pasitlytus aktoriaus raiskos budus.
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Pirmoji kryptis paZenklinta siekiu paversti vaidyba atsi-
verimo aktu, atskleidzianciu aktoriaus tikraji as, tyrinéjanc¢iu
tai, kas slypi po kasdiene Zmogaus kauke. Tokios aktoriaus
karybos tikslas — dvasinis spektaklio kuréju bei suvokéjy ap-
sivalymas, pasiekiamas per uZslopintuy Zmogaus vidiniy procesu
atskleidima. Teatras laikomas priemone prasiskverbti i Zmogis-
kaja esybe, atkurti stereotipiniy veiksmuy uzgoztas natiralias
Zmogaus emocijas.

Antroji kryptis rySkéja ,vizualinio teatro" terminu apibi-
dinamuose pastatymuose, pasiZzyminc¢iuose lygiaverc¢iu visy
spektaklio komponenty traktavimu (3, 43). Vizualinio teatro
spektakliuose aktoriui nereikia kurti vientiso personazo pa-
veikslo. Jo uZzduotimi tampa vaidmens partitiiros, isiliejanc¢ios
i bendra teatrinio veiksmo Zenkly struktiirg, kiirimas.

Aktoriaus kuryba — atsivérimo aktas

Ziaurumo teatro teorijoje nuZymeétus aktoriaus kiirybos
principus savitai vysté antrosios XX amziaus pusés postdrami-
nio teatro kiréjai J. Beck, J. Malina, J. Grotowski, E. Barba, A.
Mnouchkine, J. Akalaitis, P. Brook ir kiti. leSkodami universa-
lios teatrinés kalbos, Sie menininkai akcentavo nemimetines,
neverbalines, fizines aktoriaus kirybos formas.

1958 metais JAV publikuota A. Artaud knyga , Teatras ir
jo antrininkas" inspiravo kurybinius trupiu , Living Theatre",
,La Mama", ,,Open Theatre", ,Mabou Mines" eksperimentus.
Juliano Becko ir Judith Malinos ,Living Theatre" “spektak-
liuose — Sokuose" atsisakoma tradiciniy spektaklio kiirimo
principu (draminio teksto, dekoraciju, apSvietimo, kostiumuy,
teatrinés erdvés padalinimo j sceng ir ziGrovy sale ir pan.) ir
ypatingas démesys skiriamas aktoriaus kiino raiskai. Teigda-
mi, kad ,jaucia ne poreikj menui, o bitinybe atgaivinti save,
savo biitj, gyvenimg", Sie menininkai akcentavo pasamoninius,
jutiminius kirybos procesus (32, 21). Ju pastatymuose akto-
riui nereikia jkinyti dramaturgo sukurto personazo. Aktorius
turi ,vaidinti save", ,btti savimi"”, t.y. iSlaisvinti kiing ir bal-
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sa, atsiverti vidiniams impulsams, pasamonés procesams. ,,AS
pajutau, kad pati galiu leistis i didesne kelione, kai vaidinu
Judith Maling, negu vaidindama Hedg Gabler" — teigia ,Li-
ving Theatre" reZisieré (32, 23). Sios trupés aktoriy kirybos
tikslas — suvokti save kaip Zmogu, iSlaisvinti vidine ener-
gija, visuotiniy gyvenimo normu nuslopintus instinktyvius
potraukius ir pasagmones troSkimus. ,Living Theatre" kiiréjai
tvirtino, kad aktoriaus ir Ziirovo ,savokos yra nesuderina-
mos": teatrinis veiksmas turi tapti vienijanc¢iu procesu, kurio
metu aktoriaus asmenybés iSsilaisvinimas sukelty analogis-
ka zitrovy atsaka. Atsisake tradiciniy spektaklio kirimo
metody, Sios trupés nariai didZiausig démesj skyre fizinei
aktoriaus kiino raisSkai. ,,Spektakliy scenos kuriamos beveik
be Zodziy", teatrinis veiksmas komponuojamas i§ ekspresy-
viy apnuoginto kiino judesiy ir iSraiSkingy balso intonaciju,
.aimany, Sauksmu" (9, 69). Teatro teoretikas F. McGlynnas
kritiSkai pastebi, kad ,Living Theatre" kiréjai aktoriaus at-
sivérima, iSsilaisvinimg neretai suvoké kaip nuogo kiino de-
monstravima: ,aktoriy apsinuoginimas tapo kone centriniu
i§silaisvinimo Zenklu" (31, 143). Nepaisant tokio jvertinimo,
tenka pripazinti, kad Sios trupeés spektakliuose atsiskleide
kokybiskai naujos vaidybos formos. Vakary teatre vyravusius
racionalius, samoningus vaidmens karimo principus pakeité
fiziné aktoriaus kuno kalba.

AnalogiSkus aktoriaus kiirybos metodus savitai vysté
ir kity eksperimentiniu trupiuy kuréjai. Kaip pastebi trupés
+~Mabou Mines" aktore ir rezisiere J. Akalaitis, avangardines
JAV trupés akcentavo netradicinj teatro ir vaidybos aspekta:
meégino suvokti, kas yra aktoriaus kiinas, koks jo rySys su
erdve, ka reiSkia tam tikry asmeninés energijos sri¢iy islais-
vinimas (32, 108). Spektaklio kirimo procese sureik§minamos
kolektyvines kirybos formos, ieSkoma keliy, vedanciy j kitokj
»mistinj", ,iracionaly"” patyrima. Spektakliuose siekiama ne
imituoti realybe, o sukurti ¢ia ir dabar vykstancia situacija,
padedancia Zmogui perZengti kasdienio gyvenimo normas bei
ribas. J. Akalaitis nuomone, kurybinis procesas yra unikalus
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tuo, kad leidZia Zmogui (ir karéjui, ir suvokéjui) iSgyventi
dabarties akimirka. Tokiu budu teatriné kiryba tampa prie-
mone pazinti save kaip Zmogu.

Pranciizy rezisieré A. Mnouchkine taip pat teigia, kad
teatras aktoriui yra ,dabarties menas" (32, 11). leSkodama
~fundamentaliy vaidybos désniu", §i menininké domeéjosi A.
Artaud teatro teorija, gilinosi i Ryty teatro tradicijas. Nors jos
spektakliuose vaidinantys aktoriai dazniausiai kuria konkrecius
personazus, taciau nenaudoja tradiciniy Vakary teatro vaidybos
metody. A. Mnouchkine pabrézia, kad aktoriaus kiirybos tikslas
yra ne reprezentuoti personaza, o pasinerti i savo asmenybes
gelmes. Kuryba — tai gilinimasis | save, kiekvieng kartq vis
naujas meéginimas surasti savyje , pirmine jausmo busena", ku-
rig reikia iSreik3ti kinu (2, 42 ). PrieSingai avangardiniuy JAV
trupiu kuréjams, aktoriaus kurybos procese A. Mnouchkine
akcentavo ne spontaniSka, nezabota kiino raiSka, bet salygiskas,
kodifikuotas iSorinés raiskos formas. Jos nuomone, spektaklio
metu aktoriaus jausmai ir vidiniai procesai turi biti iSreiksti
artikuliuota, abstrahuota iSorine forma.

Lenku reZisieriaus Jerzy Grotowskio aktoriaus kiirybos sam-
prata — bene ryskiausia postdraminio teatro vaidybos koncepci-
ja, akcentuojanti aktoriaus atsiverimo bitinybe. Teatrinés veiklos
pradzioje 1959 metais Opoléje ijkiires ,Trylikos eiliu teatrg", Sis
menininkas iSkélé Skurdaus teatro idéja, kurio esmé - aktoriaus
ir Ziurovo santykiai, perZengiantys kasdienio bendravimo nor-
mas, padedantys suvokti save ir pasauli. Tuometiniai J. Gro-
towskio eksperimentai buvo nukreipti j betarpisko rySio tarp
sceninio veiksmo ir zitirovo paiesSkas. Jis atsisaké tradicinio
teatrinés erdves padalinimo j sceng ir zitrovy sale ir ieskojo
tokios vaidybos formos, kuri paskatinty Zitirova aktyviai isijung-
ti i spektaklj. J. Grotowskis teigé, kad ,jei pirmykstés apeigos
dave pagrinda teatrui atsirasti, tai tik griZtant prie ritualo ga-
lima sukurti tgq betarpiSko, gyvo dalyvavimo ceremonialg” (38,
179). Remdamasis Ryty teatro (induy Kathakali, japonu No ir
Kabuki) patirtimi, rezisierius ieskojo ritualinio pobtdzio teat-
rinio veiksmo ir vaidybos formuy. Jis tvirtino, kad spektaklis
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turi buti aiskios ritualinés struktiiros, sudarytos i artikuliuoty
aktoriaus kiinu atliekamu veiksmu-Zenklu. Eksperimentai pa-
rodé, kad ritualiné spektaklio forma néra veiksminga, nes, J.
Grotowskio ZodZiais tariant, nebéra ,visuotinai priimto tikéji-
mo", ,vieningos Zenkly ir ivaizdziy sistemos" (38, 181). Misu
laiky ZiGirovas neturi to bendruomeninio patyrimo, kuris leisty
betarpiskai ir natiiraliai dalyvauti ceremoniale. Net ir isijung-
damas | spektaklj, jis elgiasi ,,sgmoningai”, t.y. jo reakcija yra
ne autentiska, o tradiciSkai racionali, cenzuruota kasdienio
gyvenimo normu. Toks pastebéjimas paskatino rezisieriy atsisa-
kyti tiesioginio publikos jtraukimo i teatrinj veiksmag ir ieSkoti
nauju keliy, vedanciy i bities ir Zmogaus pazinima.

1965 metais persikéeles i Vroclava, , Trylikos eiliy teatras”
tampa ,Teatru laboratorija". Sis pavadinimas atskleidZia toli-
mesniy J. Grotowskio kiirybiniu eksperimentu esme — didZiau-
sias démesys skiriamas darbui studijoje, kurio metu ieSkoma
nauju aktoriaus meno principu.

Sis menininkas teige, kad Vakary teatre egzistuoja dvi
aktoriaus kurybos formos - tikroves imitavimas (realistiniame,
psichologiniame teatre) ir ,vaizduotés tikroves" kurimas (sa-
lyginiame teatre). Nei viena i$ Siu vaidybos formuy neatitiko jo
teatro sampratos. J. Grotowskis tvirtino, kad teatrinis veiksmas
turi vykti ¢ia ir dabar: reikia ieSkoti situacijos, kuri ,nesirem-
tu nei gyvenimo imitacija, nei pastangomis sukurti vaizduotes
tikrove", o bitu ,paraidziui vienalaiké su vaidinimu" (38, 183).
Jo nuomone, teatras yra veiksmas, vykstantis aktoriaus orga-
nizme dalyvaujant kitiems Zmonéms. Aktorius turi ne vaidinti
(pasakoti, rodyti, ar kurti tikroves iliuzijg), o intensyviai veikti
dabartyje — , skverbtis i savaji patyrima, tarsi analizuoty ji k-
nu ir balsu” (38, 183). Vadindamas aktoriy atlikéju (performer),
J. Grotowskis teige, kad ,atlikejas iS didZiosios A yra veiksmo
Zmogus. Jis néra Zmogus vaidinantis kg nors kita" (16, 13).
Jo ZodZiais tariant, vaidyba yra ,aktas", kurio metu aktorius
atskleidZia (sau ir kitiems) tiesq apie tai, kas jis yra, kas yra
zmogus. Tai — atsiverimo, iSpazinties aktas.

J. Grotowskis sistemingai ieSkojo metoduy, padedanciy ak-
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toriui spektaklio metu atlikti iSpaZinties akta. Jis teige, kad
aktorius turi klausti saves ne ,kaip tai padaryti ?", o ,kokios
klititys blokuoja kelig i totalinj aktg ?" (11, 176). Jo nuomone,
reikia eliminuoti tai, kas uzkerta kelia vidiniy impulsy prasi-
verzimui - jveikti individualius ir profesinius raiskos stereoti-
pus. Sis menininkas reikalavo visapusiskai lavinti fizines kino
galimybes. Ivairiais budais ir metodais tobulindamas balsa,
kvépavima, judesius, aktorius turi taip paruosti savo fizinj k-
na, kad jis tarsi nustoty egzistaves. Kunas turi tapti paklusniu
instrumentu, kuris padéty visiSkai atsiverti. Anot J. Grotowskio,
aktorius turi du kurybos ,instrumentus” - kiing ir vaidmeni.

Sio reZisieriaus teigimu, sceninis charakteris turi buti naudo-
jamas kaip ,,chirurgo skalpelis", atveriantis aktoriaus asmenybe,
kaip ,tramplinas”, padedantis aktoriui nerti j giluma, ,i tai, kas
slypi po miisy kasdienine kauke" (41, 131). Personazo kiirime
ypatingas démesys turi biiti skiriamas iSorinei vaidmens parti-
tdrai, artikuliuotai i aiSkia Zenkly struktiira. J. Grotowskis kaip
ir A. Artaud ieSkojo universalios teatro kalbos, suprantamos
nepriklausomai nuo Zodziy prasmes. Tai aktoriaus kiinu (bal-
su ir judesiais) kuriamy Zenkly —ideogramuy kalba, kuri, teatro
teoretiko P. Auslanderio ZodZiais tariant, yra pajegi ,sukelti
zitrovo sieloje asociacijas, kylanc¢ias i§ universalaus, bendraz-
mogisko patyrimo" (6, 22). Repeticiju metu aktorius turi rasti
paprastus, bet tikslius, iSraiSkingus judesius, balso intonacijas ir
susikonstruoti aiSky vaidmens pieSinj. Preciziskai jvaldes iSorine
vaidmens partitira, spektaklio metu aktorius jauciasi laisvas
ir gali atlikti iSpaZinties akta, t.y. nusimesti kasdiene kauke,
pasiekti ,intymius asmenybés sluoksnius", ,atskleisti tikraja
tiesg apie save" (41, 129). Anot J. Grotowskio, ,,iSpaZinties akto"
metu ,iSnyksta riba tarp minties ir jausmo, tarp kiino ir sielos,
samones ir pasamonés” (38, 184). Taip aktorius atranda savo
.kiniskuma", t.y. jveikia savo paties dvilypuma.

Aktoriaus atsiverimo aktas turi sukelti analogiSka Zitirovo
reakcija: zZiGirovas turi perZengti visuomeniniy procesu salygo-
tus mastymo bei elgesio stereotipus ir leistis j intuityvaus saves
pazinimo kelione. Teatro teoretikas P. Auslander pazymi, kad
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J. Grotowskio teatro koncepcijoje vaidmuo atlieka dvigubg
funkcija. Tai — ne tik aktoriaus ,savianalizés irankis", bet ir
pagalbiné priemoné ZzitGrovo jutimuy iSlaisvinimui. Jis tvirtina,
kad spektaklio metu aktoriaus kuriamas personazas uzvaldo zia-
rovo mintis, o tuo tarpu kita suvokimo dalimi (labiau tam skirta,
jutimine) Zitirovas gali intuityviai pajausti aktoriaus atsivérimo
procesa (6, 23). Taip teatras gali padéti Zmogui suvokti bities
esme, gludinc¢ig uz kasdienio mastymo ir bendravimo normu.
J. Grotowskio teigimu, ,,sagmoningai ar nesagmoningai" Zitirovas
suvokia aktoriaus atsivérimo akta kaip raginimg atsakyti tuo
paciu, taciau dazniausiai tai sukelia pasipiktinima, nes ,kas-
dieniniai Zmogaus gyvenimo poelgiai slepia tiesq apie save ne
tik nuo aplinkinio pasaulio, bet ir nuo misu paciu” (41, 132).
RezZisierius pastebéjo, kad kasdieniame gyvenime Zmonés vis
béga nuo tiesos apie save, o teatras sitlo sustoti ir pazvelgti i
tai, kas slypi po iprasta kauke. J. Grotowskio nuomone, toks
yra teatro tikslas, pasiekiamas tik aktoriaus atsivérimu.

Kaip matome, antrosios XX amziaus pusés postdraminio
teatro kurejai jtvirtino naujg aktoriaus kurybos sampratga. Ra-
cionalus, samoningi Vakaru teatro vaidybos principai (mind
thought) pakeic¢iami fizine aktoriaus kiino kalba (body thought).
Aktoriaus meno sritis — jis pats. Vaidybos esmé — ne kurti
dramaturgo sukurtg personaza, o gilintis j save, méginti suvokti
savo tikraji as, jveikti savo dvilypuma. Teatras tampa priemone
prasiskverbti | Zmogaus esybe, atstatyti stereotipiniu veiksmy
uzgoZtas natiiralias Zmogaus emocijas ir jausmus, pazinti save
kaip Zmogu. Aktorius laikomas centrine sceninio veiksmo figira,
tik dél jo kiirybos teatras gali daryti visuotinj poveiki Zitirovui.

*¥¥

Antrojoje XX amziaus puseéje iSrySkeéjusi postdraminio
teatro vaidybos kryptis, kirybiniame procese akcentuojanti
aktoriaus atsivérimo butinybe, rado atgarsj ir kai kuriy pas-
tarojo deSimtmecio Lietuvos teatraly kiirybiniuose darbuose.
Nors ryskiausiy tokios vaidybos krypties Salininky A. Artaud
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ir J.Grotowskio meninés idéjos neatsiskleidZia grynu pavidaluy,
ta¢iau esminiai Siy menininky kirybos aspektai savitai vystomi
Siuolaikiniame Lietuvos teatre.

Netradicine aktoriaus kiirybos samprata iSsiskiria margi-
naliné teatro trupé ,Edmundo studija 3", kurig 1991 metais
Siauliuose ikiiré reZisieré Audroné Bagatyryté ir aktorius Ed-
mundas Leonavic¢ius. Atsisake tradiciniy Vakary teatro formuy
(literattirines medZziagos vyravimo, scenografijos panaudojimo,
mimetiniy vaidybos formuy), Sie menininkai postuluoja , Nejvar-
dinto teatro" principus, akivaizdZziai susijusius su J. Grotowskio
teatrinémis idéjomis. A. Bagatyryté ir E. Leonavi¢ius megina
kurti teatra, kurio tikslas — jutiminis, irracionalus aktoriaus ir
ziturovo rysys. Kaip teigia patys menininkai, jiems ripi ,saito,
rysio, jungties” teatras, kuriame visi teatrinio veiksmo dalyviai
galéty perzZengti jprastus savo asmenybés rémus ir , prisiliesti
prie kito zmogaus ", t.y. savo tikrojo as (24, 19).

+~Edmundo studijos 3" kiiréjai iesko naujos teatrinés kalbos.
Ju spektakliuose (,Gyvas Negyvas Hamletas" (1992), , Kitas"
(1993), ,Oidipas Zmogus" (1994)) néra tradicinés siuZeto pléeto-
tés, nuoseklios sceniniy charakteriy raidos. Literaturinis tekstas
yra traktuojamas ne kaip spektaklio pagrindas, o kaip priemo-
né, padedanti kiiréjams isreiksti savitas idéjas. Spektakliuose
atsisakoma jprastos sceninés erdves, tradiciniy dekoraciju,
apsSvietimo, muzikos. Sie menininkai atmeta ,zZiarovo — ste-
bétojo" sampratg ir akcentuoja jutimine spektaklio kuréju
komunikacijg su publika. Kaip paZymi teatro kritike R. Va-
sinauskaité, ,besiuzeciai trupés spektakliai, kuriuose svarbus
ne istorijos atpasakojimas, intriguoja kitkuo: ziGrovas atsiduria
energetinéje aktoriaus jtakos zonoje, girdi ne tik Zodzius, bet
ir jo kiino ,alsavimg" (39, 5). Siekdami betarpisko publikos
jsitraukimo | teatrinj veiksma, ,Edmundo studijos 3" kiiréjai
ieSko neiprastu aktoriaus ir Zitirovo saveikos bidu. Dél Sios
priezasties ju spektakliai vyksta maZose erdvese (teatry fojé,
dailés galerijose, kamerinése salése), dalyvaujant ne daugiau
kaip 33 ZiGrovams, sedintiems ant puslankiu iSdestytu arba
sceninio veiksmo erdvéje sustatyty kédziu.
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Sie menininkai teigia, kad svarbiausias teatrinio veiksmo
dalyvis yra aktorius. Ju spektakliuose akcentuojamas fizinis
aktoriaus buvimas scenoje — jo kiino ir balso raiSka. Anot
E.Leonaviciaus, aktoriaus kirybos tikslas yra ne personazo ki-
rimas, o meéginimas pazinti save kaip Zmogu. Tokia aktoriaus
kirybos samprata siejasi su J. Grotowskio vaidybos koncepcija.
Aktoriaus kiiryba laikoma , totaliniu aktu", kurio metu siekiama
atskleisti tai, kg slepia kasdiené Zmogaus kauké. Kaip paZzymi
E.Leonavicius, vaidyba yra tik instrumentas, leidZiantis geriau
pazinti save: teatre aktoriai ir Zitirovai tampa ,susilietimo ben-
drininkais"”, iveikusiais ,savo kiing — ta tvirtove, kuri slepia
musy sielas” (25, 6). Jo teigimu, teatras yra reikalingas tam,
kad ,,Zmogus paZinty save" (23, 33).

Vaidmuo, kaip ir J. Grotowskio teatro sampratoje, tampa
priemone atverti giluminius Zmogaus sielos sluoksnius, uz-
sléptus psichinius procesus, mintis ir jausmus. E. Leonavicius
(vienintelis studijos aktorius) iesko tokiu meninés raiskos for-
mu, kurios leisty jam kurti vaidmenj "nevaidinant”, “neapsi-
metant”. Teatrinio veiksmo metu aktorius atlieka tikslig iSorine
vaidmens partitiirg, bet nesistengia itikinti Ziirova sceninio
charakterio realumu.

E. Leonavi¢iaus vaidmenys pasiZymi itin grieZtu iSoriniu
piesiniu. Sis aktorius meistriskai valdo savo kiing — pagrindinj
kiirybos instruments. Vaidmens partitiroje dominuoja israis-
kingi gestai ir intonacijos, iSgryninti nuo buitiniy, kasdieniy
atspalviu. Akcentuodamas melodinius ir ritminius garsu skam-
béjimo aspektus, E. Leonavi¢ius samoningai susilpnina seman-
tine Zodzio funkcija. Spektaklyje ,,Gyvas Negyvas Hamletas"
didZioji teksto dalis pasakoma greitakalbe, todél ZiGrovas net
ir noredamas negali suvokti logiSkos teksto prasmes. Analogis-
kai elgiamasi su ZodZiu ir kituose spektakliuose. Ritualiniame
vaidinime ,, Oidipas Zmogus" Sofoklio tekstas yra dekonstruo-
jamas - sutrumpinamas ir suskaidomas j nedidelius fragmentus.
Aktorius kalba Zemaitiskai, pabrézdamas akustines ir ritmines
zodziu savybes. Spektaklyje ,Kitas" panaSiu bidu moduliuo-
jami Kiny ir Japonu poezijos posmai. Kaip pastebi teatrolo-

_162



gas V. DidZgalvis, ,Edmundo studijos 3" kiréjai ,nepasitiki
racionaliomis, prasmiy ir reikSmiy pagrindu sukonstruotomis
(kalbos) strukturomis" ir eksperimentuoja juslinémis, iraciona-
liomis iSraiSkos priemonémis (12, 19). Vizualiné aktoriaus jude-
siy ir gestu plastika pasizymi ekspresyviomis, iSraiSkingomis,
abstrahuotomis formomis. Lipdydamas vaidmens partitura, E.
Leonavicius iesko tokiy gestu, kurie ne tik iSreik3ty vidines
bisenas, bet ir stimuliuoty Zitirovo mastymo bei jutiminio su-
vokimo procesa. PlastisSkas judesys, taupus israiSkingas gestas,
tiksli poza, ypatingos balso moduliacijos bei intonacijos sudaro
aktoriaus iSraiSkos priemoniy palete.

Sios trupes spektakliuose atsisakoma tradiciniy dekoraciju,
taciau veiksmingai pasinaudojama jvairiais daiktais. Monovai-
dinime ,,Gyvas Negyvas Hamletas" dailininky B. RudZio ir L.
Vrubliauskienés sukonstruotos abstrak¢ios medinés figiros
aktoriaus rankose ,virsta" jvairiais pjesés personazais. Rituali-
niame vaidinime ,, Oidipas Zmogus" lygiaverc¢iu E. Leonavi¢iaus
partneriu tampa afrikietiSkas bignas — djembe* . Bignu iSgau-
nami ritmiski garsai veiksmingai papildo aktoriaus judesiy ir
balso plastika. Spektakliuose veikiama jvairiais nattaraliu budu
iSgaunamais garsais — balso tembru, akustinémis ir ritminémis
zodzio savybémis, Stksniais ir atodisiais, jvairiais kvépavimo
deriniais, basu koju trepséjimu, biigno garsais.

+Edmundo studijos 3" nariai teigia, kad aktoriaus kurybos
tikslas — meéginimas ,iSsilaisvinti, priklausyti sau paciam"; tai
+Kkitokio saves troSkimas, o gal ir tikrojo atradimas" (23, 33). Jie
tvirtina, kad teatrinis veiksmas padeda pasiekti tokig buseng, ,kai
ir tu, ir tavo personazas, ir ziGrovai tarsi susilieja”. Tai ,virsmo
momentas”, kurio metu spektaklio dalyviai atsiveria intuityviam
bities pazinimui (25, 6). Taip teatras tampa priemone pazinti
Zmogy ir pasaulj. Tokia E. Leonavic¢iaus ir A. Bagatyrytes teatro
samprata yra artima J. Grotowskio teatro koncepcijai. Siy meni-
ninky spektakliuose matomi tokie postdraminio teatro kirybiniai
principai: atsisakoma naratyvinés spektaklio strukturos; skiriama

* 1995 metais E. Leonavi€ius ir A. Bagatyryte tris savaites staZavosi Afrikoje: mo-
kesi afrikietiSky Sokiu, musti biigna, doméjosi Afrikos tauty ritualais.
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daug démesio fizinei aktoriaus kiino raikai; per vaidmenj meégi-
nama atskleisti giluminius aktoriaus asmenybés sluoksnius; teatrinj
veiksma siekiama paversti visuotinés kurybos aktu, stimuliuojan-
¢iu dvasinj spektaklio kiiréju ir suvokéju apsivalyma.

Esminiais postdraminio teatro bruozais pasiZzymi ir vieno
jdomiausiy pastarojo desimtmecio Lietuvos reZisieriy Eimunto
Nekrosiaus spektakliai. Naujausiuose Sio menininko spektak-
liuose ,Hamletas" (1997) ir ,Makbetas” (1999) — kai kuriy
aktoriy kuryba priartéja prie tokios vaidybos formos, kuria
J.Grotowskis apibidina ,iSpaZinties akto" terminu.

Minétieji E.NekroSiaus pastatymai paZenklinti esminiu
A. Artaud ir J. Grotowskio teatro koncepciju aspektu: spek-
taklis néra nei gyvenimo imitacija, nei vaizduotés tikrove, o
.auksc¢iausioji realybé" — cia ir dabar vykstantis veiksmas,
siekiantis prasiskverbti anapus kasdienio gyvenimo patyri-
mo. Sio reZisieriaus spektakliuose Zitirovui neleidZiama biti
pasyviu spektaklio stebétoju. Scenoje vykstantis veiksmas
veikia zitirovy intelektq ir jutimus. Kaip pastebi teatro kritika,
spektakliai ,stulbina, atakuoja, Sokiruoja, kelia nenusakoma,
protu nesuvokiama nerimg". Jie néra priimami organiskai, nes
reikalauja ne susitaikyti su tokia pasaulio vizija, o ,iSmokti
zvelgti tiesiai i akis meno apnuogintai egzistencijos esmei" (20,
24). Nors paskutinieji Sio rezisieriaus darbai remiasi V.Shakes-
peare'o dramomis, sceninis veiksmas yra grindZiamas nauja
teatrine kalba, kurioje Zodis, dramos tekstas yra tik vienas i$
jos démenu. Spektakliuose tekstas, scenografija, muzika, ap-
Svietimas, vizualiniai efektai ir aktoriy vaidyba tampa savitos,
sugestyvios teatrinés kalbos komponentais. E. NekrosSius kuria
daugiaprasme teatrinio veiksmo dramaturgija, atskleidZianciag
jam rupimas temas ir idéjas.

Sio reZisieriaus pastatymuose pabréZiama fizine, ap&iuo-
piama spektaklio pusé. Scenografijoje dominuoja naturalios
gamtinés fakturos — medis, akmuo, vanduo, ledas, ugnis.
Tokios medziagos veikia teatrinio veiksmo dalyviy jausmus,
emocijas, pojucius. Sceniné erdve salygoja ir vaidybos ypatu-
mus: aktorius ver¢iamas fiziskai reaguoti i veiksmo aplinka.
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Kaip pastebi teatro kritikai, E. NekroSius reikalauja i§ aktoriy
.normalios fiziologinés blsenos": reaguoti i karsStj, Salti, ak-
meny gritti, drégme ir panaSiai (35, 28). Tai ne personazo, ne
aktoriaus, o Zmogaus reakcija. Teatrinio veiksmo metu nyksta
riba tarp ,aktoriaus scenoje ir aktoriaus realybéje" (30, 14).
Spektakliuose kuriama ne teatrinés realybeés iliuzija, o teatrinio
veiksmo realybé. Zitrovas mato ne tiek draminius personazus,
kiek pacius aktorius, fizine ir psichine ju raiSka. Tai ypac rySku
centrinius spektakliuy personazus kurianc¢iu aktoriy A. Mamon-
tovo (Hamletas) ir K. Smorigino (Makbetas) vaidyboje.

E. Nekrosius komponuoja rezistrine spektakliy struktiirg
tokiu bidu, kad pagrindiniai personazai yra iSskiriami i$ ki-
ty veikejy tarpo. Nors aktoriai kuria konkrec¢ius personazus,
taciau vaidmuo kaip ir J. Grotowskio teatro sampratoje yra
tik priemoné, irankis, padedantis ,skverbtis | savaji patyri-
ma, tarsi analizuoty ji kanu ir balsu" (38, 183). Pagrindinius
vaidmenis kuriantys aktoriai tampa tais spektaklio dalyviais,
kuriy vaidyboje siekiama visiSko atsivérimo. Likusiy aktoriy
raiSka yra apribojama grieZtais reZisturineés partitiros réemais.
Kaip pastebi teatro kritikas V. JauniSkis, aktoriai ver¢iami
+isipaiSyti" tarp rezistriniy efekty, derintis prie dekoraciju,
jie ,tiesiog apstatyti rezistriniais durklais” (35, 27). Aktoriai
tampa lygiaverciai likusiems spektaklio komponentams. Toks
rezisieriaus sprendimas susilaukia neigiamu kai kuriy teat-
ro kritiky vertinimy. PavyzdZiui, V. Limantas teigia, kad E.
NekroSiaus spektakliuose aktoriu uzdavinys yra ,aptarnauti
daiktus": ,daiktai tampa reikSmingesni uZz gyva aktoriaus re-
akcija" (26, 21). Rezisierius i$ tiesy samoningai apriboja aktoriy
iniciatyva. Tai postdraminio teatro rezistiros bruozas. Aktorius
néra isskiriamas i$ kity spektaklio elementy tarpo. Vaidmens
partitira néra nuosekli, o turi punktyrinio judéjimo atspalvi.
Tam tikruose spektaklio epizoduose aktoriy vaidyba gali buti
paZenklinta psichologinio vaidmens kiirimo bruozais, tac¢iau
reikiamu momentu aktorius privalo iSpildyti aiSkias rezistirines
uzduotis, nesusijusias su logiSka personaZzo vystymosi linija.
Tuomet aktorius kuria plastinius Zenklus, isiliejanc¢ius i vie-
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ninga reZzistrine spektaklio struktira. Kaip jau minejau, tokie
vaidybos principai yra labiau budingi tiems aktoriams, kurie
kuria salyginai antraeilius spektaklio personazus. Teatro kritika
pastebi, kad centriniu spektaklio personazy , min¢iy tikrové yra
pagrindiné arena; kiti yra pagalbininkai (...), figuros, atliekan-
¢ios savo vaidmenis, ir kartais, atrodo, néra svarbu, kas kaip
suvaidins" (19, 10). Pagrindinius spektaklio veikéjus kurianciy
aktoriy kiiryba yra paZenklinta kitokiu vaidybos atspalviu. Ju
kiirybos tikslas - atsivérimo aktas, maksimaliai atskleidZiantis
aktoriaus savaji as.

Kalbédamas apie ,Makbeto" rezisirinj sprendima, E. Ne-
kroSius teigé, kad jam rapéjo ,iSpazinties kryptis": ,Kas teatre
Siandien prasminga ? Persikiinijimas ¢ Ne, tai jau nusibode.
Galbiit tik iSpaZintis. IpaZinties teatras" (27, 38). Sie reZisie-
riaus zZodziai padeda suvokti Hamleto ir Makbeto vaidmenis
kurianciu aktoriy kiirybos ypatumus. E. NekroSius pripazista,
kad jo pasirinkta teatro iSpazinties kryptis betarpiskai pri-
klauso nuo aktoriaus. Tik aktoriaus kiurybos déka teatras gali
pasiekti tokig kiirybos forma. Apie tai kalbejo ir A. Artaud, ir
J.Grotowskis, ir kiti postdraminio teatro kiréjai, suvoke teat-
rinj veiksma kaip galimybe pazinti Zmogu ir pasaulj. PanaSiais
siekiais pazenklinta ir E. NekroSiaus kiryba.

Rezisieriaus nuomone, tokiy vaidmenu kaip Hamletas
ar Makbetas nejmanoma suvaidinti racionaliai — ,tai viska
sugriauty” (27, 38). Tokia nuostata paaiskina teatraly disku-
sijas iSprovokavusij reZisieriaus sprendimg Hamleto vaidmenij
patikéti Zmogui, neturinc¢iam aktorinio meistriSkumo jgadziu.
Labiau tikeétina, kad rezisierius pasirinko A. Mamontova ne
kaip roko zvaigzde (kaip teigia kritikas V. Jauniskis), o dél jo
.sugestyvios jutimiSkumo dovanos" (kaip pastebi teatrologe
iSraiSkingos vaidybinés priemonés, o asmeninis patyrimas,
nuoSirdus ZmogiSkas iSgyvenimas. ,Hamleto" spektaklyje E.
NekrosSiui reikéjo aktoriaus be vaidybos jgtudziu, Zmogaus
be ,apsauginio amato sluoksnio” (30, 17). Sio rezisieriaus
koncepcijoje Hamletas kaip ir Makbetas — personazai, kuriy
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neimanoma suvaidinti: tai ne vaidmenys, o likimai, kuriuos
reikia iSgyventi (27, 38).

Tokiu ,iSgyvenimo”, ZmogiSko patyrimo atspalviu paZen-
klinta A. Mamontovo ir K. Smorigino kiryba. Sceninis vaidmuo
naudojamas kaip priemoné, padedanti atskleisti gelminius ak-
toriy asmenybés klodus. Spektaklio metu aktoriai turi iSpildyti
aisky iSorinj vaidmens pieSinj, apsaugantj juos nuo nereikalingo
blaskymosi, tus¢io veikimo scenoje. ReZisierius suteikia aktoriy
veiksmams griezta, artikuliuotg forma. Teatrinémis priemone-
mis sustyguojamas visas vaidmuo. Aktoriy raiSkoje dominuoja
plastinés kiino ir balso iSraiSkos priemonés. Kaip jau minéjau,
E. Nekrosiaus spektakliai pasizymi itin grieZta ir , tirSta" rezisa-
rine partitiira, kurioje dominuoja vizualiné iSraiSka. ReZisierius
samoningai apriboja individualig aktoriaus raiska: ju atliekami
veiksmai jsilieja i bendrg spektaklio struktiira. [valdes iSorine
vaidmens forma, spektaklio metu aktorius gali pasijusti lais-
vas ir atlikti ,iSpazinties aktg", t.y. atskleisti giluminius savo
asmenybes sluoksnius.

Minétuose E. NekroSiaus spektakliuose atsiskleidZia ne
draminiy personazy, o aktoriy vidiniai iSgyvenimai. Vaidmuo
priklauso nuo individualios aktoriy patirties ir prigimties. Nyksta
ribos tarp aktoriaus ir personazo, aktoriaus scenoje ir aktoriaus
gyvenime, gyvenimo ir teatro. Vidiné personazy drama jgauna
fizinj, jutiminj atspalvi. Anot kritiko A. Liugos, Sio reZisieriaus
spektakliuose aktoriaus egzistavimas yra ,ekstremalus”, iS tiesy
~sukreciantis bitybe visg", reikalaujantis neaktoriniy iSraiSkos
priemoniy (35, 39). Aktorius tarsi perZzengia savo asmenybeés ri-
bas: atsiskleidZia esminiai jo jausmai ir pojiciai. Toks aktoriaus
atsiverimo procesas skatina analogisSka zitrovo reakcijg. Kaip
pastebi teatrologas D. Judelevicius, ,fiziné aktoriy savijauta
persiduoda ir Zitirovams: metaforiSkos scenuy prasmeés pradedi
ieskoti veliau" (20, 24). Dauguma teatro kritiky pripaZista, kad
Hamleto ir Makbeto vaidmenis aktoriai ne suvaidino, o biitent
+iSgyveno". Taciau tai néra ,stanislavskiSkas" aktoriaus persi-
kiinijimas j kuriama personaza. Kaip teigia lenky teatro kritikas
A. Duda, E.Nekrosiaus teatras yra ne tradicinis, o ,teatras po
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Artaud ir Grotowskio Zenklu, kuriame aktorius yra daugiau ne-
gu amatininkas ir pokstininkas"”. Jo kiiryboje kelias i iSraiSkos
tiesa , veda per asmeninj iSgyvenima" (13, 5).

Apibendrinant galima teigti, kad kai kuriy Siuolaikinio
Lietuvos teatro kiiréjuy darbuose atsiskleidZia naujas pozitris
i aktoriaus mena. Tradicinés vaidmens kiirimo formos veiks-
mingai papildomos postdraminio teatro aktoriaus kirybos
principais: atsisakoma dramaturginio personazo kirimo; di-
desnis démesys skiriamas fizinéms aktoriaus raiskos formoms;
akcentuojami ne racionalis, o intuityvis, pasamoniniai ka-
rybos procesai.

Aktorius — lygiavertis kitiems teatrinio veiksmo
komponentams

Kaip jau minéjau, antroji postdraminio teatro aktoriaus
kirybos kryptis iSryskéja tuose Siuolaikinio teatro pastaty-
muose, kuriuos galima apibudinti ,vizualiojo teatro” terminu.
Tai spektakliai, kuriuose teatrinio veiksmo pagrindu laikomas
ne literaturinis tekstas, o vizualioji dramaturgija (3, 45). Pa-
sitelkdamas visus spektaklio komponentus (teksta, scenogra-
fija, aktorius, kostiumus, muzika, apsvietima, video vaizdus),
rezisierius komponuoja vizualini naratyva. Teatro teoretikas
K.O. Arntzen pastebi, kad vizualinio teatro spektakliai pasi-
Zymi ,iSbalansuota estetiniy elementy ir iSraiSkos priemoniy
stilistika", vienoda visy spektaklio komponentu traktuote (3,
43). Vienas svarbiausiu vizualinio teatro bruozy yra daugiap-
rasmeés spektaklio struktiros kirimas. Anot teatro teoretiko P.
Zarrilli, tokiy vizualinio teatro atstovy kaip R. Wilsono ar R.
Foremano pastatymuy prasmeés iSrySkéja tarpusavyje santykiau-
jant visiems spektaklio komponentams (1, 16). Be to, vizualinio
teatro kiuréjai samoningai siekia, kad spektaklio suvokéjas pats
susikurty ir interpretuotu sceninio veiksmo prasmes. ReZisie-
riaus R. Wilsono nuomone, spektaklis turi palikti pakankamai
erdvés zitrovo ,refleksijai, idéjoms, vidiniam jspadziui" (32,
174). Spektaklis tampa atviras bendram (kiréju ir suvokeju)
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prasmiy kirimui: prasme atsiranda ne tik tarpusavyje ,Zai-
dziant" teatriniams Zenklams, bet ir kai Sie Zenklai yra savitai
interpretuojami zZitGrovo. Vizualinio teatro kiiréjai (R. Wilsonas,
J. Fabre, R. Foremanas, M. Kirby ir kt.) akcenuoja intelektu
paremta spektaklio suvokimo aspekta.

Tokia spektakliu struktiira, kuri nejteigia apibréztos teat-
rinio veiksmo prasmeés ir yra grindZziama visy meninés raiskos
priemoniy lygiavertiSkumo principu, salygoja naujas aktoriaus
kiarybos formas. Kaip pastebi teatro teoretikas P.Zarrilli, vizuali-
nio teatro pastatymuose aktoriaus vaidyba tampa komplikuota:
jo raiSka scenoje gali svyruoti nuo ,vientiso, psichologiskai
motyvuoto charakterio kurimo" ar ,eilés jvairiy vaidmenu atli-
kimo" iki tiksliy reZistiriniy uzduociy, nesusijusiu su vaidmens
pléetote, iSpildymo (1, 21). Be to, vizualinés krypties postdra-
minio teatro pastatymuose aktoriy raiSkos amplitudé neretai
apribojama vien fizine kiino raiSka: iSraiskinga ir tikslia judesiuy,
gestu, mimikos, balso plastika. Pasak teatro teoretiko ir rezi-
sieriaus M. Kirby, Siuolaikinio aktoriaus vaidyboje pastebimas
rySkus posikis nuo tradiciniy charakterio kiirimo metoduy link
ne-vaidinanc¢io (not-acting) aktoriaus dalyvavimo spektak-
liuose (22, 43). GrieZta reZistrine sceniniy vaizdy partitira
pasizyminc¢iuose postdraminio teatro spektakliuose aktoriai
yra labiau linke veikti ne kaip ,fiktyvis charakteriai”, o ,biti
savimi" (1, 19). Nevaidindami apibrézto personazo, aktoriai
atlieka tam tikrus veiksmus, isiliejanc¢ius i bendra spektaklio
Zenkly struktira. Tokios aktoriaus kiirybos pavyzdzZiuy matome
rySkiausiu Amerikos postdraminio teatro atstovuy R. Wilsono
ir R. Foremano spektakliuose.

»Tylos operomis”" vadinamuose R. Wilsono spektakliuose
scenografija, rekvizitas, apSvietimas, muzika ir aktoriy veiks-
mai padeda komponuoti vizualiajg teatrinio veiksmo drama-
turgija. Kaip paZymi reZisierius, kiirybiniame procese jj labiau
domina ne ,situacija su naratyvine struktara, ne jvykis", o
sceninio veiksmo forma (32, 169). R. Wilsonas koncentruojasi
ties estetiniais formos ieSkojimais. Jo spektakliuose néra lite-
ratiirinio siuzeto, logiskos charakteriy plétotés. Tai radikalus
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ne-mimetinis, ne-jvykio teatras, kurj teatrologe B. Marranca
apibudina ,Vaizduy teatro” (, Theatre of Images") terminu (8,
105). Spektakliuy struktiirg sudaro ritmiSkai pasikartojantys,
kaleidoskopiSkai kintantys sceniniai vaizdai. Spektakliy kom-
ponavimo principas primena muzikiniy kompoziciju désnius:
atskiri teatrinio veiksmo elementai tarsi muzikiniai leitmotyvai
savarankisSkai dalyvauja rezistirinéje partitiiroje. Aktorius néra
laikomas iSskirtine spektaklio figira. Jo kiinas, pastebi teatro
teoretikas J. Birringeris, traktuojamas kaip viena i$ reZistirinio
spektaklio audinio ,medzZiagu" (7, 224). Didziausias démesys
skiriamas tiksliai aktoriaus judesiu ir gesty plastikai: naudo-
jama sulétinto judesio technika, simultaniSki gestai, pasikar-
tojancios veiksmuy sekos. R. Wilsonas grieZtai apriboja aktoriy
judesius ir balsine raiSka, juos iSgrynina nuo iliustratyviuy,
psichologiniy atspalviu. Jo nuomone, natiiraltis Zmogaus jude-
siai ir kalba ne tiek stimuliuoja, kiek riboja ZiGrovo mastymo
ir suvokimo procesa (32, 172). Rezisierius tvirtina, kad jprastu
veiksmy suvokimas visada remiasi iSankstiniu Zinojimu, o mak-
simaliai redukuoti veiksmai atskleidzZia tai, kas néra matoma
kasdieniame gyvenime — visg Zmogaus jausmuy sudétinguma.
Spektakliuose naudojamas tekstas praranda semantine pras-
me: atskiras Zodis ar frazé gali biti moduliuojami, kartojami,
fragmentiSkai skaidomi, pabréziamos akustinés ir ritminés
atskiro kalbos segmento savybés. Aktoriy raiSkoje dominuoja
estetizuotos, abstrahuotos formos. Jie nekuria vientiso perso-
nazo paveikslo. Tas pats vaidmuo gali biti iSdalintas keliems
aktoriams ,tarsi melodija, kurig pasikeisdami pletoja skirtingi
muzikos elementai” (21, 66). Be to, vieno spektaklio rémuose
aktorius gali atlikti keleta vaidmenu.

R. Wilsono pastatymuose aktoriui nereikia ,vaidinti" jprasta
Sio ZodZio prasme. Teatrinio veiksmo metu jis gali biti savimi:
spektakliuose ,,vaidinama" (tiksliau sakant, ,veikiama") judesiu,
gestu, poza, balsu, kostiumu, grimu. Kaip pastebi J. Birringeris,
»sulétintai judanc¢iy vizualiniu paveiksly kompozicija pavercia
aktoriy kiinus figiromis arba Zenklais" (7, 223). RezZisierius
teigia, kad aktoriy raiSkoje neturi biti psichologiniy ar emo-
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ciniy atspalviy, nes tai gali sukelti ,apibrézty" Zitrovo reak-
cija. Aktoriaus uzduotis — kiinu ir balsu kurti Zenklus, kuriy
prasmes priklauso nuo visu spektaklio komponenty saveikos
ir individualaus zitGrovo suvokimo. Kadangi aktoriui nereikia
kurti vientiso, psichologiskai motyvuoto personazo paveikslo,
R. Wilsono pastatymuose dazniausiai dalyvauja neprofesionaliis
aktoriai, Sokéjai, choreografai, performansy menininkai.

Analogiski aktoriaus kirybos principai naudojami ir R.
Foremano “Ontologinés isterijos teatro" spektakliuose. Kom-
ponuodamas teatrinio veiksmo struktiirg, $is rezisierius mani-
puliuoja teksto fragmentais, daugiaplaniais vaizdais, muzikos
garsais, triukSmu, scenografijos elementais, $viesomis ir ak-
toriais. Efektingas spektaklio komponenty montaZas nesiilo
aiskios, informatyvios reikSmeés. Kaip teigia teatro teoretikas
M.Carlson, R. Foreman'o spektakliai pasiZzymi ,neuzbaigtumu"
ir ,suvokimo proceso akcentavimu" (8, 109). Atskiri pastatymuy
elementai turi savarankiSkas vystymosi linijas, kuriy susikir-
timas ir persipynimas kaskart kuria naujas reik§mes. Zitrovui
siiloma paciam interpretuoti sceninj veiksma.

Sio reZisieriaus spektakliuose aktoriy kuriami personazai
labiau primena marionetes nei vientisus psichologinius cha-
rakterius. Anot teatro teoretiko N. Kaye, ,Ontologinés isterijos
teatro" spektakliuose ,aktoriai yra patalpinami i preciziSka
scenografinj teatrinio veiksmo piesini", neatsizvelgiant i psi-
chologinj kuriamy vaidmenuy testinuma (21, 55). Prerogatyva
teikiama ne vientiso personazo kiirimui, o iSraiSkingai aktoriy
judesiu, gestu, pozu bei balso plastikai. Kaip ir R. Wilsono
spektakliuose R. Foremano pastatymuose dazniausiai dalyvau-
ja ne profesionalus aktoriai, o atlikéjai, neturintys vaidybos
jgudziy, kuriy déka vaidmenys galéty igyti psichologinij at-
spalvi. N. Kaye paZymi, kad profesionaliy aktorystés igtudZziy
stoka leidZia ,nusausinti personazy psichologine gelme" ir
panaikinti tai, kg ,,butu galima pavadinti emociniu vaidmens
turiniu” (21, 55). Aktorius (kaip ir kity vizualinio teatro ka-
réju spektakliuose) néra laikomas centriniu sceninio veiksmo
elementu.



Postdraminiame teatre gausu spektakliy, turin¢iy ganétinai
aiSkia naratyvine struktiira. Juose aktoriui tradiciSkai skiriamas
didesnis démesys nei kitiems spektaklio komponentams. Tin-
kamu pavyzdziu galétu biti rezisieriaus M. Kirby spektakliai,
kuriuose koegzistuoja tradicinés ir novatoriskos meninés rais-
kos formos. Sis reZisierius jungia jvairius vaidybos bei reZistros
stilius, skirtingus literaturinius tekstus ir komponuoja atvirg
spektaklio struktira. Toks reZisiirinis sprendimas salygoja ak-
toriy kurybos ypatumus. Nors M.Kirby spektakliuose aktoriai
remiasi realistiniais vaidmens kirimo principais, taciau ju ku-
riami personazai stokoja psichologinio vientisumo. Atskiruose
spektaklio epizoduose aktoriaus veiksmas, judesys, poza yra
svarbiis kaip reZistriniai spektaklio Zenklai. Jie gali ,iSkristi" i$
nuoseklios kuriamo personazo plétotés, todél vaidmuo netenka
psichologinio vientisumo. Tokius vaidybos ypatumus salygoja
rezistiriné spektaklio struktira, leidZianti Ziirovui savarankiskai
interpretuoti spektaklio prasmes. Kadangi prasmes yra kuriamos
.bendradarbiaujant spektaklio kiiréjams ir ZiGirovams", aktoriui
neéra biitina iSsaugoti psichologiskai motyvuoty personaZo veiks-
mu seka (1, 17). Tokie vaidybos principai, I. Pukelytés teigimu,
nulemia tai, kad Zitirovas mato ne vientisq personazo charakteri,
o tik , diskursg”, t.y. ,kuriamas ne idealus psichologinis identi-
tetas, o tik jo energetiniai vektoriai”, paliekantys kirybiskumo
laisve ir aktoriui, ir ZiGrovui (36, 58).

Kaip matome, vizualinio teatro pavyzdzZiuose iSryskéja nauji
postdraminio teatro vaidybos principai. Aktorius néra laikomas
svarbiausiu spektaklio dalyviu, jam nereikia jkuinyti dramatur-
go sukurto personazo. Teatro teoretikas P. Pavis pazymi, kad
Siuolaikinio teatro aktoriui yra btdingas ,ne vaidmens, o par-
titiros kirimas" (36, 59). Vieno spektaklio rémuose aktoriaus
raiSka gali balansuoti nuo vientiso personaZzo paveikslo kiri-
mo iki aktyvaus dalyvavimo, atliekant veiksmus, isiliejanc¢ius
i bendra spektaklio Zenklu strukttira. Kai kuriuose vizualinio
teatro spektakliuose aktorius turi ne tiek vaidinti, kiek veikti
kiinu ir balsu. Todél postdraminio teatro pastatymuose daznai
dalyvauja neprofesionalis aktoriai.
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Pastarojo deSimtmecio Lietuvos dramos teatre nestinga
spektakliu, pazenklintu vizualinio teatro estetiniais principais.
Tai pastatymai, kuriuose literatiirinis naratyvas uzleidZia vietq
vizualinei dramaturgijai. Juose dalyvaujanciy aktoriy kirybos
forma yra artima postdraminio teatro vaidybos principams. Ne-
tradiciniai vaidybos metodai daZniausiai naudojami jaunesnio-
sios rezisieriy kartos (O. KorSunovo, I. Jonyno, C. Grauzinio, V.
Vaicitnaités, A. Nako ir kt.) spektakliuose. Kaip pastebi teatro
kritika, ,,jaunasis teatras linkes (...) aktoriy paversti fragmento
ar epizodo artistu ir tartum nebereikalauja to, ka Stanislavskis
vadino ,Zmogaus sielos gyvenimu" (29, 22). IS tiesu Siandie-
niniame Lietuvos teatre daugéja spektakliu, kuriuose aktorius
netenka iSskirtinés pozicijos kity spektaklio komponenty at-
zvilgiu. Jo kiiryba jsilieja i bendra reZistirinio sumanymo struk-
turg, kurioje lygiomis teisémis dalyvauja tekstas, scenografija,
muzika, apSvietimas. Toks spektaklio elementy hierarchijos
pergrupavimas, teatro kritiko V. Gedgaudo ZodZiais tariant,
~Teikalauja i§ aktoriy visai kitokio buvimo scenoje", neturinc¢io
»nieko bendra su gimtosiomis psichologinio teatro tradicijo-
mis" (14, 13). Iprastus vaidmens kiirimo metodus kei¢ia naujos
vaidybos formos, akcentuojancios iSorinés vaidmens partitiros
konstravima.

Rezisieriaus Igno Jonyno spektaklis ,Naktis prie§ pat mis-
kus" (pagal B. M.Kolteso to paties pavadinimo pjese) yra vienas
rySkiausiy pavyzdziy, iliustruojanciu naujg pozitrj i aktoriaus
mena. Siame pastatyme atsispindi esminiai postdraminio teatro
rezistiros bruozai: visi teatrinio veiksmo elementai traktuojami
vienodai, kuriama atvira spektaklio prasmiu struktira.

Atsisakes literatiirinio teksto dominantes, I. Jonynas kompo-
nuoja vidine spektaklio ,Naktis prieS pat miSkus"” dramaturgija.
Teatrinis veiksmas grindziamas koliaZiniu atskiry epizodu jun-
gimo principu, punktyriné siuzZeto linija plétojama vizualiniais
iSraiSkos budais. B. M. Kolteso pjesés tekstas redukuojamas
iki minimumo: reZisierius palieka vos keletq fraziu, kurios yra



cikliskai kartojamos spektaklio eigoje. Dramaturgo tekstas
beveik netenka prasminio kriivio, nes iStarti Zodziai paskesta
intensyvioje garsinéje spektaklio partituroje (M.Petriko tech-
no stiliaus muzika, jvairts garsai ir triukSmai). Toks poziiris i
tekstg koreguoja vaidmens kiirimo ypatumus: apribojama ak-
toriaus balso raiSka, didziausias démesys skiriamas plastinéms
kiino iSraiSkos galimybéms.

Spektaklyje dominuoja vaizdiné pusé. Efektinga, irealios
erdvés atmosferg kurianti scenografija (dailininké N. Gultiaje-
va) papildoma kasdienés realybés Zenklais — seno automobilio
karkasu, buteliais, maisais, elektros lempuciu girliandomis ir
t.t. Aktoriy kuriami personaZai néra vieninteliai judantys te-
atrinio veiksmo dalyviai. Scenos technika ir apSvietimas kuria
dinamiSkus vaizdus, kurie jteigia savitas veiksmo prasmes.
Spektaklyje yra epizoduy, kuriuose aktoriai tarsi nieko neveikia
(sédi automobilyje, riko ir klausosi muzikos), ta¢iau dinamis-
ka veiksma kuria likusios meninés raiSkos priemonés (muzika,
scenografija, apSvietimas). Tokiu biidu vizualumas ir garsas ne
papildo aktoriy vaidyba, o lygiomis teisemis dalyvauja teatri-
niame veiksme.

Keturi spektaklyje vaidinantys aktoriai (N. Varnelyte, T. Kize-
lis, D. Kazlauskas, A. BialobZeskis) kuria apibendrintos, tipizuotos
iSorés bevardzius personazus. Teatro kritiko V. Gedgaudo ZodZiais
tariant, ,kalbéti apie aktoriy vaidmenij spektaklyje iprasta Sio
ZodZio prasme niekaip neiSeina", nes aktoriai ,atlieka tik ritmi-
zuota pieSinj, reZisieriaus apibréztas funkcijas" (14, 13). I3 tiesy
spektaklio personazai stokoja vientiso psichologinio charakterio
plétotés. Kuriant vaidmenj, nuzymimi esminiai vidinés personazo
raidos taskai, punktyriskai vedantys i salyginai vientisa charakteri.
Tam tikruose spektaklio epizoduose emocinés personazy blisenos
atskleidZiamos ekspresyvia iSorine forma, ta¢iau likusioje teatrinio
veiksmo dalyje aktoriy vaidyba apribojama plastiniy Zenkly kiri-
mu. Tokiu blidu aktoriu kuriami vaidmenys tampa fragmentiski.
Kaip pastebi kritiké I. Daunoraviciiité, po iSorinémis spektaklio
personazy formomis slypi ,,tikroji, susiskaidziusi Siuolaikinio Zzmo-
gaus savastis" (10, 30).



Vaidmenuy partitirose dominuoja fizinés raiSkos formos:
judesiy, balso ir mimikos plastika. Kadangi rezisirinis spek-
taklio sprendimas neturi grieztai apibrézto Zanro (galima
jzvelgti akcijos, performanso, hepeningo, Siuolaikinio Sokio,
videoklipy bruozy), aktoriu vaidyboje taip pat sintezuojamos
jvairiy scenos meno riasiy iSraiSkos priemoneés: realistinis vai-
dybos stilius jungiamas su Sokio, fizinio teatro, pantomimos,
cirko elementais. Tam tikruose spektaklio epizoduose aktoriy
vaidyboje pastebimi psichologinio vaidmens kiirimo bruoZai,
taciau likusig teatrinio veiksmo dalj aktoriai gali biti , savimi"”
ir iSpildyti ritmiskus bei plastiSkus veiksmus (pvz., sulétintai
Sokantys personazai — manekenai). Kaip jau minéjau, spek-
taklyje yra momentu, kuomet aktoriai tiesiog “btna" scenoje.
Tuomet, teatro teoretiko M. Kirby ZodZiais tariant, ju raiska
priartéja prie ne —vaidinimo (not—acting) stilistikos. Aktoriai
tampa sudétine vaizdinés spektaklio pusés dalimi — scenografi-
niais ,Zenklais". Tokia aktoriu kiirybos forma leidzia Ziirovams
aktyviai interpretuoti sceninj veiksma. Zitrovui nekyla pagun-
da identifikuotis su spektaklio personaZzais, nes ju paveikslai
stokoja psichologinio vientisumo.

AnalogiSkus aktoriaus kiirybos principus matome Oskaro
Korsunovo spektaklyje ,,Roberto Zucco", pastatytame remian-
tis to paties dramaturgo - B. M. Kolteso - pjese. Skirtingai nei
rezisierius I. Jonynas, O. KorSunovas beveik nekupitiruoja dra-
minio teksto. SiuZetiné pjeseés linija iSlieka nepakitusi, tac¢iau
tai nereiskia, kad teatrinis veiksmas téra pjesés interpretacija.
O. KorSunovas kuria vidine spektaklio dramaturgija, kuri pa-
pildo pjese savarankiskomis idéjomis ir prasmémis.

Rezistriné Sio spektaklio forma iSsiskiria i§ kituy postdra-
minio teatro estetikos principais pazenklinty Lietuvos dramos
teatro spektakliu. Siekdami vizualiniy iSraiSkos priemoniy in-
tensyvumo, reZisieriai dazniausiai samoningai naikina teksta.
O. KorSunovas elgiasi prieSingai: jis ne iki minimumo redukuo-
ja Zodi, o maksimaliai sutirStina likusiu spektaklio elementy
meninés raiskos formas. Spektaklyje ,Roberto Zucco" tekstas,
scenografija, apSvietimas, muzika, vaidyba, rezisirinés mizan-
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scenos, video vaizdai tampa savitos komunikatyvios teatrinés
kalbos démenimis. Atskiri spektaklio komponentai ne iliustruo-
ja sceninj veiksma, o savarankiSkai koegzistuoja rezZistrinéje
spektaklio partitaroje.

O. KorSunovas teigia, kad jam ,labai svarbus yra Zodzio
ir veiksmo, ZodZio ir vaizdo neatitikmuo"”, nes jis ,padeda
atsirasti naujoms prasmems” (33, 6). ReZisiirine spektaklio
,Roberto Zucco" struktiira remiasi butent tokiu ,neatitiki-
mo" principu: atskiri spektaklio elementai turi savarankiskas
vystymosi linijas, kuriy susikirtimai leidZia atsirasti naujoms
prasmems. Kiekvienas spektaklio komponentas gali savaran-
kiSkai komunikuoti su zitrovu. J. Paulékaités scenografija
kuria urbanistine erdve, i kuria veiksmingai itraukiami Siu
dienu masinés kultiiros Zenklai: riedutininkuy takas, didZiulis
reklaminis stendas, ratukinés biuro kédés ir t.t. Plieninis is-
gaubtas riedutininky takas, tapes bene pagrindine vaidybos
aiksStele, pabrézia sceninio veiksmo nestabiluma. Sceninés
erdvés dinamiSkumo jsptidj sustiprina iSraiSkingas spektaklio
apsvietimas. G. Sodeikos muzikoje savitai jungiami akademi-
nés ir populiariosios, klubinés Sokiy muzikos ritmai. Spektak-
lio muzika, iSlaisvinta nuo tradicinés iliustratyvios funkcijos,
jteigia savarankiskas atskiry spektaklio epizody prasmes.
Reik$minga sudedamaja spektaklio dalimi tampa G. Sepucio
video vaizdai: Siuolaikiniy kino filmu kadry ir fotonuotrauku
montaZzai, titrai. Komunikatyviis vaizdai ne harmoningai siejasi
su sceniniu veiksmu, o sudaro ekspresyvu jo kontrapunkta.
Visi Sie teatrinio veiksmo komponentai tampa aktyviais, ly-
giaverciais aktoriy partneriais.

Spektaklyje ,Roberto Zucco" vaidinantys aktoriai remia-
si postdraminiais vaidmens kurimo metodais. Pagrindinius
personazus kurianciy aktoriy (S. Mykolaitis — Zucco, R. Sa-
muolyté — Merqgaiteé, E. Mikulionyté — Motina, Moteris, A.
realistinis vaidmens kurimo stilius jungiamas su plastiniy
sceninio veiksmo Zenkly karimu. Siy personaZy charakterio
plétoté fragmentiska, punktyriné. Aktoriai parySkina esminius
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kuriamu personazy charakterio niuansus, emociniu bisenu
poky¢ius, taciau nepateikia nuoseklios ju vystymosi linijos.
Zitirovui neatskleidZiama vidiné personazy poelgiy moty-
vacija. Spektaklio kiiréjai samoningai vengia vienpusisko
personazu veiksmuy vertinimo. Tai leidZia pasiekti spektak-
lio tiksla: palikti pakankamai erdveés individualiam ZiGrovo
suvokimui ir ktrybiskumui. Kita vertus, toks reZisurinis ir
aktorinis sprendimas padeda iSspresti sudétinga pagrindinio
pjeses personazo Zucco charakterio klausima. Kaip teigia O.
KorSunovas, vienas pagrindiniu spektaklio uzdaviniu buvo
parodyti Zucco personaza taip, kad jis bituy ,neapciuopia-
mas", ,nematomas" (33, 6). Aktoriui S. Mykolaiciui i$ tiesy
pavyko sukurti ,neapciuopiama” personaZo charakterj. Be-
veik visg teatrinio veiksmo laikg budamas scenoje, aktorius
sugebéjo islikti tarsi nepastebimas. Jo kuriamas personazas
liko paslaptis spektaklio Ziirovams, nes nebuvo atskleisti jo
elgsenos motyvai.

Kurdamas vaidmenj, S. Mykolaitis meistriSkai laviruoja
tarp realistinio vaidybos stiliaus ir tiesiog ,buvimo" scenoje.
Aktorius nei susitapatina su kuriamu personazu, nei atvirai
demonstruoja savo santyki su juo. Didesne teatrinio veiksmo
dalj jis buna ,,joks", nevaidina. Tam tikruose spektaklio epizo-
duose aktoriaus kiinas, judesys, gestas ir ypac poza ,vaidina"
uZ aktoriy. Tai lemia rezistirinis spektaklio sprendimas. O.
KorSunovas apriboja individualia aktoriaus raiska: kulmina-
ciniuose teatrinio veiksmo epizoduose aktoriaus plastika turi
biti tiksli, leidZianti ZiGrovui savitai interpretuoti sceninj
veiksma. Tinkamu pavyzdziu galéty biti Motinos nuzudy-
mo scena. UzZraSas ekrane pranesa, kad jvyks zZzmogzudysteé,
taciau tiesioginio Zudymo veiksmo spektaklyje néra. Zucco
SliauZia scenoje tempdamas ant nugaros savo moting (tarsi
sraige kiauta) (E. Mikulionyté); véliau iSslysta i$ po jos, ,iS-
sineria, palieka ja lyg tuS¢ig surageéjusig kriaukle" (33, 6).
Rezisierius iSlaisvina aktoriy nuo psichologizavimo, vidineés
veiksmo motyvacijos ieskojimo. Kaip pastebi teatro teoretikas
P. Zarrilli, Siuolaikinio teatro spektakliuose gausu epizodu,
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kuriuose rezisiiriniu sprendimu aktoriaus veiksmas, judesys,
poza ,vaidina savarankiSkai". Aktoriaus uZzduotis — kinu ir
balsu ,kurti Zenklus, vaizdus" (1, 17). Jam nereikia psicho-
logiskai pagristi su charakterio plétote nesusijusiy veiksmu;
aktorius turi koncentruotis j tikslios rezistarinés uzduoties
atlikimg. Tai matome spektaklyje ,Roberto Zucco". Motinos
nuzudymo scena yra daugiaprasmé. Paralelé tarp Zudymo ir
»sraigés kiaukuto" nusiémimo turi kur kas daugiau prasmiy
negu, pavyzdZiui, tiesioginis veiksmas realistiniame pastaty-
me. AnalogiSka rezistirinij sprendimg demonstruoja Mergaités
kurios metu Sesuo kiinu slepia po savimi Mergaite. Tokiu
daugiaprasmiu epizodu spektaklyje yra daugiau. Vizualiais
reZistriniais sprendimais O. KorSunovas koduoja visus sudé-
tingesnius pjesés momentus.

Kurdami pagrindinius spektaklio personazus aktoriai
veiksmingai naudoja O. KorSunovo pasiilyta ,neatitikimo"
efekta, t.y. aktoriy sakomas tekstas nera iliustruojamas ju
kinu ar balsu. Kalbos intonacijos daZnai visiSkai neatitinka
7Zodziy prasmés. Taip sceninis veiksmas tampa neadekvatus
loginei literatiirinio teksto prasmei. Gimsta savarankiska teat-
riné kalba, kurios sgveika su Zodiniu tekstu jdomi. Pavyzdziui,
.reperiSka" kalbos ir gestikuliacijos maniera iSliejama Brolio
(A. Dainavicius) Sirdgeéla dél sesers nekaltybés praradimo;
muzikinio Sou stiliumi vystoma dramatiska jkaito scena. Re-
Zisierius atsisako realistinio sudétingesniu pjesés scenuy atli-
kimo. Aktoriy veiksmai moduliuojami kone iki choreografiniy
Sokio, pantomimos formu. Ju vaidyba balansuoja tarp realumo
ir grynosios estetikos ribuy.

Spektaklyje ,,Roberto Zucco" drauge su profesionaliais ak-
toriais vaidina ir neprofesionalai (A. Maceina, V. Kalinauskas,
L. Kirkilionis). Neprofesionaliy aktoriy itraukimas i teatrinj
veiksma taip pat postdraminio teatro bruoZas. Sie spektaklio
dalyviai nekuria konkreciy sceniniy personaZzu, o tiesiog , bi-
na savimi", nevaidina. Juy dalyvavimas padeda O.KorSunovui
kurti autentiS8kg masinés kultiros atmosfera. Pavyzdziui, L.
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Kirkilionio Riedutininkas tampa tokiu pat spektaklio Zenklu
kaip ir atskiri scenografijos elementai. Scenoje jam nereikia
biti kuo nors kitu, nereikia vaidinti Riedutininko, tai natarali
kasdiené jo raiSka. Kaip masinés kultiiros Zenklai veikia ir
marga metalisty, rokeriy, gatvés merginy minia. Siy aktoriy
raiSkoje dominuoja vizualumas, ypatingas démesys skiriamas
judesiy plastikai. Personazy kostiumai ir grimas sustiprina
aktoriy - teatrinio veiksmo Zenkly funkcija.

Kaip matome, ,,Roberto Zucco" spektaklyje naudojami po-
stdraminiai vaidmens kirimo budai. Aktoriy kiryba balansuoja
tarp realistinio vaidybos stiliaus ir plastinio rezistriniy uzduociy
atlikimo, ,ne-vaidinimo". Jiems budingas ne vientiso charak-
terio kirimas, o iSorinés vaidmens partitiros konstravimas.
Kai kuriu aktoriu raiSkoje néra vaidybos atspalvio, jie tiesiog
dalyvauja, atlieka fizinius veiksmus, isiliejanc¢ius i bendra spek-
taklio Zenkly struktiirg. Rezistirinio komponavimo principai ne
tik koreguoja aktoriy vaidyba, bet ir leidzia jtraukti i spektaklj
neprofesionalius aktorius.

Pastarojo deSimtmecio Lietuvos teatro pastatymuose ne-
profesionaliis aktoriai dalyvauja vis daZniau. Nors, lyginant
su Siuolaikiniais Vakary teatro procesais, §i tendencija néra
itin ryski, ta¢iau neprofesionalus aktorius scenoje jau néra
retenybé. DaZniausiai tai matome spektakliuose, kuriuose
draminio teksto diktuojamas veiksmuy planas yra pakeicia-
mas grieZta reZisiirine sceniniy vaizdy ir jvaizdZiy partitira.
Jei rezZistiriniame pastatyme pirmenybé teikiama ne psicho-
loginiam personaZzo paveikslui, o vizualinei aktoriu plastikai,
spektakliuose gali dalyvauti aktoriai, neturintys profesiniy
igtdziy. Aktoriaus kiinas yra traktuojamas kaip viena i$ te-
atrinio veiksmo struktiiros medZiagu. Spektaklio dalyviams
reikia ne tiek ,vaidinti”, kiek ,veikti" judesiais, gestais, po-
zomis, balsu, kostiumu, grimu. ReZisieriai pavercia aktoriu
kiinus sceninio veiksmo figiromis, Zenklais arba, A. Artaud
zodziais tariant, ,hieroglifais".

Teatro teoretikai ir praktikai pastebi, kad profesionalis
aktoriai sunkiau pakliista reZisieriaus reikalavimui ne vaidinti,
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o tiesiog veikti, dalyvauti sceniniame veiksme. RezZisierius ir
teoretikas P. Zarrilli tvirtina, kad tradicinés K. Stanislavskio
mokyklos aktoriai nenoriai vykdo konkrecias reZisiirines uz-
duotis, jei neranda aiskios ,psichologineés atliekamo veiksmo
motyvacijos” (1, 17). Jo teigimu, profesionaliam aktoriui yra
gana sudetinga atsisakyti jprasty vaidmens kurimo principu,
iSsilaisvinti i§ meninés raiSkos stereotipu. Todél postdraminio
teatro reZisieriai i savo spektaklius daZznai kvieciasi neprofe-
sionalius aktorius.

Analogiska poziirj i profesionalius aktorius i§sako teat-
ro trupeés ,Miraklis" rezisieré V. Vaicitnaite. Ji teigia, kad
Siandieniniame teatre yra , per daug psichologizavimo ir cha-
rakterizavimo" (15, 9). Si menininké samoningai renkasi nepro-
fesionalius aktorius, t.y. Zmones, neturincius aktoriams bidingu
profesiniy igtudZiy, salygojanciy stereotipine vaidyba.

+Miraklio" spektakliuose* Zodis uzleidZia vietq garsui
ir vaizdui — universalesniems teatro meno elementams.
RezZisieré tvirtina, kad jai jdomesné ir svarbesné yra vaizdo,
garso, simboliy kalba. Jos spektakliuose vienodos vertes
yra architektira, Sviesos, pirotechnika, tekstas, muzika,
kaukés, 1élés ir aktoriai. V. Vaic¢itinaité pabrézia, kad nori
laisvai rinktis teatrinio veiksmo dalyvius: jai nesvarbus ,nei
ju amzius, nei iSsilavinimas" (15, 9). ,Miraklio" spektakliuo-
se didZiausias démesys skiriamas vizualumui (ypac léléms,
kaukéms, kostiumams), todél aktoriy raiSka néra tokia svar-
bi kaip tradiciniuose dramos teatruy pastatymuose. Aktoriai
vaidina labiau iSorinémis priemonémis: kostiumu, judesiu,
gestu, poza. Literaturinis tekstas (pvz. W. Shakespeare'o,
A. Mickevic¢iaus) taip pat yra sakomas paprastu, neteatra-
lisku kalbéjimo btdu. Spektakliuose sgmoningai vengiama
bet kokiy vaidybos (tradicine Sio ZodZio prasme) elementu.
Aktoriai nekuria psichologinio personazo paveikslo: bidami
savimi, jie atlieka tam tikrus veiksmus, isiliejancius i rezisi-
riniu spektaklio jvaizdziu visuma. ,Miraklio" aktoriai atlieka

,PTO memoria sv.Stepono 7+ (1995], ,Saulées Kelione™ (1995], ,, Keturi bibliniai
Sokiai (1997), ,Audra" (1997), ,Veélinés" (1998).
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scenografiniu Zenkly funkcijg, kuri nereikalauja aktorines
meistrystés jgudziu.

Belieka tik dar karta pabreéZzti, kad Siuolaikiniame Lietuvos
teatre savitai naudojami vizualinio teatro vaidybos principai.
Kai kuriuose pastatymuose aktorius netenka tradicinés drami-
nio personazo kiirimo funkcijos, akcentuojamos fizinés kiino
raiSkos formos. Vieno spektaklio rémuose aktoriy vaidyba gali
svyruoti nuo psichologinio charakterio kurimo iki plastiniy
spektaklio Zenkly iSpildymo. Kadangi atsisakoma tradiciniu
aktorinio meistriSkumo reikalaujanciy vaidybos formu, spek-
takliuose daZnai dalyvauja neprofesionaliis aktoriai.

Postdraminio teatro vaidybos principuy panaudojimas pro-
vokuoja teatraly diskusijas apie aktoriaus kirybiSkumo nu-
vertinima: teigiama, kad aktorius yra nuasmeninamas; kad
reZisieriui nebereikalinga ,,nei meniné, nei Zmogiskoji akto-
riaus individualybé" (26, 21); kad aktoriaus kuryba netenka
autonomiSkumo ir ,tampa atlikimu, savotiSku rezZisieriaus,
dailininko, kompozitoriaus sukurty jvaizdziu apipavidalinimu"
(28, 10). IS tiesy, Siuolaikiniame Lietuvos teatre kristalizuojasi
nauji teatrinio veiksmo komponentu santykiai. Aktorius ne-
tenka tradicinés centrinio spektaklio dalyvio pozicijos, ta¢iau
tai nereisSkia, kad jo kiiryba yra nuvertinama. Kaip pastebéjo
kritiké R. Vasinauskaite, ,,atidZiau pazvelgus isitikinsime, kad
aktoriaus vaidyba, pavyzdziui, tradiciniame psichologiniame
dramos spektaklyje anaiptol néra sudétingesné ar vertingesné,
negu jo egzistencija gana abstrak¢iame, neverbaliniame vaizdy
ir simboliy teatre” (40, 67).

K*X

Pabaigai deréty pazymeéti, kad, kalbant apie Siuolaikinio
teatro reiSkinius, aktoriaus kiiryba yra vienas labiausiai disku-
tuotinu klausimuy. Straipsnio pradZioje minéjau, kad tradici-
niam pozitiriui yra biidinga laikyti aktoriy iSskirtine spektaklio
figiira, asmeniu, kurio déka dramaturgo sukurtas personazas
igyja ,kiniska" pavidalg ir yra pristatomas ZziGirovui. Taciau,
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salygojama intensyviy pokyciuy antrosios XX amZiaus puses
teatro mene, postdraminiame teatre formuojasi nauja akto-
riaus kurybos samprata, akcentuojanti netradicinius vaidybos
meno aspektus, kelianti naujus aktoriaus meno uzdavinius bei
tikslus. Tvirtindami, kad spektaklis yra savarankiskas meno
kirinys, neturintis ,modelio, kuris ji varzytuy savo teisémis",
t.y. literatirinio teksto, nulemiancio ,reprodukcine” spektak-
lio struktirg, postdraminio teatro atstovai atmete tradicine
aktoriaus kirybos funkcijg (32, 70). Aktoriaus uzduotis tampa
ne jkiinyti dramaturgo sukurta personaza, o kurti vaidmens
partitirq. Aptarti postdraminio teatro pavyzdziai rodo, kad
vaidmens partitiros kurimas gali tureti du tikslus: padeda
atskleisti aktoriaus asmenybe (A. Artaud, J. Grotowskio pozi-
cija) arba kuria plastinius spektaklio Zenklus (vizualinio teatro
spektakliuose). Visai kitokia reikSme nei tradiciniame teatre
jgauna aktoriaus kiinas: fiziné aktoriaus kiino raiSka tampa
svarbesné nei Zodiné kalba. Be to, postdraminiame teatre ak-
toriui reikia ne tiek vaidinti, kiek veikti kiinu ir balsu, todél
akivaizdziai susilpnéja aktoriaus vaidybos jguadZiy (tradicine
Sio ZodZio prasme) svarba, spektakliuose vis daZniau dalyvauja
neprofesionalis aktoriai. Remiantis tradicine aktoriaus karybos
samprata, Sie pokyciai gali buti vertinami kaip vaidybos meno
nuosmukis. Tac¢iau tradicinis iseities taskas postdraminio teatro
reiskiniy analizei nebéra tinkamas.
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Rasa Zadeikaité

Miuziklas Lietuvos teatre

Ivadas

Miuziklas gimé XX a. pradZioje Amerikoje kaip viena po-
puliaraus pramoginio teatro formy. Sis Zanras formavosi beveik
puse amziaus ir sujunges daugelio sceniniy Zanry elementus
pasizyméjo sentimentaliu, melodramiSku siuZetu, graZziomis
melodijomis, pastatymo puoSnumu. Miuziklas - unikali meniné
forma, jungianti dramos teatro ir muzikinio spektaklio iSraiSkos
priemones. Tokia dvejopa prigimtis salygoja ne tik miuziklo
zanro iSskirtinuma, bet ir meniniu problemy lauka. Dauge-
lis miuzikly (“2mogus i§ La Mancos", “Mano puikioji ledi"
ir kiti) rémesi rimtu literatiriniu pagrindu. Miuziklo autoriai
supaprastindavo fabulg, atsisakydavo psichologinio sudétin-
gumo, argumentacijos, bet kompensuodavo tai problematikos
svarumu. lki auk$¢iausios emocinés jtampos pakylanti mintis
reiSkiama miuzikle visomis galimomis teatro raiSkos priemoné-
mis: temperamentinga, sintetine aktoriaus vaidyba, ritminiais
kontrastais, Sviesuy ir spalvy Zaismu, muzika. Miuziklas — visa-
da ispudingas reginys, pilnas draminés jtampos, aistringumo,
XXa. sinkopiuoty ritmy ir krastutinumu.

Miuziklo zanras palyginti naujas Lietuvoje, ¢ia gyvuoja dar
tik 35 metus. Per §j laikotarpj miuziklas plétojosi tiek muziki-
nio, tiek ir dramos teatro scenoje. Lietuvoje miuziklas iSsamiai
netyrinétas, todél Sis darbas galétu praplésti teatro istorijg bei
atskleisti amerikietiSkos teatrinés formos transformacija misy
scenoje.



Kadangi miuziklas atsirado Amerikoje, straipsnyje prista-
tomos Amerikos miuziklo iStakos, pagrindiniai raidos etapai ir
komerciné jo pusé. Miuziklo Zanro nagrinéjimas platesniame
kontekste leidZia ne tik iSskirti kai kuriuos désningumus, paste-
bimus Lietuvos miuzikluose, bet ir jvardinti Lietuvoje ivykusias
Sio Zanro transformacijas.

Straipsnyje analizuojama, kokia linkme miuziklas plétoja-
mas muzikiniame ir dramos teatre, kokie faktai trukdo plétotis,
su kokiomis problemomis susiduria rezisierius, émesis statyti
miuzikla, kokia linkme miuziklas kreipiamas, kokie spektaklio
akcentai. Toks problemos apibrézimas leidzia skirti dvi dalis
— "Miuziklas Lietuvos dramos teatre" ir "Miuziklas Lietuvos
muzikiniame teatre".

Platesne Siu dvieju koncepciju apzvalga padés atskleisti
miuziklo ypatumus Lietuvos teatre.

Miuziklo istakos

Miuziklas susiformavo XX a. pirmoje puseje Jungtinése
Amerikos valstijose. Jo istorija atspindi nuoseklia atskiry ele-
menty integracija, apimancia baladine operq, ministrelijy teatrq,
ekstravagancq, burlesko, vodevilj, reviu operete, dzZiazq.

Amerikos dvasinés kultiiros lopsys — Siaurés ryty valsti-
jos, vadinamos Naujaja Anglija, kur nuo 1620 m. apsigyveno
puritonai, neigiamai veike visa intelektualine kultarg. Puri-
tonai visais biidais stabdeé religijos vystymasi. Jie fanatiSkai
persekiojo viska, kas buvo susije su menine kultira, muzika,
teatru. Teatras buvo pramintas “velnio iSmislu”. Nepaisant
visu ju pastangu, Amerikoje nepavyko sunaikinti teatro, nors
puritonuy priesSiSka veikla nepraéjo be pedsaky — muzikinis
teatras formavosi kaip iSskirtinai lengvas Zanras, besiorien-
tuojantis j pramoga.

XVIII a. i$ jvairiy Europos Saliuy i Amerika atkeliavo bala-
diné opera. Tokio tipo komedijiniai — muzikiniai pasirodymai
Italijoje vadinosi bufo opera, Pranciizijoje — komiska opera,
kurioje dainavimas persipindavo su pokalbiais. Anglijoje ana-
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logiskas Zanras — baladiné opera, kurios Saknys sieke XVI a.
drolsus, atliekamus klajojanciy aktoriu.

XVIII a. baladinés operos dar negalima vadinti muzikiniu
teatru. Tai buvo komedijiné pjesé su dainomis. Tokiu kuriniy
muzika nebuvo originali, skaambéjo perdirbtos populiariausios
to meto melodijos. Vienintelé baladiniu operu paskirtis buvo
pasilinksminimas.

Populiarios liaudisko charakterio melodijos baladinés ope-
ros zanre virsdavo savotiSku miesto folkloru. Véliau miuziklas
peréeme baladinés operos SiuolaikiSkuma, satyros elementus.

XIX a. pradzioje Amerikoje iSaugo nacionalinis samonin-
gumas. Tai pasireiské savita liaudiSku pasilinksminimy — mi-
nistrelijy forma, kurioje baltieji daZé veidus tamsiai, ant gal-
vos dejosi garbanotus perukus, imituodami juodaodZius. Bet
amerikietiSky ministrelijy Saknys gliadi angliskoje baladinéje
operoje, netgi jau minétuose drolsu pasirodymuose.

Juodaodziai amerikieciai ministreliju niekada nelaiké sa-
vo kultiira. Karikatiirinis juodaodZio vaizdavimas sukeldavo
ju prieSiSkuma, kaip ir verguy gyvenimo cukraus plantacijose
idealizavimas ministreliju pasirodymuose.

Ministreliju dainos daré jtaka amerikie¢iy kompozitoriy
pirmtaku kurybai. Ministrelijy teatro muzikoje susiformavo
kai kurie dZiazo elementai, pvz., regtaimas. XX a. pradzioje,
jsiliejusios i brodvéjiSka estrada, ministrelijos padéjo dziazui
prigyti scenoje.

1857 m. Amerikoje pasirodé italy — prancizy kilmés Zan-
ras — ekstravagancas. Tai buvo ekstravagantiski, nejprasti
fantastiniai pasirodymai, pilni melodraminiy jvykiuy, sceniniy
efekty, dainu, Sokiy, varjeté elementu ir cirko atrakcionu.
Veiksmas ekstarvagance dazniausiai vykdavo stebuklingame
dvasiu pasaulyje.

Ekstarvaganco Zanras jvede iStaigingu scenos efektu su
muzika, dainomis ir Sokiais tradicija, kuria peréemeé miuzik-
las. Ekstravagancas daré itaka miuziklo veiksmo stiliui ir
dinamikai, be to, jaunieji aktoriai turéjo galimybe atskleisti
jvairiapusi talentg. Daugelis ankstyvojo miuziklo "Zvaigzdziy"
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praéjo ekstravaganco mokykla. Siy aktoriy jvairiapusiSkumas
ikvépé daugelj libreto kireju ir kompozitoriy, kuriy parasyti
darbai reikalavo atlikéju profesionalumo vaidybos, vokalo ir
Sokio srityse.

XIX a. Amerikoje pasirodziusi burleska parodijavo rimtajq
pjese, kurios populiarios dainos ir komiSki numeriai ilgainiui
tapo svarbesni nei pirminis literatiirinis Saltinis. Viena Zymesniy
burlesky iS ciklo “Maliganas ir jo komada", paraSyta E. Ha-
rigano ir T. Harto, parodijavo ne klasikg, o kasdieni paprasty
Niujorko Zmoniy gyvenima. Tai buvo komedija su dainomis ir
Sokiais. Daugelis pjesiu baigdavosi varjeté numeriais, Zinomais
jau ministrelijy teatre. Aktualls siuZetai, atpaZijstami personaZzai,
paprasti dialogai trauké Niujorko publika | muzikinj teatra. Po
ciklo “Maliganas ir jo komanda" pasirodé J. M. Koeno muziki-
nés komedijos, véliau — L. Bernstaino miuziklai “Ten mieste"
ir "Stebukly miestas". Burleska miuziklui perdavé Smaiksc¢ia
Siuolaikiniy problemu traktuote.

XIX ir XX a. sandiroje iSskirtine vietq Amerikoje uzéme
vodevilis, kuris skyrési nuo europietiS§kojo. Europietis§kojo
vodevilio pjesés budavo pripildytos muzikiniy intarpy, o ame-
rikietisSkasis buvo labai paprasto siuZeto estradiniy numeriu
rinkinys. Toks lengvas reginys, perpintas Sviesy efektais, teike
ziirovams emocinj pasitenkinima. Muzikinj fona uzpildydavo
pianistas, kuris sukurdavo tam tikrg nuotaika bei pabrézdavo
kulminacinius momentus. Véliau ji pakeité orkestras.

Vodevilis placiai paplito Amerikoje ir tapo komercijos ob-
jektu. Cia susiformavo aktoriy elitas, véliau sudares muzikinio
teatro pagrinda. Vodevilis iSsiskyré susitelkimu ir tikslumu,
— tai pramogu teatrui buvo nezinoma. Vodevilio aktoriai
turéjo mokeéti dainuoti, vaidinti ir Sokti. Vodevilio pamaina
tapo nauji teatriniai Zanrai, tarp ju ir miuziklas. Vodevilis
daugeliui aktoriy padéjo surasti ir atskleisti savo individua-
lumag, formavo teatrine Amerikos industrijg, kuri véliau savo
objektu pasirinko miuzikla.

Vodevilyje, kaip jau minéta, siuzetas neturéjo didelés reiks-
més, tuo tarpu reviu, kitas populiarius Zanras, prieSingai, ieSkojo
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temu, jungianciag skirtingiausius numerius. Nauja Siame Zanre
buvo ne turinys, bet atskiry elementy jungimas. Tiek vodevilis,
tiek reviu pristaté muzikinius, Sokiy ir akrobatikos numerius,
kurie nepriklausé vienam veiksmui, tik reviu jungé vientisa
tema. Taigi reviu miuziklui perdavée mokéjima jungti pacius
skirtingiausius ir nesuderinamiausius elementus.

Beveik iki XIX a. pabaigos Amerikoje nebuvo operetés.
Besivystydamas Sis Zanras daugiausiai seké anglu ir Vienos
opereciy tradicijomis. Amerikiec¢iuy publika buvo jpratusi ope-
retéje matyti romantinj ar egzotinj reginj, tolima realybei.
DemokratiSkesnio ir aktyvesnio Zanro, susieto su amerikietis-
kaja kultura, butinybe ir suformavo miuzikla. Vis delto daug
bendro su operete turintis miuziklas gimé ne kaip jos tesinys,
bet kaip atmetimas.

Miuziklas jungé baladinés operos, ministrelijy teatro, eks-
travaganco, burleskos, vodevilio, reviu, operetés elementus.
Siame procese dZiazas buvo katalizatorius.

DZiazas susiformavo XIX a. Didelés jtakos jam turéjo an-
glu, pranciizy liaudies dainos, ispaniski Sokiai, karo marsai,
baZnytiné muzika, bet tikriausi dZiazo kiréjai buvo i§ Afrikos
i Amerikaq atveZti juodaodZziai vergai. DZiazo iSskirtinumas sly-
pi intonacijose, ritmo ir tembro strukturose, kuriy nejmanoma
tiksliai iSreiksti natomis. DZiazo stichija — improvizacija.

XX a. pradzioje biity buve neimanoma rasti operete, reviu
ar bet kokj kitg muzikinj kiirinj, kuriame neskambéty dZiazas.
Biitent dziazu Amerika iSreiskeé savitg muzikine kalbag. ISskirtinis
dziazo ritmas, intonacija ir frazuoté amerikietiSkam miuziklui
suteikia iSskirtine dinamikgq ir nacionaline specifika.

k

Miuziklo Zanras atsirado mazdaug apie 1900 — 1950 m. Pri-
reiké pusés amziaus, kol i§ jvairiu teatriniy formu susiformavo
muzikiné komedija. Praéjo dar tiek pat laiko, kol susiformavo
miuziklas — savarankiSka teatro forma, iSreiSkianti amerikie-
tiSka gyvenimo ritma ir bida. Tam tikra prasme miuziklas
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atspindi Amerikos socialinj gyvenima, todél trumpai noréciau
atskirti kai kuriuos jo raidos etapus.

Pirmuosius du XX a. deSimtmecius miuziklo autoriams
dar sunkiai sekési jungti veiksma, teksta ir muzikg, bet tai.
Treciajame desSimtmetyje stipria konkurencija teatro miuziklui
sudaré kino miuziklas. Bitent Siais sunkiais metais miuziklas
tarsi iSsiskleidé, atspindédamas to laiko problemas. 1931 m.
G. Gershwino "AS dainuoju apie tave” — puikus komiSkas ir
dramatiSkas amerikietiSkas kirinys, kuriame melodijos visi$-
kai susiliejo su veiksmu, o muzikos stiliaus jvairové atskleidé
daugybe nuotaiku.

1940 — 1941 m. sezona kai kurie miuziklo tyrinétojai lai-
ko nauju etapu Sio Zanro vystymesi. K. Weillo “Ledi migloje"
pirma karta pristaté psichoanalize Amerikos scenoje. Daugelis
Sio laiko pastatymu gvildeno astrias socialines (ypac rasines)
problemas. Taip i miuzikla atéjo juodaodziy folkloro ir fanta-
ziju pasaulis.

Pleciant tema, keitési ir miuziklo forma. Tokios intrigos,
muzikos, Sokio ir dialogo vienovés, kokia buvo pasiekta "Okla-
homoje!"”, amerikietiSkas muzikinis teatras dar neZinojo. Bitent
tada tarp miuziklo iSraiskos priemoniu iSskirtine vieta uzémeée
plastika ir Sokis. 1936 m. miuzikle "Ant puanty” Dz. RodZersas
ir libreto kiiréjas L. Hartas kartu su baletmeisteriu Dz. Balan¢inu
pabandé | veiksma jjungti baleta. Tai susilauké didelio pasise-
kimo, kuris paskatino autorius dirbti Sia kryptimi.

1950 — 1960 m. miuziklo tematika dar prasipléte, Zanras
konkretizavosi. Pasirodé miuziklai pagal klasikines dramas
ir Siuolaikinius romanus, komedijas ir kino scenarijus. Pagal
B. Schaw "Pigmalijona" — "“Mano puikioji ledi", pagal W.
Shakespeare'o "Romeo ir DZiuljetg" — "Vest Saido istorija",
pagal O' Neillo "Ang Kristi" — “Nauja mergaité mieste” ir
daug kituy.

1956 m. roko miuzikle “Plaukai"” pasirodé nudizmo scenu,
skambeéjo daug dainu, skirty seksualinéms fantazijoms, narko-
tiky naudojimui. Deja, nei “Plaukai”, nei po to seke "nuogumu
Sou" negaléjo konkuruoti su geriausiais tradicinio miuziklo
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pavyzdZiais. Tokiu bidu 1960 m. miuziklo apogéjus tapo ir jo
krizés pradZia.

1970 m. miuzikle iSsiskiria dvi kryptys. Viena — avan-
gardiné, aktuali savo problematika, kita — konservatyvioji,
besiorientuojanti i pramoga, iSlaikanti deSimtmeciuy patvir-
tintg stiliu.

Zinoma, paskutiniujy deSimtmeciy Amerikos miuziklai kur
kas sudetingesni nei tai jmanoma aprasyti keliomis pastraipo-
mis, jo laiméjimus jvertinti teks vélesniems tyréjams.

%

Kalbant apie menine miuziklo prigimtj bei jo raidos eta-
pus, bitina pamineéti, kad Sis Zanras gimé stichiSkai paklis-
tant rinkos désniams, kadangi Amerikos teatry, prieSingai
nei Europos, nedotuoja valstybé. Jie yra komerciniai. Todél
meniniai miuziklo ypatumai artimai susieti su amerikietiSka
teatro tradicija.

DidZziulj reklaminj Surmulj sukélé pastatyme dalyvaujantys
aktoriai, prodiuseriai. Tai jprasta miuzikle, kaip ir begalinis
stengimasis populiarinti jo melodijas, paverc¢iant jas Slageriais.
Vienas i§ miuziklo vertinimo kriteriju (vidutinio amerikie¢io
supratimu) — duomenys apie finansines pastatymo iSlaidas,
neatmetant ir pelno. Taigi spektaklio likima lemia finansiné
sekmeé.

Amerikie€iy supratimu, teatras gali biiti be pastato, trupeés,
rezisieriy, dirigenty, scenografy ir techninio personalo. Komer-
ciniame teatre pastovu tik tai, kad teatro pastatai priklauso kon-
cernams, kurie juos nuomoja atskiroms bendrovems. Amerikoje
teatry centru laikomas Brodvéjus. Spektaklis, nepripazintas
Brodvéjuje, daZniausiai ignoruojamas. Brodvéjus vadinamas
Siuolaikinés amerikie¢iy dramaturgijos simboliu. Cia sékme
pelne J. O' Neillas, veliau — T. Williamsas, A. Milleris, E. Albee
ir kiti pasaulinio garso dramaturgai. Bet daugeliui Brodvéjus
pirmiausiai asocijuojasi su “Oklahomal!"”, "Mano puikiaja ledi",
“"Smuikininku ant stogo", Zodziu, su miuziklu.
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Skirtingai nei Europoje, Amerikoje populiariis vieno pa-
statymo teatrai. Trupé formuojama tik dél vienos pjesés, kuri
vaidinama kas vakarg ménesiy ménesiais, kol neatsibosta pub-
likai. Be abejoneés, tokie teatrai gali egzistuoti tik miestuose
gigantuose.

Pagrindiné tokio teatro figiira — prodiuseriui, kuris ypac
gerai iSmano tiek sudétingus finansinius reikalus, tiek Brodve-
jaus subtilumus. Prodiuseris samdo rezZisieriy, choreografa, akto-
rius, Sokéju grupe ir kt. Bet kartais iniciatyva tenka autoriams,
kurie su busimo miuziklo idéja kreipiasi j prodiuseri. Pasitaiko,
kad noredami igyvendinti savo menines idéjas, autoriai (pvz.,
O. Hammersteinas) arba choreografai (pvz., D.J. Robbinsas, de
Mille) kartais atlikdavo prodiuserio funkcijas.

Miuziklo pastatymo periodas trukdavo keturias penkias
savaites. Premjeros iSvakarése laikraSciai ir Zurnalai nuolat
spausdindavo reportazus i$ uzkulisiu, interviu su aktoriais, re-
Zisieriais, prodiuseriais.

Taip gimé pasaulinio garso sulauke miuziklai: 1956 m. F.
Loewe'o "Mano puikioji ledi" (A. J. Lernerio libretas), 1959 m.
R. Rodgerso "Muzikos garsai” (O. Hammersteino libretas), 1943
m. “Oklahomal!” (Hammersteino libretas), 1948 m. C. Porterio
"Buciuok mane, Keit" (pagal W. Shakespeare'o "UZsispéreles
sutramdyma"), 1965 m. M. Leigho “Zmogus i§ La Mancos" (D.
Wassermanas parasé pjese pagal M. Servanteso “"Don Kicho-
ta"), 1957 m. L. Bernsteino "Vest Saido istorija" (A. Lorenco
libretas) ir kt.

*

Sis skyrius atskleidZia problema, su kuria susidaré Lietuvos
teatras, émesis statyti miuzikla. Si amerikieti$ka teatro forma
Lietuva pasieké jau susiformavusi, netgi pasiekusi savo apo-
geju. 1965m. Lietuvoje pirma kartg buvo pastatytas miuziklas.
Sovietinio sastingio laikotarpiu daugelis meno kuriniu buvo
pripildyti sovietinés ideologijos, o informacija apie uzZsienio
teatrus menkai tepasiekdavo Lietuva. Taigi miuziklas, nepra-
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€jes nei meninés prigimties etapuy, nei tam tikry rinkos deésniu,
Lietuvoje igavo savitg iSraiSka.

Miuziklo struktura

"Miuziklas — sceninis muzikinis veikalas, grindZiamas
muzikos, teatro ir choreografijos elementu deriniu”. [5] Pagal
struktura miuziklas artimiausias muzikinei komedijai, kurig
muzikologai, norédami iSgryninti Zanrag, atskyré nuo operetés.
Operetéje plétojamas draminis veiksmas, charakterius atsklei-
dzia muzika, o Stai muzikine komedijg, kaip ir miuzikla, be
muzikos, buty galima statyti kaip dramos veikalg. Svarbiau-
sia miuzikle — pjese, t.y. literatiiriné medzZiaga, todél nere-
tai miuzikly siuZety autoriai yra pasaulinio garso rasytojai ir
dramaturgai. Dramaturgas ir kompozitorius yra lygiaverciai
partneriai. Sios prieZastys leido miuziklui vystytis tiek dramos,
tiek muzikinio teatro terpéje.

Dramos teatre miuziklas kuria diskursg, o muzikiniame,
atvirksciai, akcentuoja draminj pagrinda. Apie tai bus kalba-
ma placiau.

Nors dramos spektaklyje daug muzikos, dainy ir Sokiuy,
susiety su veiksmu, ZodZiu (jam akompanuojama, stiprinamas
emocinis jo skambesys), taciau tokio spektaklio dar negalima
vadinti miuziklu. Taip pat beveik nieko bendro su miuziklu neturi
spektaklis, kurio pramoginiy numeriu pagrindas yra muzika.

Pagrindiniai miuziklo bruozai — muzika, dainos, Sokiai,
plastika — yra lygiagreciai ZodZiui. Be to, Sie elementai or-
ganiSkai susilieja vienas su kitu. Kitaip tariant, miuzikluose
muzikine ir literatiriné dramaturgija ne papildo viena Kkitg, bet
sudaro vieng nedalomg menine visuma.

Tokiu atveju miuziklas — nauja scenos meno rasis, tokia
kaip drama, opereté, opera, baletas. Miuzikluose aktoriams
reikia dainuoti kaip profesionaliems vokalistams, Sokti kaip
profesionaliems Sokéjams, jausti plastikq neblogiau uz mimus;
be viso to, jie turi buti puikis dramos aktoriai.

Statyti miuziklg iprastu repeticiju tempu, neisskiriant ak-
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toriy, reiSkia lengvabiidiskuma ir tam tikra prasme, publikos
apgavima. Todél Lietuvos dramos teatro scenoje miuzikly
pastatyta vos po kelis jvairiuose teatruose, o muzikiniy spek-
takliy — kuriuose muzika uZima vos ne pagrindine vietqg —
ganetinai daug.

Vienas i$ sudétingesniy ir diskutuotinu aspekty miuzikle
— jo rySys su klasikine literatira. Pagal savo prigimtj miuziklai
pretenduoja i visy Zanry rimtg ir aStriakonfliktine literatirg (nuo
komedijos iki tragedijos) ir tuo skiriasi nuo operetés.

zZinoma, prozos ir poezijos spektakliai, statyti jprastai, ne-
gali islaikyti visy meniniu priemoniy pirminio Saltinio. Ar nu-
vertina “Don Kichotas" (baletas) arba “Zmogus i§ La Mancos"
(miuziklas) M. Servanteso romang? O B. Shaw kirinys "Mano
puikioji ledi"? Didelis klausimas, ar pasaulis Siandien taip ge-
rai Zinoty B. Shaw "Pigmalijong", kartu ir antikinj graiky mita
apie Kipro skulptoriu Pigmalijona ir Galatéja, jei ne miuziklas
“"Mano puikioji ledi".

Galima buty atsakyti — taip, numenkina, triksta estetinio
meninio jausmo. Neimanoma balete atskleisti istorinés idéjinés
iSraiSkos, o miuzikle — psichologiniy niuansy. Nejmanoma bet
kokioje inscenizacijoje atskleisti romano. Ne tik nejmanoma,
bet ir nereikia.

Kiekvienas menas turi savo jstatymus, atitinkancius skir-
tingus emocinio poveikio tipus. Versti kiirinj i§ vienos kalbos
i kita — sudétingas klirybinis procesas. Pirminio Saltinio nu-
menkinimas gali ji net praturtinti naujomis spalvomis.

Kiekvieng kurinj reiktu vertinti pagal to meno vertinimo
kriterijus. Jungiant miuzikla ir klasikine literatiirg norétusi, kad
miuziklas savo "siela" ir patosu nebiity menkesnis kiirinys uz
pirminj Saltinj ir naujai turtintu ZiGrovo pasauli.

Miuziklo pasisekimas priklauso ne tik nuo dramaturginio
pagrindo — klasikinio kurinio teksto, charakteriy ypatumu, bet
ir nuo rezisieriaus profesionalumo, ir poziirio j pirminj Saltinj.
Svarbia vieta kuriant miuzikla uzima trupé, kuri turi bati k-
rybiSka bei fiziSkai lanksti. Tik daug dirbant galima pasiekti
aukstq atlikimo lygi.



UzZsienyje trupés formuojamos vienam spektakliui, kiekvie-
nam miuziklui surenkamas unikalus atlikéju kolektyvas su pro-
fesionaliais dainininkais, Sokéjais, akrobatais ir t.t. Ir Lietuvoje
Sis metodas pamazu jsigali — teatrai gali kviestis kitu teatru
aktorius. Kaip pavyzdi galime prisiminti ir dramos aktoriaus V.
Bagdono dalyvavima Kauno muzikinio teatro miuzikle “Zorba"
(tai, be abejonés, praturtino spektaklj).

Divertismentinés Sokiy scenos, daznos tradicinéje opere-
téje, neleistinos miuziklui. Jos virsta estradiniais numeriais ir
nepagerina veiksmo. Sokiu ir plastika reikia perduoti spektak-
lio pulsa. Choreografija turéty atskleisti personazy charakterj,
perteikti veiksmo nuotaika, ritma.

"Dideles galimybes miuziklas atveria ir dirigentui, kuris,
kaip ir choreografas, turety dirbti kartu su rezisieriumi, —
raSo V. Vorobjovas, — egzistuoja iSorinis ir vidinis veiksmo
muzikalumas. ISorinis muzikalumas — tai sceninio judesio ir
muzikos ritmo supratimas. Ritmo tempa reikia rasti plastiko-
je ir mizanscenose. Bet svarbiausia — vidinis muzikalumas,
idéjiné-meniné muzikos koncepcija, jos emociné atmosfera. I$
muzikos dvasios gimsta aktoriaus judéjimo ritmas, jo kurybi-
né savijauta. Ir jeigu dramos teatro reZzisierius stato pjese, tai
miuziklo reZisierius stato partitiira (muzika, libretas, aranziruo-
té)". [19, 26] Ne veltui miuziklo autoriumi pirmiausia laikomas
kompozitorius; jo ir dramaturgo lygios teisés.

Naujos taisykleés, kuriy reikia miuziklui statyti, reikalauja
ypatingo muzikinio teatro trupés pasiruoSimo. Muzikinio teatro
aktorius turi buti ne tik geras vokalistas, bet ir puikus dramos
aktorius. Paruosti tokij aktoriy sudétinga, nes skiriasi klasikos
ir miuziklo dainavimo maniera.

Miuziklas Lietuvos dramos teatre

Lietuvoje miuziklas plétojosi tiek muzikinio, tiek dramos
teatro terpéje, todél Sioje dalyje bus analizuojama, kokias ten-
dencijas miuziklai jgijo dramos teatre.

Gime skirtingu laiku ir skirtingose Lietuvos teatruose spek-
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takliai nebuvo panaS$is. Vilniaus akademinis dramos teatras
pastaté miuziklg “Zmogus i§ La Mancos" (1970 m.), Jaunimo
teatras — "Ugnies medziokle su varovais" (1976 m.), "Komu-
nary gatve" (1976 m.), “Meile ir mirtj Veronoje" (1981 ir 1996
m.), Klaipédos dramos teatras — “Princa ir elgetg" (1977 m.),
"Mazylj ir Karlsona, kuris gyvena ant stogo" (1978 m.), “Zmo-
gu iS La Mancos" (1993 ir 1996 m.), “Smuikininka ant stogo",
Kauno dramos teatras — "Opera uz tris skatikus" (1965 ir 1996
m.), "Mere Popins" (1977 m.), "Giriy giesme" (1998 m.), Keis-
tuoliy teatras — "Liudnojo vaizdo riteri" (1997 m.).

Sioje dalyje pristatomi visi miuziklai, statyti Lietuvos dra-
mos teatre. Pla¢iau nagrinéjamas miuziklas “Opera uZ tris
skatikus" ir nacionalinis miuziklas “Ugnies medZioklé su va-
rovais". Spauda neparodé didesnio démesio statytiems miuzik-
lams. Keletas miuziklu (“Komunary gatve", Klaipédos dramos
teatre 1996 m. statytas “Zmogus i§ La Manc¢os") nesulauké né
vienos recenzijos.

k

1976 m. Jaunimo teatre ivyko miuziklo "Ugnies medZiok-
lé su varovais" premjera. Kompozitorius — G. Kuprevicius,
libreto autoriai — S. Saltenis, L. Jacinevidius, reZisiere — D.
Tamulevicitte, scenografas — L. Katinas.

Kiekvienas reikSmingesnis originalus kiirinys daro di-
delj poveiki visam meno procesui, kelia visokeriopa susido-
mejima, o Siuo atveju nacionaline kultiirg praturtino naujo
zanro kirinys. Originalaus miuziklo gimimas miisu dramos
scenoje — nekasdienis Lietuvos teatro jvykis. Nors muzika,
Sokj, pantomima dramos reZisieriai jau seniai naudoja, bet
daZniausiai tai biidavo tik pagalbiné priemoné draminiam
veiksmui pagyvinti.

Miuziklo tema — tyros romantiskos sielos, nepakencian-
Cios apgauleés ir kompromisu, tragiska mirtis. Miuziklo siuzeto
karkasas — klasikinis meiles trikampis (Rolandas — Monika
— Julius) yra sentimentalus, melodramiskas.
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Recenzenty atsiliepimuose literaturinis spektaklio pagrindas
kéle tam tikry abejoniy. [15, 10-11] Kai kurie siuZeto momentai
neatrodé natiiraliai iSplétoti, o meilés trikampis — tiesmukiSkas
ir banalus sprendimas.

"Meiles trikampj" nesunku aptikti daugelyje klasika tapu-
siu meno kiriniy. Svarbu ne “trikampis”, o charakteriy plé-
toté. Miuzikle dramaturgijos reikime kitokia nei pjeséje. Cia
dramaturgija sudaro tarsi nuZymeéta punktyru karkasa, kurj
uzpildo muzika.

"Ugnies medzioklés su varovais” autoriai — S. Saltenis ir
L. Jacinevi¢ius — daug kur lyg punktyru nuzymeéjo veiksmo
vieta, siuZeto vystymasi. Pagrindiniy personazy santykiai bei
likimas pakankamai dramatiski ir sudetingi. Per Monikos,
Juliaus ir Rolando skausmingus rySius atskleidZiami meilés,
7mogisko jautrumo, idtikimybés jausmai. Sios temos labiau-
siai tenkina jaunosios kartos (ir ne tik) dvasinius ir estetinius
poreikius, o miuziklo istorijoje minétinas faktas, kad miu-
ziklas — jaunimo Zanras, jo lopSiu daugiausia tapo jaunojo
zitirovo teatrai, kuriems buvo labiausiai artima sintetinio
teatro idéja.

G. Kuprevic¢iaus muzika tarsi perima i§ dramaturgijos esta-
fete ir toliau plétoja charakterius, parodydama naujas ju puses.
Taigi kalbant apie miuziklo literaturini pagrinda, jo negalima
dirbtinai atskirti nuo kitu komponenty. Miuzikle personazo
charakteris — tai Zodis ir daina, Sokis ir judesys.

Kompozitorius G. Kuprevi¢ius, geras jaunimo muzikinio
skonio Zinovas, ieSkojo tokio muzikos stiliaus, tokiy iSraiSkos
priemoniuy, kurios perteikty ty dieny ritma, gyvenimo tempa.
Priklausomai nuo veiksmo situaciju yra naudojami jvairis
muzikos Zanrai. Tai §velnus ir svajingas menuetas, pilnas mo-
cartiSko grakstumo ir Zavesio, ironiSkas Rolando atliekamas
tango (“AikSte pernai iSasfaltavo"), F. Mendelsono vestuvinio
marSo improvizacija, kaimo kapelos atgarsiai. Jaunimo “cha-
rakteristika" iSreikSta kaimo kapelos intonacijomis gal ir ne
visai tiksliai atskleidé to meto linksminimosi dvasia, nes tada
kaimo jaunima linksmino jau SiuolaikiSkesni gyvenimo ritmai.
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Tai patvirtina ir Rolando ZodZiai: “Siandien provincija darosi
nebe provincija". [8, 4]

Veikéju charakteriams atskleisti kompozitorius naudoja
leitmotyvus. E. Mazvilaité Monikos (aktoré D. Storyk) mu-
zikine charakteristikg grindzia veiksmo pradzioje suskam-
béjusiu lemties leitmotyvu, “kuris merginos dainose skamba
nepaprastai Svelniai. Monika tiki meile, svajoja apie laiminga
gyvenima. Jos dainos: “AS sapnavau Rolanda", "Sakau: su-
die" pilnos jaunatvisko Zavesio, nuoSirdumo ir neripestin-
gumo. Antroje dalyje keic¢iasi Monikos: Sviesias ir linksmas
nuotaikas keic¢ia liidnos skundo intonacijos, primenancios
lietuviskasias raudas (“Ka man daryti?”, “Ramu tuS¢iuose
griuvésiuose"). [8, 4]

Juliy (aktorius S. Sipaitis) lydi leitmotyvas, pabréZiantis jo
jausmuy pastovuma, rySkuy dainose “Nereikia marsu, Sypsenu
dirbtiniy", "Tikriausiai vél dabar sakai"”, "Ir a$ bijojau pagal-
vot".

Rolando (aktorius V. Bagdonas) sudétinga dvasinio pasaulio
iSraiSkq lydi ne itin lengva, bet rami, Salta melodija, nerodanti
jokio susiripinimo. Jo lengvabiidiskumui pritaria choras, pa-
gristas choraline harmonija. Platus intervalai, melodiné slink-
tis Zemyn padeda atskleisti Rolando nepasitenkinima (gal net
nusivylima) ji supancia aplinka ir Zmonémis. Dainoje "Kaip
mazas pauksc¢iukas" Rolandas dZiaugiasi pirmaja savo meile
Monikai. Greitas tempas, kylanti ir krintanti melodija, trumpuy
motyvy kartojimas nusako jo dvasine busena.

Vienas graZziausiu spektaklio muzikiniy numeriy — vienin-
telis miuzikle heroju vokalinis ansamblis (Juliaus ir Monikos
lyrinis meilés duetas "Kregzdutes").

Svarbi vieta tenka chorui, kuris perteikia jvairias provincijos
gyventoju nuotaikas, apibudina situacijas. Toks yra “gandu”
choras, kurj puikiai atskleidZia recitatyviné melodija, artima
Snekamajai kalbai, ir pustoniy slinktis Zemyn.

Nuotaikingas, linksmas choras “Karalius skyré pasimaty-
ma", "Atributai tie patys, provincijoj lyja"; kaip himnas meilei
skamba "Ugnies" choras.



G. Kuprevicius partitiroje ikiinija Sio palyginti jauno Lie-
tuvos teatro scenoje Zanro elementus — muzika melodinga,
Siuolaikiné (jungiama lengvoji bei simfoniné muzika). Kai
kur girdéti nacionalinés muzikos elementy (besikaitaliojanti
metroritminé struktira, siauros apimties melodinés atkarpos,
raudy intonacijos).

Muzika — ypac svarbi grandis miuzikle, kurianti bendra
nuotaika, jungianti viena tema su kita, papildanti ZodZiais
iSsakytas mintis, herojuy emocijas ir jausmus. Kompozitorius
G. Kuprevicius pasieké puikiu rezultatuy Siame miuzikle.

Realizuodamas scenoje miuzikla, Jaunimo teatras pasirinko
gana originaly sprendimg — skambéjo jrasas (su vokalo par-
tijomis), be to, dainavo aktoriai. Sis badas gana keblus, nes
kartais dainuojanciy aktoriy balsai nesutampa su jrasy into-
nacijomis, tembru, ritmu. Zinoma, bty idealu, jeigu aktoriai
galety pasikliauti vien savo balsu, bet ne visi dramos teatro
aktoriai tam pasirenge.

Didelis nuostolis miuziklui — techniniai nesklandumai.
Iraso skambéjimo kokybeé nebuvo gera — buvo transliuojamas
jraSo mono variantas per prastas garso kolonéles, iSdéstytas
salés Sonuose. Taip pazeidziami elementaris akustikos désniai,
garsas skambéjo blankiai, dingo naturalumas. Be to, aktoriai
dainavo per mikrofonus su laidais — tai nepaprastai varzé ju
judesius, iSraiSkos galimybes.

ReZisierei D. Tamulevicittei, vienintelei miuziklo statyto-
jai, teko nelengvas uzdavinys — jkinyti scenoje dramaturgija.
Miuziklo istorijoje choreografas uzimdavo antrojo statytojo
vietg, kartais net ir pirmojo. Todél Siuo atveju lietuviy miu-
ziklas nesureikSmina vieno miuziklo komponento. Kadangi
choreografija (kaip ir plastika, dainavimas) yra vienas i§ miu-
ziklo elementy, tai personazu charakteriai atsiskleidzia tiek
dainuojant, tiek Sokant.

Siame spektaklyje reZisieré D. Tamulevic¢iiité greta drama-
tizmo jpyné ironiSkuy, satyriniy intonaciju. ReZisieré specialiai
derino dramatinius, rimtus momentus su ironiskais, satyriskais.
Toks kontrastas neleido dramatinei situacijai nuklysti | aSa-
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ringa melodrama. IroniSka intonacija apsaugo spektaklj nuo
sentimentalumo.

Monikai, Rolandui, Juliui kontrastingai "akomponavo"
choras. Choras suteiké Siam spektakliui azarto, improvizavimo
laisvumo, reginio spalvingumo, teatraliSkumo. Keletoje sceny
rezisieré naudojo kontrapunkto principa. Pvz., praZysta Moni-
kos ir Rolando pirmoji meilé, o choro dalyviai, herojy biciuliai,
tampa risc¢iais dorovés saugotojais, moralistais. Stoties perone
choras tampa “pilieciais keleiviais". Choras lengvai virsta pro-
vincijos ir miestelio smalsaujanc¢ia minia, Monikos bei Juliaus
vestuviy liudininkais, entuziastingai giedanc¢iais Mendelsono
vestuviy marsa, masinio renginio dalyviais. Skambant G. Kup-
revic¢iaus dainai "KregZzdutes", regint pacios jaunystes skrydji,
kai emociné jtampa kyla, reZisiere lieka istikima savo princi-
pui: avanscenoje merginy birys gana plastiSkai ir jspidingai
imituoja kregzdutes skrydj, o kiek auksc¢iau, ant dviejy pakyly,
tokius pat judesius tik su humoru atlieka vaikinuy grupé (tarsi
mazi vaikai, ZaidZiantys lakiinus).

Sokdami, dainuodami, $éldami scenoje, ironizuodami vaidi-
namajg meilés istorija, aktoriai iSlaiko psichologinj charakteri,
vidini dramatizma. Tiedu planai — ironiSkasis ir dramatiskasis
rezistiros pasiekimas. Bitent Sie du pradai atspindi demokratine
spektaklio prigimtj, mezga tiesioginius rysius su Ziirovu.

Visa miuziklg lydéjo gyvi, raiSkiis choro miniatitiriniai
vaizdeliai — etiudai. Choras daZnai ironizuoja besikei¢ianc¢ius
ivykius.

Aktoré D. Storyk, vaidinusi Monikg, savo vaidmeniu atsklei-
deé vidinj dramatizma, sudétingg dvasine raida. Jos plastika buvo
natiirali, iSraiSkinga, puikiai susiliejanti su muzikos ritmu.

Nelengvas vaidmuo atiteko aktoriui V. Bagdonui, vaidinu-
siam pabréZtinai "neigiama"” Rolanda. V. Bagdonas talentingai
parodeé laipsniSka herojaus psichologinio moralinj Zlugima.

Scenografijg kures L. Katinas poetinius ir muzikinius sim-
bolius realizavo konkrec¢iu vaizdu. Zifirovas scenoje vienu
metu maté kambarj, gatve ir visata. Gatves Zenklai, atomineés
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bombos "grybas", uzraSai ant tvoros suteiké garsui ir ZodZziui
papildomuy reikSmiuy. Pastarieji reliktai ypa¢ atspindéjo soviet-
mecio ideologija. Miuziklas pagal savo prigimtj turi sietis su
dabarties problemomis, todél galima teigti, kad scenografijoje
tai pavyko atskleisti.

k

Amerikos dramos teatre 1960-1970 m. i$ naujo atgimeé
terminas "muzikinis spektaklis", reiskiantis miuzikla ir artima
jam kirinj. Galima teigti, kad Lietuvoje "“tikrasis miuziklas"
neegzistavo arba beveik neegzistavo. Kitokia kultura, kitos
tradicijos, nepanaSios i amerikieciy teatro praktika — visa
tai veike Zanro grynuma. Todél gal nebtty didelé klaida mi-
sy muzikinius dramos spektaklius pavadinti lietuviSkaisiais
miuziklo variantais, kartais stipriai besiskirianc¢iais nuo savo
prototipo uZsienyje. Misy spektakliuose daznesné parodiji-
ne stilizacija, megiami brechtisko teatro “zongai” — dainos
atliekamos ne personaZo, o autoriaus ar teatro vardu.

Lietuvoje miuziklui giminingu, bet nejvardinty miuziklais,
spektakliy pastatymuy gana daug. Tarp rySkesniu — E. Nekro-
Siaus roko opera “Meilé ir mirtis Veronoje". Sios roko operos
E. NekroSius pastaté du variantus: pirmaji — 1982 m., antraji
— 1996 m. (skirtg festivalio "Life" atidarymui). Savo forma
spektaklis “"Meilé ir mirtis Veronoje" skiriasi nuo tradicinio
miuziklo, todeél vadinamas roko opera. Bet pats klasikinio
siuZeto modernizacijos principas, jo atnaujinimas Siuolaikine
masine muzika — visa tai jeina j miuziklo savoka ir yra Sio
Zanro ypatumas.

1997 m. Keistuoliy teatras pastaté “Liidnojo vaizdo riterj",
remdamasis M Servanteso romanu "ISmoningasis idalgas Don
Kichotas i§ La Mancos", M. Bulgakovo pjese, J. Shwarco kino
scenarijumi bei D. Wasermano libretu, inscenizacija parase ir
spektaklij reZisavo A. Giniotis. Kompozitorius — M. Leighas,
dailininké — R. Skrebunaité. Spektaklyje vyraujanti ironija,
raiskiy formuy masinés scenos, ritmika, suderinta dialogu ir

_201



dainomis, Sokis ir judesys — Zinomi miuziklo palydovai, lei-
dziantys spektaklj priskirti Siam Zanrui.

Kaip viena miuziklo atSakg noréciau paminéti fejerija, ku-
rios iSraiSkos elementai — gausis Sviesos ir spalvy efektai,
virtuoziski aktoriy triukai naudojami ir miuzikle. Tokio tipo
spektaklj — Lesios Ukrainkos "Giriu giesmé" — 1998 m. pastaté
reZisierius G. Padegimas Kauno valstybiniame akademiniame
dramos teatre. Spektaklis atliktas netradicinéje scenos erdvéje,
o specialiai pritaikytame mazuju sceny kiemelyje (kompozito-
rius — A. Jasenka, scenografé — B. Ukrinaité, vaidina auks-
tesniosios aktorinio meno mokyklos auklétiniai).

k

Pasaulyje placiai nuskambéjes dramaturgy D. Waser-
mano ir D. Deriono bei M. Leigho miuziklas “Zmogus i$
La Mancos" susilauké trijy pastatymy Lietuvoje — 1970 m.
Nacionaliniame dramos teatre, 1993 ir 1996 m. — Klaipédos
dramos teatre.

“Zmogaus i§ La Mancos" literatirinis Saltinis — M. Servan-
teso romanas “Don Kichotas". Sio kiirinio gimimo aplinkybeés
miuziklui itin svarbios. Negalédamas pragyventi i§ menko lite-
rat@rinio uzdarbio, Servantesas verciasi laikinomis tarnybomis.
Vienu metu dirbdamas mokesciu rinkéju rasytojas sodinamas
i kaléjima "uZ pasikésinimg j baZnyc€ios turta”. Kaléjime jis
laukia inkvizicijos teismo, tac¢iau raSytojui tenka stoti ir prie§
suziauréjusiy kaliniy teisma, o vietoje ginamosios kalbos Ser-
vantesas vaidina kaliniams scenas i§ "Don Kichoto", jtraukda-
mas | vaidinimg visus kaléti pasmerktus savo teiséjus, o pats
tapdamas Don Kichotu.

Miuziklo istorijoje Sio kirinio pirmasis variantas buvo at-
mestas Brodvéjuje, nors M. Leighas, D. Wasermanas ir D. De-
rionas jau buvo iZymios asmenybeés. Brodvéjaus specialistai $i
kirinj jvertino kaip per daug rimta. Antrasis miuziklo variantas
1965 m. buvo suvaidintas Niujorko uZmiescio teatre. Po mety
Siam miuziklui atsivére kelias i Brodvéju, kur jis buvo suvai-
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dintas 2328 kartus. Sis miuziklas laikomas vienu i§ geriausiy
kompozitoriaus M. Leigho kiriniu.

Sunku jvertinti tris “Zmogaus i§ La Manc¢os" pastatymus
Lietuvoje, nes tiek Nacionalinio dramos teatro, tiek Klaipédos
dramos teatro pastatymai nesulauké kritikos démesio, nebuvo
placiau analizuojami. Spaudoje pasirodé tik dvi recenzijos, o
1996 m. pastatymas Klaipedoje — nesulauké né vieno atsilie-
pimo.

1970 m. miuzikla "Zmogus i§ La Mancos" A. Lapénas re-
zisavo Nacionaliniame dramos teatre. Scenografijg kire M.
Percovas. L. Noreika, J. Rygertas atliko Servanteso ir Don Ki-
choto vaidmenis. G. Mareckaité recenzijoje akcentavo, kad J.
Rygerto vokalinés partijos iSsiskyré muzikalumu. San¢a Pansg
vaidino J. Kavaliauskas, A. Zalauskas, Dulsinéjg — J. Gerasi-
maviciate, R. Paliukaityte.

1993 m. ta patj miuzikla Klaipédos dramos teatre rezisavo
A. Vizgirda. | vaidinimg buvo ijtraukta beveik dvidesimt akto-
riy. Darius MesSkauskas vaidino ir Servantesg, ir Don Kichota,
Algirdas Venskiinas — ir tarna, ir Sanca Pansa, Nijolé Sabulyté
ir Regina Saltenyté — ir Aldonsa, ir Dulsinéja.

%

Miuziklo daugialypiSkumas, sintetiSkumas taip meégstamas
jaunimo, buvo svarbus ir vaikiSkame teatre. 1977 m. Kauno
dramos teatre pastatytas R. ir R. Shermanu miuziklas “"Me-
re Popins" (pagal P. Trevers knyga ir V. Disney'aus filma).
ReZisierius G. Zilys ir scenografé J. Malinauskaité perteike
spektaklio dramaturgijos peripetijas, nepastebimai, organiskai
susiejo realybe su vaiky pasaulio svajonémis ir sapnais. Mere
Popins vaidino R. Staliliinaité ir I. KertaSova, misis Benks —
D. Kazragyté, misterj Benksag — R. Sabulis, dailininkg Berta
— V. Masalskis. Miuziklo recenzijose puikiai jvertino aktoriy
plastiSkuma — vieng svarbiausiy miuzikle vaidinanciy aktoriy
kriteriju: "Aktoriai sugeba susieti tikroviskuma su salygiSku-
mu, humora su lyrika, nepriekaistingai juda, Soka, dainuoja,
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ju neuzgozia muzika, rezisiiros ir scenografijos iSraiSkos prie-
moniy gausa". [14, 5]

Svarbus miuziklo bruozas — rySys tarp Zitrovy ir scenos.
"Glaudus scenos ir salés rySys — vienas rySkiausiu spektaklio
bruozy. Tam talkininkauja tiksliai surastas tempas ir ritmas,
mizansceny architektonika ir juy kaita, judrios dekoracijos (...),
J. ir C. Norvaisy pastatyty Sokiy ekspresija”. [1, 7]

1977 m. rampos Sviesg iSvydo dar vienas vaikiSkas miuziklas.
Apysaka “Princas ir elgeta”, I. Kalninio ir A. Miglos paversta
miuziklu, Klaipédos dramos teatre pastaté latviy rezisierius A.
Migla (scenografas — A. Merkmanis). Recenzentas Dziazo,
buitiniy Sokiy jvairové neatskleidé muzikinés dramaturgijos
miuzikle, o choreografija daugiau atliko divertismento funk-
cija. Divertismentai daZniau naudojami operoje ir operetéje ir
neatitinka miuziklo reikalavimuy. Choreografija yra neatsiejama
veiksmo dalis.

1978 m. Klaipédos dramos teatre buvo pastatytas dar vienas
vaikiSkas miuziklas, — S. Prokofjevo “Mazylis ir Karlsonas, kuris
gyvena ant stogo"” (pagal A. Lindgren knyga). Spektaklj reZisavo
S. Motiejunas, scenografija — V. Pumpucio, MaZylio vaidmenj

cve—

%

B. Brechto ir K. Weillio miuziklas “"Opera uZ tris skatikus"
Kauno dramos teatre pastatytas du kartus.

B. Brechtas ir K. Weillis §j veikala parase 1928 m., pagal XVIII
a. angly rasytojo D. Gay'o "Elgety operg", iSjuokian¢ig muzikinio
teatro sentimentaluma. Sis kirinys apkeliavo bene viso pasaulio
scenas, visur susilaukdamas didZiausio populiarumo.

1965 m. maskvietis reZisierius A. Gonciarovas ir jo moki-
nys G. Kostiukovas Kaune pastaté "Operg uz tris skatikus".
Dailininkés J. Malinauskaités scenos jrengimas padéjo sukurti
brechtiskg spektaklj. Scenografijoje ji atsisaké tam laikui bi-
dingo tam tikro estetizmo, abstrahuoto dekoratyvumo, | pirmg
plang iskelé realybe.



"Kauno dramos teatras, statydamas "Operg uZ tris skatikus",
stengési kuo tiksliau igyvendinti Brechto novatoriskus sprendi-
mus. Zitirovai niekad netampa scenoje vykstan¢iy jvykiy dalimi
(...). Rezisierius Gonciarovas, pastates "Opera uz tris skatikus"
Kauno dramos teatre, i§ esmés islaiké brechtisko sglygiSkumo
ir konkretumo rémus. Spektaklyje daug grotesko, bufonados,
stilizuoty gesty ir Sokiy, kuriuos pagal K. Veilio muzika sko-
ningai pastaté baletmeisteré J. Salnaité".

Kritika didziai vertino L. Zel¢iaus Pi¢emg, K. Genio Mek-
chita, G. Balandytés Poli, A. Tarasevic¢iaus Dainininka, R.
Varnaites Selijg Picem. Sie aktoriai perteiké B. Brechto teatro
savituma, sugebéjo ne tik sukurti idomius tipus, bet ir atskleisti
savo santykj su vaidinamais personaZzais, panaudoti tokj svarby
B. Brechto teatrinei estetikai budinga "atsiribojimo efekta".
Kritika paZyméjo, kad aktoriams, pirma sykij susidirusiems su
Sia estetika, ne visada pavyksta ja perteikti (pvz., D. Juronytés
DzZeni, kai kurie kiti vaidmenys). [6, 56]

Antrasis 1996 m. jauno norvegy rezisieriaus Y. Sundvoro
sceninis variantas sukélé nemazg kritikos audra.

K. Weillio muzika aranzavo bei perdirbo (iSsaugodami jo
melodijas), R. Kazémeékas ir A. Navadni¢énas. Spektaklio me-
tu skambéjo gyva muzika, ja atliko roko grupé "Veto bank".
Scenografija kiiré A. Radzevicius, kostiumus ir grimg — daili-
ninké S. Dubauskiené.

ReZistirine koncepcija Y. Sundvoras perteiké metaforomis.
"Opera uz tris skatikus" reZisierius perskaité kaip Orvelo "Gy-
vuliy tkij". Konkretus Brechto socialiniai tipai tapo apibendrin-
tomis alegorinémis zZvériy ir gyvuliy kaukémis. Spektaklio jvaiz-
dis — socialinis zZvérynas, kurj aktoriai vaizdavo sarkastiSkai,
pasimégaudami. ReZisierius pateisino savo sprendima viename
"... kadangi pats Brechtas Mekiui Peiliui dave pra-
varde Ryklys, policininkas Braunas tekste vadinamas Braunu
Tigru, o prostitutés nuo seno asocijuojasi su viStomis, todel
sugalvojau ir kitus personazus pateikti kaip gyvulius". [12, 30]
Spektaklj rezisierius apibidina kaip pasakécia suaugusiesiems
su linksma pabaiga apie gyvenimg ir mirtj. Pirmajame plane

interviu:
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— istorija, kurig apraseé B. Brechtas "Operoje uZ tris skatikus".
Kitas planas — Biblijos mintys apie egzistencijg (gyvenimag ir
mirtj), paralelés su Jézumi Kristumi.

Spektaklio polifoninis sprendimas — miuziklo estetika,
akcentuojanti formos iSraiSkinguma, susipyné su realistiSkai
psichologizuota vaidyba. Tai pareikalavo i§ aktoriy ypatingo
profesinio paslankumo.

Spektaklyje vaidine aktoriai (V. Grigolis, L. Laucevicius,
A.Masiulis, N. Narmontaité, A. PaSkonyté, E. Paulauskas, D.
Stubraité, E. Stancikas, A. Stanionis, D. Svobonas, R. Vaido-
tas, R. Vitkaitis ir kiti) turéjo susipazinti su roko dainavimo
specifika. Kauno dramos teatro aktoriy balsams pritaikyti K.
Weillio muzikiniai motyvai supaprastéjo, tac¢iau nebuvo leng-
vi. Retsykiais muzikantai stipresniu garsu arba improvizacija
"gesino" disonansus. Be abejonés, perprasti tokj dainavimo
stiliu néra lengva uzduotis. Aktorius vokalo moké A. Sausp-
reiksaitis.

Pagrindiné Lietuvoje statyty miuzikly spraga — choreo-
grafija — neaplenkeé ir Sio pastatymo. Apskritai judesys kol
kas yra beveik visy spektaklyje vaidinanc¢iy aktoriu Achilo
kulnas. Zinoma, jiems trukdé spektaklyje pasitaikan¢ios cho-
reografinés "duobés”, taCiau Siuos niuansus turétuy padeti
spresti choreografas.

k

ISnagrinéjus recenzijas periodikoje, aiSku, kad miuziklo
Zanras Lietuvoje dar ganétinai naujas reiskinys ir jo samprata
néra visiSskai aiSki. Tik nedaugelis kritiku pateiké iSsamias
pastatymu analizes, kai kurie pastatymai (Klaipédos dramos
teatro "Princas ir elgeta”, “Zmogus i§ La Mancos", “Karlso-
nas, kuris gyvena ant stogo"”, Kauno dramos teatro “Giriy
giesme") susilauké vos keleto, daugiau reklaminio pobidzio
Zinuciy.

Recenzijos apie Nacionalinio dramos teatro miuzikla
“Zmogus i§ La Mancos", Kauno dramos teatro “Mere Popins",
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Jaunimo teatro "Meile ir mirtj Veronoje" nagrinéjo daugiau
dramaturgine kurinio puse, nesigilinant i patj pastatyma. Kauno
dramos teatro “"Operos uz tris skatikus" (1996 m.) recenzijose
atsispindéjo kritiky susiripinimas netikéta rezisieriaus kiirinio
interpretacija.

Rimta problema miuzikly pastatymuose — choreografija,
kuriai maZiausiai démesio skyreé tiek statytojai, tiek recenzen-
tai. Choreografija yra vienas iS miuziklo komponentu, kuris
jungia veiksma, ji padeda atskleisti situacijas, charakterizuoti
personazus. Sokis yra toks pat svarbus, kaip muzika ir tekstas.
Tik nedaugelyje miuzikly (“Meré Popins" (choreografija J. ir
C. Norvaisy), “Opera u tris skatikus” (1965 m., choreografija
J. Salnaités) pasitelke j pagalba choreografus. Choreografas
miuziklo istorijoje uZéme antrojo statytojo vieta, o kartais ir
pirmojo, todél miuzikly vaizdas, statant be choreografo, be
abejo, nukentéjo.

k

Didziausia problema miuzikly pastatymuose — aktoriaus
paruoSimas. Kuriant vaidmenj nepakanka muzikalumo ir gra-
zaus balso, reikia dramos aktoriaus technikos, reikia tekstu,
muzika, judesiu atskleisti spektaklio esme. Plastiné aktoriaus
saviraiSka miuzikle — jo sugebéjimas plastiSkai mastyti kiek-
vienu atveju. Kiinas turi pratesti tai, ko negali iSreiksti ZodZiai.
Plastiné iSraiSka turéty atskleisti pacius giliausius ir kontrastin-
giausius charakterio momentus. Lietuvoje tokiam jvairiapusiam
aktoriaus paruoSimui skiriama per maZzai démesio. Beje, toks
pasiruosimas turéetu biti suteikiamas ne tik aktorinio meistris-
kumo mokykloje, bet ta forma turétuy buti nuolatos palaiko-
ma. Taigi, norint vaidinti miuzikle, reikéty treniruotis, turéti
iStverminga ir paslankuy jvairiems Sokio Zanrams kiing, puikiai
judéti, be jtampos dainuoti ir Sokti. Taip pat nuolatos reikétu
lavinti vokala.



Miuziklas Lietuvos muzikiniame teatre

Miuziklo raida Lietuvos muzikinio teatro scenoje turi gi-
lesnes tradicijas nei dramos teatre. Kauno muzikiniame teatre
miuziklas gyvuoja 35 metus. Per §j laikotarpj pastatyta 18 miu-
zikly, 4 i§ ju — nacionaliniai miuziklai. 1969 m. — “Don Zuanas
arba meilé geometrijai”, 1976 m. — “Pagramancio Snekuciai"”,
1978 m. — "Kelioné j Atatg", 1986 m. — "AS tau siunciu laby
dieny". Siame teatre pastatyta daug geriausiy Amerikos miu-
zikly: “Mano puikioji ledi" (1965, 1986, 1998 m.), “Buciuok
mane, Keit" (1971 m.), “Hello Dolly" (1971 m.), “Zmogus i$ La
Mancos" (1992 m.), “"Vest Saido istorija" (1995 m.), "Muzikos
garsai” (1998 m.), "Zorba" (1999 m.); keletas kity uZsienio Saliy
autoriy — "Mano draugas Benberis" (1969 m.), “VézZlio diena"
(1983 m.), "Amerikietiskoji komedija" (1988 m.).

Paskutiniais metais miuziklo populiarumas Kauno muziki-
niame teatre iSaugo. Per 1998 — 1999 m. sezong rampos Sviesa
iSvydo net trys premjeros: “Muzikos grasai”, “Mano puikioji
ledi”, "Zorba".

Palyginti visai neseniai, prie§ 11 mety, miuziklg i savo re-
pertuarg itrauké Klaipédos muzikinis teatras (1989 m. “Opera
Mafiozo", 1994 m. “Pifo nuotykiai', 1998 m. “Mano puikioji
ledi", 1999 m. “Bu¢iuok mane, Keit", 1999 m. “Snekudiai”,
2000 m. “Smuikininkas ant stogo").

Kaip atrodé muzikiniy teatry miuziklai, kokiu jgavo ten-
denciju, su kokiomis problemomis susidiiré reZisieriai, staty-
dami miuziklg muzikinio teatro trupés pajegomis — apie tai
noréciau pakalbéti Sioje dalyje. Straipsnyje remsiuosi Kauno
muzikinio teatro pastatymais.

k

1969 m. balandZio 12 d. Kauno muzikiniame teatre jvyko
pirmojo nacionalinio miuziklo Lietuvoje “Don Zuanas arba
meilé geometrijai" premjera (kompozitorius — B. Gorbuls-
kis, libreto autore ir rezisieré — V. Mikstaiteé, scenografas
— V.Maziras).



ReZisiere libreta sukiiré pagal Sveicary dramaturgo G.
Frisho to paties pavadinimo komedija. V. Mikstaité G. Frisho
pjese transformavo, filosofine komedija paversdama miuziklu.
Miuziklo tema — pasitikin¢io savimi Don Zuano pralaiméjimas.
I8didus, racionalus Narcizas virsta tuo, ko bijo — visu Don Zu-
any antipodu — vyru, jsimyléjusiu savo Zmona.

Vienas svarbiausiy miuziklo komponenty — Benjamino
Gorbulskio muzika — neabejotinai Siuolaikine, kurioje persi-
pyné estradinés ir rimtosios muzikos elementai. Nesudétinga
melodika, tradiciné muzikiné kalba, grazi instrumentuoté,
pagaliau pats Zanro naujumas miisy teatro scenoje — visa tai
trauke klausytojus. Daugelis sceny ir epizody iSsiskyré jdomiais
muzikiniais sprendimais.

Muzikinés dramaturgijos atZvilgiu i$baigta Don Zuano par-
tija igalino atlikéjus sukurti isliekancius ir reikSmingus muzi-
kinio teatro istorijoje aktorinius darbus. Don Zuano vaidmenj
atliko V. Cepkus.

Miuziklo choreografija — taip pat silpna. Choreografas
G.Mangobinas neiSsprendé spektaklio plastikos.

Vis délto iSbaigc¢iausias ir jdomiausias spektaklio kompo-
nentas — V. Mikstaités rezistira. Sunkus ir sudétingas uzdavinys
iSkilo visiems kolektyvo nariams reikeéjo atsisakyti tradicinio
pozitrio j operetine meile, o i daugybe Zinomu dalyky pazvelgti
i§ scenos su nejprasta lig Siol ironija.

Spektaklio kiréjai, statydami miuzikla, viskg stengeési spres-
ti to meto rémuose, tradicija siejo su tuometine mada. Nestigo
iSradingumo bei stiliy jvairovés spektaklio dekorui (V. Maziiro
scenografija). Dailininkas suktré jdomius kostiumus, mini sijo-
néliams samoningai suteikdamas ispaniska kolorita.

k

Kito nacionalinio miuziklo kompozitoriaus A. Brazinsko ir
libretisto A. Drilingos premjera "Pagramancio $Snekuciai" jvyko
1976 m. kovo 20 d. Libretas paraSytas pagal P. Cvirkos romang
"Meisteris ir sunus".



A. Brazinsko kirybinéje biografijoje tai pirmasis sceninis
veikalas. Kompozitorius viename i3 savo interviu sake siekes
jame sujungti geriausiy uzsienio miuzikly teigiamus bruozus
— ritmg, dinamiskuma, energinga tempa — su nacionaline
tematika ir musu liaudies kurybos intonacijomis. [10, 4]

"Pagramancio $nekuciai" néra P. Cvirkos romano ins-
cenizacija. Miuzikle atsisakyta kai kuriy siuZetiniy liniju,
istoriniy realiju. Libreto autorius A. Drilinga romano mo-
tyvus komponavo j linksma, liaudiSka Zaidimg. Autoriams
rupéjo atskleisti liaudies svaja, menine pagrindiniu heroju
prigimti, liaudies Zmoniu optimizma, sodru liaudiSka hu-
morg, be to, iSrySkinti lyriSkuma. Visi spektaklio jvykiai
sukasi apie pagrindines idéjos reiSkeja Deveika, o lyriniu
spektaklio centru tapo Marcelé. Jos paveikslas yra netgi
savotiSka dramaturginé aSis, veiksmo variklis, duodantis im-
pulsa spektaklio finalui. Neatsitiktinai Marcelés personazas
yra bene ryskiausias veikalo muzikinéje dramaturgijoje: jos
tema pirma kartg suskambéjo orkestro iZangoje, véliau tai
buvo panaudota finalinéje scenoje.

Miuzikla pastaté jaunas rezisierius, Maskvos A. Lunaciars-
kio teatrinio instituto diplomantas R. Vaitkevi¢ius; dekoracijas
ir kostiumus sukiré V. Gatavynaité. Spektaklio dirigentas —
S.Domarkas, choreografas — A. Kondratavicius.

"Pagramancio $nekuciuose" pagrindinius vaidmenis sukiré
S. Rapaliené ir G. Gontyté (Daveikiené), V. Cepkus (Krizas),
D. Dirgincitate (Marcele) ir kt.

"Kelioné j Atata" — dar vienas nacionalinis miuziklas Kau-
no muzikinio teatro repertuare. Kompozitorius — J. Sirvins-
kas, libreto autorius — K. Saja, rezisierius — J. Vaitkevicius,
choreografé — J. Ribaciauskaiteé, dirigentas ir muzikos vado-
vas — S. Domarkas, dirigentas — S. Cepinskis, scenografas
— A Kariniauskas.

K. Sajos herojai — Suliniy kaséjai, buve sukiléliai Ulys ir
Vilimas, Cilé ir kiti KalniSkiy Zmonés — jau paZzistami i$S pa-
sakos "Zvangutis".

Tema — lyriné. Ko reikia Zmogui, kad jis biity laimingas?
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Kur ji, laimeés Salis Atata?.. Pacioje Zmogaus prigimtyje slypintis
amzinas verZimasis i laime ir gerj — tokia pjeseés fabula.

J. Sirvinsko muzika tai kuo puikiausiai jrodo. Kompozitorius
pasitelkia jprastos sudéties teatro simfoninj orkestra (scenoje
dainuojama be mikrofonu), muzikos tékméje dominuoja ne
tiek tempas, kiek orkestro spalvy kontrastai, jie keic¢ia ritmo
akcentus, o tai padeda iSvengti "kvadratiniy struktary”.

Miuziklo problema — muzika prasilenkia su dramatur-
gija: "<...> harmoninei kalbai, dainingai melodikai svetimas
trivialumas (nesenkantis intonaciju Saltinis kompozitoriui ¢ia
yra liaudies daina), kartu toji kruopsti priemoniy atranka vis
deélto nekausto muzikos polékio. Dramaturgiskai pereinant nuo
prozos prie dainavimo, iSvengta nusistovéjusiuy Stampu. I3lai-
kydama vieninga, kiek nostalgiSka nuotaikg, muzika atliepia
pjesés mintis ir gali jas iSkelti. Bet vis délto neiSkelia, nes tai
jai galy gale tampa ne pagal jégas. Ziirint susidaro jspadis,
kad veikalo kiiréjai visy pirma nebus surade vieningo poziirio.
Pjeses autorius jsivaizdavo spektaklj su muzika, kompozitorius
sieké atskleisti jos idéja per muzika.” [13, 8]

Norétusi priminti, kad pagrindiniai miuziklo bruoZai —
muzika, dainos, Sokiai, plastika — iSreiSkia draminj veiksma
taip pat kaip Zodziai, be to, Sie elementai organiskai susilieja
vienas su kitu. Kitaip tariant, miuzikluose muzikiné ir litera-
turiné dramaturgija ne papildo viena kita, bet sudaro viena
nedalomg menine visuma.

"Kelionéje | Atata" rySkiausia muzikine charakteristika
kompozitorius suteiké Uliui, kuris tampa spektaklio aSimi.
"Tuo tarpu Cilé turéty biti vienas i$ "epizody”, bet ji uzéemeé
kone du tre¢dalius spektaklio ir, grasindamas virsti savarankis-
ka "uzZ nemylimo bernelio" variacija, tempé i $alj pagrindine
spektaklio minti." [13, 8]

Pagrindinius vaidmenis spektaklyje sukuré V. Christaus-
kas (Ulys), M. Rekys, J. Malikonis (Vilimas), D. Dirginciite
(Cileé), G. Gontyté ir S. Repeckaité (Grigiene), R. Rapaliené
(Butrimiené) ir kt.

Spektaklio problema — aktoriaus meistriSkumas (tai viena
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i§ miuziklo sudétiniy daliu). Miuziklo plastika nukentéjo dél
aktoriu darbo. Ne visi pagrindiniy vaidmenu atlikéjai sugebéjo
atsisakyti miuzikle netinkancios operetinés stilistikos — pa-
bréztinai atviros vaidybos, dirbtinio patoso.

Svarbis lietuvisko miuziklo istorijoje (taip pat ir vaikiSka-
me teatre) G. Kuprevicius ir V. Pal¢inskaité. "AS tau siunciu
laby dieny" — pirmasis nacionalinis miuziklas, skirtas vaikams.
Premjera jvyko 1986 m. birZelio 14 d. ReZisierius — G.Zilys,
choreografas — Leningrado konservatorijos diplomantas J.
Smoriginas, scenografé — V. Idzelyté, dirigentas — G. Kup-
revicius.

Sis miuziklas — tarsi §viesiy vaikystés prisiminimuy gusis,
todeél ji pamégo ir suaugusieji. Tai taurus vaiky gerio ir groZio
supratimas, ju gyvenimas ir santykiai su supanciu pasauliu,
mokykla ir vyresniaisiais.

Abi spektaklio dalis, kurios siuZetiskai nesusijusios, vienijo
kelios pagrindinés temos: prisiminimy nostalgija, laiko kitimas,
vaikysteés pasaky ir fantazijos pasaulis. Tokia tematika leido
autoriams laisvai komponuoti epizodus, kurie, rodos, be jokios
tvarkos ir prieZasties iSniro suaugusiojo atmintyje.

Spektaklyje rySiai tarp atskiry spektaklio daliy gana trapis,
visa jungia ne tiek sceny sekos priezastingumas, kiek leitmoty-
viskai nepazistami vaizdai, muzikinés temos ir poetinés mintys.
Pirmajq dalj ir visg spektaklj irémino "akimirka sustabdancios"
nuotraukos. Mokytojas — globéjas jgavo fantastiSkiausiy per-
sonazy pavidala, iSreiSkianti laiko tékme, Sviesias svajones ir
tikéjima gériu.

Nors spektaklyje atskleistas pokario kartos pasaulis, jame
jaudinanciy detaliuy galéjo rasti ir vakaryksciai, ir bsimi abi-
turientai. Beje, miuziklo rySys su Siandiena — svarbi sudétiné
jo dalis.

Spektaklio muzika lengvai jsimenama. Harmonijos ir fak-
tiros skaidruma salygojo ne tik lyriSkas veikalo turinys, bet
ir pats miuziklo Zanras. Cia vieng svarbiausiy vaidmeny atliko
ritmas.

ReZisierius G. Zilys tapo autoriy bendraminé&iu. Jis jtai-
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giai perkélé | scena poetés ir kompozitoriaus sumanymus.
Ta patj galima pasakyti ir apie dailininkeés V. Idzelytés sce-
nografijg, taikliai, saikingomis priemonémis atkirusiaq Sio
miuziklo autoriy sumanyta jaunystés mokykline aplinka ir
nuotaika.

Zymiq vieta miuzikle paliko J. Smorigino choreografija,
kuri dinamiSkoms scenoms suteike begalinio gyvumo, Sélsmo.
Choreografas jprasmino Sokj, judesj — svarbius spektaklio
komponentus, — kontrastingai iSrySkino lyriSkaji prada, kuris
yra vienas i reikalavimu.

Statytojai ir atlikéjai sukure vientisa spektaklj. Puikus ak-
torinis darbas — L. Kinderytés Kristina. Aktorés vaidyba bei
jautrus dainavimas padéjo sukurti turtinga, lyriSka (o antroje
dalyje ir dramatiSka) mergaités paveiksla.

A. Blazuko Alius — vienplaniskesnis ir ne toks kintantis.
Solistas akcentavo Aliaus geranoriSkuma, vaikiSka neriipestin-
guma ir beribe fantazija.

"VaikiSkus" personazus spektaklyje taip pat sukire D.Véb-
ra, O. Gricijonas bei G. Maciulevic¢ius. Mokytojo paveikslg kiire
V. Blazys ir V. Christauskas, Direktoriaus — E. Gutauskas ir
A. Domeika.

%

Svarbig vietg miuziklo istorijoje (kartu ir Kauno muzikinio
teatro repertuare) uzima nemaza ryskiausiuy Amerikos autoriy
miuzikly. Tai ir C. Porterio kiirybos virsine tapes miuzik-
las "Buc¢iuok mane, Keit" pagal W. Shakespeare'o komedija
"Uzsispyrélés sutramdymas” (1968 m.), J. Hermano “Hello,
Dolly!" (1971 m.), F. Lesserio "Kur Carlis?" pagal B. Tomaso
farsa “Carlio teta” (1973 m.), M. Leigho, D. Deriono ir D. Wa-
sermano "Zmogus i§ La Manc¢os" pagal M. Servanteso “Don
Kichota" (1992 m.), L. Bernsteino ir A. Lorenco "Vest Saido
istorija” pagal W. Shakespeare'o “Romeo ir DZiuljeta" (1995
m.), R.Rodgerso ir O. Hammersteino “"Muzikos garsai" (1998
m.), J. Kanderio ir J. Steino "Zorba" pagal N. Kazantzakio
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romang “Graikas Zorba" (1999 m.). Svarbus jvykis miuziklo
istorijoje — Amerikos miuziklo etalonas, tris kartus statytas
Lietuvoje — F.Loewe ir J. Lerneri “Mano puikioji ledi" pagal
B. Shaw “Pigmalijong" (1965, 1986, 1998 m.).

1968 m. Kaune jvyko C. Porterio miuziklo "Buc¢iuok mane,
Keit" premjera. Miuziklas apie mazo teatro vadova Grehema,
kuris, gelbédamasis nuo bankroto, pakvie¢ia Katerinos vaid-
meniui iki Siol tebemylimg buvusia Zmona, aikstingajq ir atZa-
garia, nelyginant W. Shakespeare'o heroje, Holivudo aktore
Lili Vanesi. Sio C. Porterio kiirybos virsine tapusio miuziklo
premjera Brodvéjuje jivyko 1948 m.

k

1971 m. gruodZio 25 d. rampos Sviesg iSvydo J. Hermano miu-
ziklas "Hello, Dolly" pagal O. Wilde pjese “Svocia" (1964 m.).
Brodvéjuje pasirodziusi premjera sulauké didelio populiarumo.
Pagrindiné daina L. Armstrongo jamzinta garso irasy studijoje
tapo pasaulinio garso Slageriu. Taip pat didelj populiaruma
pelné miuzikle vaidinusi juodaodziu grupe.

Kaunieciy pastatymas irgi susilauke didelio visuomeneés
susidomeéjimo. Rezisieré A. Ragauskaité perteiké tuometinés
Amerikos dvasig, pastatymas iSsiskyré subtiliu humoru.

Spektaklio kiiréjams pavyko iSreiksti ne tik miuziklo stilis-
tinius privalumus (Zaisminguma, muzikaluma), bet ir perteikti
epochos dvasia. Tai scenografija kiurusios dailininkés V.Gata-
vynaités nuopelnas.

Miuziklo sékme lémé ijsiliejantys i muzikg Sokiai, kurie
sceniniam veiksmui suteiké reikiamag ritma bei nuotaika (cho-
reografas A. Kondratavicius). Pastatyma gadino keletas nepa-
kankamai geros technikos baleto artistu.

Pagrindinius vaidmenis kirée A. Kuncius (Chorasas) ir
F.Virzonyté (Doli), neturéjusi stipraus balso, bet iSsiskirianti
temperamentinga, artistiSka ir muzikali.



%

1992 m. spalio 3 d. Kauno muzikinio teatro repertuarg pa-
pildé dviejy daliy miuziklas "Zmogus i§ La Mancos" pagal M.
Servanteso romang “Don Kichotas".

Spektaklio statytojai — sveciai i§ Vokietijos Nordhause-
no teatro: rezisieriai M. Jantoscha, O. Shulze ir scenografas
R.Prohle.

Svarbiausiuy heroju charakterius atskleidé pats veiksmas,
pokalbiai, arijos, monologai, gausybe jvairiy komisku, kartais
net ir tragisky situaciju. Tokiy charakteriy kirimo ypatybés
iSplaukia i$ paties romano Zanro (“Don Kichotas" paraSytas
nuotykiy forma).

Solistas J. Malikonis sukiire Litidnojo Vaizdo riterio cha-
rakterj. Jo personaZas yra atitrikes nuo gyvenimo, pasinéres
1 svajoniy pasauli.

E. Gutauskas — puikus operos partiju atlikéjas, plataus
kiirybinio diapazono solistas, sukirée Sancos charakterj. Di-
delj isptdj daré Svelnaus tembro balsas, itaigus solisto Zodis,
orumas ir vaidyba.

Soliste L. Kinderyte (Aldona) pasiZyméjo nepriekaiStingais
sceniniais duomenimis ir aktoriniais sugebéjimais. Taip pat
vaidmenis kiiré A. Sauspreik$aitis, L. Vizbaraite, V. Christaus-

Miuzikle buvo jvestas netikétas sprendimas — orkestro
perkélimas i uZzkulisius. Dél Sios prieZasties geriau girdéjosi
aktoriu Zodziai, kiekviena partitiiros frazé arba niuansai nebuvo
nustelbiami dainuojantys solistai.

*k

1995 m. spalio 21 d. jvyko vieno Zymiausiy amerikieciu
kompozitoriaus L. Bernsteino miuziklo "Vest Saido istorija"
premjera. L. Bernsteino muzika nuostabi, jau tapusi XX a.
klasika. Libreta parasé A. Lorencas, pagal W. Shakespeare'o
pjese "Romeo ir DZiuljeta".



"Vest Saido istorija” Niujorko “Winter Garden" teatre
pastatyta 1957 m. Ji buvo suvaidinta 734 kartus, pagal ja pa-
statytas kino filmas. Tai pirmasis miuziklas, iSkéles to meto
amerikie¢iu jaunimo problemas, itin subtiliai pasakojes apie
tragiska dvieju mylinc¢iy Sirdziy, puertorikietés Marijos ir ame-
rikiec¢io Tonio, likima.

Sj veikala pastatyti Kaune paskatino ir Amerikos lietuvis
kompozitorius D. Lapinskas.

Spektaklio rezisirinis sprendimas nepavyko. [9, 18] Miu-
zikla rezisavo Muzikos akademijos katedros vedéjas N. Pet-
rokas, Zzinomas Kauno mieste kaip geras keliy operuy, ypac G.
Donicecio “Meilés eleksyro”, statytojas. Tai buvo pirmasis jo
rezisuotas miuziklas, kuris reikalavo kitokiy nei XIX a. lyrikos
kriteriju. Cia galiojo visi§kai kiti — dinami$ko veiksmo, efekto,
sceninés iSmonés, temperamento — désniai. Triko miuziklo
zanrui bitino vitaliSkumo, vyravo sustojes veiksmas, iSrete-
jes ritmas, Marijos ir Tonio linija priminé nedrasius baiksc¢iu
isimyléjéliy santykius.

Bene daugiausiai i§ veikalo statytoju L. Bernstaino miuzik-
lo labui pasidarbavo talentingas choreografas J. Smoriginas.
[9, 18] Spektaklio dvasig lémé jo pastatyti Sokiai ir sceninis
judesys. Tai buvo Sio spektaklio varomoji jéga, veiksmui tei-
kusi didelés dinamikos. To pasiekta gerai paruostais choro
bei baleto artisty Sokiais, gera vaidyba. Jo reZisuoti reaktyvi-
niy (amerikiec¢iy) ir rykliy (puertorikieciu) gauju vyrai Soko
efektingai ir azartiSkai. Moterys ta daré prasciau, bet irgi
pakankamai neblogai.

Silpnas miuziklo komponentas — dailininko A. Radzevi¢iaus
darbas. Scenografija sudaré du planai. Pirmasis — dekoracijos,
vaizdavusios gatve, vaistine, Marijos kambarj. Antrasis — dide-
lis ekranas scenos gale, ant kurio projektuojamos skaidres su
Niujorko vaizdais. Sie du planai netiko vienas kitam. Butaforis-
kos, archajiSkos dekoracijos su buitiSkomis detalémis nebuvo
ta erdve, kuri galéjo nuteikti didesniems apibendrinimams.
Nepavyko ir motery sceniniai kostiumai, ypac¢ puertorikieciu
merginy (jie buvo buitiski, neskoningi).
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Pagrindinj Tonio vaidmenj atliko debiutantas, Muzikos
akademijos penkto kurso prof. V. Noreikos studentas V. Vys-
niauskas. Solistas pademonstravo gera tembrg, lankstu tenora,
tiksly ritmo pojitj ir nebloga organiska vaidybos technika.

Tonio mylimosios, $velniosios puertorikietés Marijos vaid-
menj sukire teatro solisté A. Cicénaité ir pradedanciosios
karjera Z. Sabutyté bei L. Valantiejité. A. Cicénaité — jau
patyrusi dainininké. Marija — dar vienas geras jos vaidmuo.
Taip pat miuzikle vaidmenis kiiré A. Sauspreiksaitis (Rifas),
B. Zelvys (Bernardas), T. Ladiga (Taifiinas), R. Preiksaite ir
L.Vizbaraité (Anina).

k

R.Rodgerso ir O. Hammersteino miuziklas “Muzikos gar-
sai" gerai zZinomas viso pasaulio zitirovams. Pirma karta jis
buvo pastatytas 1959 m. Brodvéjaus “Lunt — Fontanne" teatre.
Spektaklis susilaukeé didziulio pasisekimo ir buvo parodytas
1443 kartus. Sis miuziklas pasaulyje gerai Zinomas pagal to
paties pavadinimo kino filmg su Amerikos kino Zvaigzdémis
J. Andrews ir Ch. Plummeriu.

"Muzikos garsy" premjera Kaune jvyko 1998 m. geguZeés
16 d. Miuziklo kiirybine grupe sudaré: rezisierius N. Petro-
kas, choreografas A. Kondratavicius, scenografé V. Idzelyte,
dirigentas V. Vilnonis, teatro solistai ir Kauno A. Kacanausko
muzikos mokyklos dainos studijos "“Linksmasis Do" auklétiniai
(studijos vadové J. Miliauskaite).

Nelengvas Sis pastatymas buvo rezZisieriui N. Petrokui.
Turint tokj prabangy kino filmo pavyzdi galéjo kilti pagunda
statyti miuzikla sekant Holivudo tradicijomis. Bet Zinant ma-
sy teatro galimybes teko atsisakyti panaSiy minciy. Kaunieciy
spektaklis kamerinis, buitiSkas ir realistiSkas.

Sunkus uZdavinys teko reZisieriui, siekianc¢iam sukurti
vaidybos harmonija. Salia teatro solisty A. Malikonio, V. Sa-
gaitytes, R. Zaikauskaites, A. Miksytés, R. Preiksaités, G. Ma-
ciuleviciaus ir kity, kurianciy vaidmenis "Muzikos garsuose",
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miuzikle dalyvavo ir jaunieji “Linksmojo Do" artistai. Profe-
sionalioje scenoje jie vaidino pirmg karta.

V. Idzelytés scenografija dvelké ypatingu tvarkingumu.
Dominavo poetinés, metaforiSkos dekoracijos, ribai. Spektak-
lyje triko kontrastingu spalvuy, Sviesos (juk “Muzikos garsu"
veiksmas neprivalo vykti prieblandoje, o Marijos drabuziai
nebutinai turéjo buti tik rudos spalvos). Be abejonés, tokia
spalvu gama lémé spektaklio nuotaika.

Marijos vaidmenj kiiré R. PreikSaite ir R. Zaikauskaite, Ka-
pitono fon Trapo — G. Maciulevicius ir J. Malikonis. Pagrin-
diniy vaidmenu atlikéjams (G. Maciuleviciui ir R. Preiksaitei)
triko jaunatviSkos ekspresijos, biidingo ne tik vaidinamiems
ju personazams, bet ir paciai Zanro specifikai. Puikus vokalas
vis délto neatperka judesio iSraiSkingumo, be kurio sunku isi-
vaizduoti miuziklo aktoriuy.

Grazus spektaklio atradimas — jaunoji pora. Tai kapitono
fon Trapo vyriausioji dukte Liza (K. Siurblyté, V. Skuciené) ir
jos mylimasis Ralfas (F. Janugka). Sis duetas, nors pasirodé tik
vienoje scenoje, issiskyré trapiu, plastiSku judesiu, apgalvota
choreografija.

%

Auksciausiu F. Loewe ir A. J. Lerneri kirybos tasku taip
pat ir miuziklo etalonu pasaulyje tapes "Mano puikioji ledi”
Kauno muzikiniame teatre susilauké triju pastatymu.

"Mano puikigja ledi"” 1956 m. Brodvéjuje pastaté rezisie-
rius L. Hartas. Miuziklas suvaidintas 2717 kartu. Pagrindinius
vaidmenis atliko J. Andrews ir R. Burttonas. Per metus buvo
parduota 850 tiikst. ploksSteliy su miuziklo jraSais, o iS viso
parduotu ploksteliy skaicius sieké 5 milijonus.

B. Shaw pjesé "Pigmalijonas”, pagal kurig parasSytas miu-
ziklo libretas, senojo graikuy mito, pasakojanc¢io apie Kipro
skulptoriy Pigmalijona, pamilusi sukurtg Galatéjos skulptira,
meilés deivés Afrodités valia tapusig moterimi ir jo Zmona,
Siuolaikinis variantas.



Pagrindiniai karinio veikéjai — géliy pardavéja Eliza Dulitl ir
fonetikos profesorius Higinsas ne tik pakartoja Galatéjos ir Pig-
malijono istorija, bet ir savotiSskai paneigia ja. Higinsas padéjo
mergaitei, iSaugusiai gatveje, iSmokti gerai ir taisyklingai kalbéti,
suteike jai iSorinio blizgesio. Bet jis nepastebéjo gimstancio joje
intelekto ir paprasciausiai prazitiréjo dvasinj jos tobuléjima. Hi-
ginsas Zilri | merging egoistiskai, manydamas, kad visa, kas joje
yra gero, idéta jo paties. Jo atkaklumas — aplinkos, jprociy ir
aukléjimo rezultatas. O Eliza i$ prigimties protinga ir talentinga.
Higinsas kaip juvelyras tik apslifavo brangakmeni, suteikdamas
jam spindesj. Elizos pergalé — tai pergalé Zmogaus, turinc¢io gi-
ly dvasinj pasauli, prieS eksperimentatoriy, pergalé prie§ kiiréja.
Todel spektaklyje Pigmalijono funkcija atlieka ne tik Higinsas,
bet ir Eliza (jos santykiai su auklétoju).

"Pigmalijonas” turéjo didelj sceninj pasisekimg, buvo ne
karta ekranizuotas, o 1956 m. pjesés pagrindu sukurtas miu-
ziklas "Mano puikioji ledi"”, su triumfu apkeliaves pasaulio
muzikinius teatrus, neaplenkeé ir misy scenos.

*

Grizkime i 1965-uosius. Sovietinio sastingio metas. Tuo-
met visa informacija apie uZsieni, juolab apie Amerikg, buvo
grieZtai cenziiruojama ir pripildoma sovietinés ideologijos.

"Mano puikioji ledi” — pirmasis miuziklas Lietuvos scenoje,
todél spektaklio kiirybinei grupei (rezisierius — R. Andreje-
vas, choreografas — J. Gudar, dirigentas — J. Kuciauskas,

scenografas — I. Ivanovas) teko nelengvas uzdavinys. Prasi-
déjo medZiagos paieskos. Visi, kas gavo kokig retesne Zinute,
uZsienietiS8kq Zurnala, iraSq ar panaSiai, neSe i repeticijy sale.
Vyko atsakingas veikalo studijinis darbas. Tuomet reZisierius
abejodamas émeési Sio kiirinio. Kilo klausimas, ar jveiks aktoriai
ne visai jiems jprastus uzdavinius, kuriuos diktavo sudétingesné
nei operetéje dramaturginé miuziklo medziaga, reikalavusi is
solisty gilesniy ir nuoseklesniy apmastymu, tiriant savo heroju
charakterius ir poelgius.



ReZisierius R. Andrejevas patikéjo Siuos vaidmenis J. Ra-
gaiSytei ir V. Blaziui, kurie ir buvo ilgameciai Siuy vaidmenuy
atlikéjai, nors repetavo ir Kkiti solistai.

Elizos ir Higinso charakteriy konfliktas vysto pagrindine
idéjine veikalo mintj. Ju peripetijos sudaro spektaklio fabula.
R. Andrejevo rezistirinis braizas iSrySkéja, sekant tiksliai mo-
tyvuota heroju charakteriy psichologini vystymasi. Tai vienas
geriausiy reZisieriaus paskutinio kiirybinio periodo darbu.

Dailininko I. Ivanovo scenovaizdziai iSsiskyré subtilia gra-
fiska atlikimo maniera, o kostiumai — geru spalvy deriniu. Sio
spektaklio dekoracijas buvo galima greitai keisti, iSvengiant
autoriaus numatyty pauziy, stabdanciy greitg miuziklo ritmg
(miuzikle buvo net 14 paveikslu).

Bendra spektaklio pasisekima lémé pagrindiniu Elizos
Dulitl ir Henrio Higienso vaidmenuy atlikéjai, ju vaidybinis
meistriSkumas. J. RagaiSyté uz §j vaidmenj buvo premijuota
teatrinio festivalio metu. Kurdama savo heroje, solisté iSlaike
pusiausvyrg, nepersistengé pabrézdama Elizos charakterio
bruozus, veiksme racionaliai, motyvuotai paverté suplukusia
merging puikiaja ledi. Taciau racionaloka jos vaidybos ma-
niera netapo dominuojanti. Ji emocionaliai perteiké vieng
sudétingiausiy — sugrizimo i$§ baliaus — scenu.

V. Blazys (Higinsas) kiré originalaus charakterio Zmogu,
atsidavusi mokslui, nesistengiantj paklusti aukStuomenés mo-
ralés kanonams.

Taip pat vaidmenis kiré L. Stanevicius (Siukslininkas Du-
litlas), M. Rekys (Fredis), B. Petravic¢itte (Misis Pirs), J. Janu-
levicius (pulkininkas Pikeringas) ir kt.

k

1986 m. Minsko operetés teatro reZzisierius J. Steinas jka-
nijo §j miuzikla antra karta, perkéles Minske statyto spektak-
lio scenografinj ir reZisiirinj sprendimg. Choreografas — V.
Butrimovicius, dirigentas — S. Domarkas, scenografas — A.
Morozovas.



Spektaklio reZisiirinis sprendimas profesionalus ir kruops-
tus. Pasirinkes iSeities taSku Elizos muzikine tema, reZisierius
sumaniai jungé visas kiirinio siuZetines linijas, iSrySkindamas
geéliuy pardavéjos kelig nuo paprastos gélininkeés iki orumo ku-
pinos ledi spektaklio pabaigoje.

Jau pirmoje Elizos, Higinso ir Pikeringo scenoje Kovent
Gardene reZisierius iSraiSkingai jterpé geélininke tarp besilinks-
minanc¢iy dZentelmenuy, akcentuodamas lemtinga tolesnj Siuy
veikéju rySi. Saikingai spektaklyje buvo naudojamas “stambus
planas”" — paaukstinimas prie rampos, ant kurio ne kartg at-
sidure veikéjai veiksmo postkiy metu.

Silpnoji miuziklo pusé — choreografija, jau tapusi jprasta
Sio Zanro problema Lietuvos teatre. Miuziklas be spalvingu,
jdomiy Sokiy, daZnai turinéiy ir nemaza dramaturginj svorj, —
skurdus. Deja, nors masiniy sceny plastika ir suteiké spektakliui
gyvumo, verzlumo, taciau baleto scenos organiskai nejsiliejo i
spektaklj.

Elizos Dulitl vaidmenj sukiré net trys atlikéjos: L. Kinde-
ryte, D. Dirginc¢itté ir V. Sagaityté. Jos visos labai skirtingos ir
savaip idomios. L. Kinderyté rySkesné muzikinése scenose, o
D. Dirgin¢itte — kalbamose, V. Sagaityté rado originaliausiu
aktoriniy niuansu. Stiprios kritikos spaudoje susilaukeé visos trys
Elizos vaidmens atlikéjos dél pernelyg didelio Sarzavimo (ypac
spektaklio pradZzioje). Elizos Dulitl atlikéjy dikcija neiSraiskin-
ga. R. GeniuSas rasé: “Suprantama, pagal siuZeta spektaklio
pradZioje Eliza turi kalbéti grubiai, kad véliau matytusi paZzan-
ga. Taciau to siekti reikéty salygiskiau, pasigaunant Zargono
ar slengo, iskreipiant tik atskirus Zodzius ar dar kaip, bet tik
jokiu bidu ne aiSkumo saskaita!" [2, 16]

Higinso vaidmenj spektaklyje sukiiré G. Maciulevi¢ius ir
J. Malikonis. Abu vaidmens atlikéjai, akcentuodami fonetikos
profesoriaus Higinso taisyklinga tartj, vaidmeniui suteiké kul-
taros, elegancijos.

Spalvinga SiukSlininko Dulitlo personaza sukire V. Chris-
tauskas. Spektaklj puosé epizodiniu vaidmenu atlikéjai: F.
Virzonyté (Misis Pirs), E. Gutauskas (Lordas Bosingtonas), A.
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Kuncius (Dzordzas), F. Einas (valkata), S. Rapaliené (inirSusi
moteris).

sk

1998 m. “"Mano puikioji ledi" pastatyta trecig karta. Re-
zisierius — G. Zilys, choreografas — D. Harchenko (Estija),
dirigentas — J. Geniusas, scenografas — F. Kleinas (Austrija),
kostiumu dailininké — H. Vartenegg (Austrija).

Ankstesnése spektaklio “Mano puikioji ledi” versijose
B.Shaw pjesé buvo supaprastinta. Si kartg reZisierius grizo
prie originalo.

Scenografo sumanymas pavaizduoti Londono zemélapi buvo
originalus, Sios dekoracijos deréjo su Kovent Gardeno ir teatro
prieigu, Eskoto, Higinso kabineto scenovaizdziu (I veiksmas),
bet netiko baliaus scenose. Ryskios spalvos nederéjo ne tik prie
kulisy, bet ir uzgozé elegantiskus kostiumus. Labai isptidingas
ir stilingas Eskoto Zirgu lenktyniuy scenovaizdis, nepaprastai
iSradingi rafinuoti elegantiski kostiumai. AukStuomenés manie-
ringuma puikiai perteiké ir choro artistai. Apgalvotas kiekvienas
judesys — pakelta skrybele, skétis ar Zitironai.

Elizos vaidmenj sukiiré A. Cicénaité ir R. Zaikauskaite. Hi-
ginso — G. Maciulevic¢ius. A. Cicénaités patyrimas, sceninis
meistriSkumas puo$é Elizg. R. Zaikauskaités vaidybos maniera
santiiresné, be to, ji gerai Soko. G. Maciulevicius preciziSkai
iklinijo savo vaidmenj. Jo laisvas peréjimas i$ prozos i dainavi-
ma, intonacijy jvairové pabrézé aktoriaus profesionaluma.

k

Naujausias kirinys miuziklo Zanre — J. Kanderio “Zorba"
— Lietuvos miuziklo skale rySkiai pakreipé aukstyn. Libreta
sukiire J. Steinas. Miuziklas "Zorba" paraSytas pagal vieno
Zymiausiy XX a. graiky raSytojo N. Kazantzakio romana.
Taip pat Sis miuziklas pasauline Slove atnesé kompozitoriui
J. Kanderiui bei libretistui J. Steinui. Premjera jvyko 1968 m.
Brodvéjuje ir iSlaike 1166 pasirodymu.
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Ruosdamasi bisimajai premjerai, Muzikinio teatro administ-
racija beveik amerikiec¢iy principu organizavo miuziklo procesa:
pagrindiniam Zorbos vaidmeniui pasikvieté pirmo rySkumo te-
atro zvaigzde Vlada Bagdong, vaziavo i Vroclavg pazitréti ten
pastatyto J. Kanderio miuziklo ir pasiilé lenky rezisieriui J.Szur-
miejui pastatyti analogiSka veikalg Kaune. ReZisierius sutiko.
Po dvieju darbo ménesiu, kai premjera jau turéjo jvykti, buvo
pasiriipinta reklama. Anonsai dienras¢iy puslapiuose, "Muzikos
bary" Zurnale "Zorbos" pristatymui skirtas pirmas puslapis, te-
levizijos ekranuose mirgéjo spektaklio klipas. ZodZiu Zitirovas
buvo pratinamas, kad iSvys neeilinj reginj. Visi kalbinti aktoriai
vienu balsu tvirtino: "Tai visiSkai kitoks spektaklis, kokio néra
buve. Tai tikras miuziklas.” [11, 13]

Siame miuzikle i3 tikruju viskas kitaip. Nors tai ir priesta-
rauja miuziklo Zanrui, buvo jprasta, kad choras tik dainuoja,
baletas tik $oka, o solistai dainuoja ir vaidina. Sj karta scenoje
visi atlieka viska. Artistai skiriasi tik tuo, kad vieni yra pagrin-
diniai, kiti dalyvauja masinése scenose, bet ir Soka, ir dainuoja,
ir vaidina visi.

Premjera Kauno muzikiniame teatre jvyko 1999 m. geguZzés
1 d. Rezisierius ir choreografas — J. Szurmiejus, dirigentas —
V. Visockas, scenografé — J. Malinauskaiteé.

Rezisierius ir choreografas J. Szurmiejus pries 34 metus
profesine teatralo karjerg pradéjo kaip baleto Sokéjas, véliau
buvo pantomimos, dramos teatro ir kino aktorius, choreografas,
teatro vadovas. Tai treciasis Sio kirybingo menininko sukur-
tas "Zorba".

RezZisierius "Zorba" noréjo pristatyti kaip $iy laiku miuzik-
la, todél padaré kai kuriy pakeitimu librete. Pvz., Brodvéjaus
variante buvusi paprasta kaimo moteris dainuojanti dainas, J.
Szurmiejaus variante — tapo likimo deivé, kuri, jo manymu,
miuziklui labiau tiko.

Miuzikle jspudingos masinés scenos. Choro ir baleto artistai
temperamentingai Soko sirtaki.

Mugzikiniu pozitariu nelabai sudétinga veikalo partitira rei-
kalavo daug démesio ritminei ir metrinei miuziklo sandarai,
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taip pat ypatingam Sokan¢iujuy ir grojanciujy sinchroniskumui.
Orkestrui dirigavo V. Visockas.

Funkcionalig, it kino kadruose besikeic¢ianc¢ig scenografi-
ja, miuziklui kuré dailininke J. Malinauskaité. Jos dekoracijos
neperkrautos nereikalingomis detalémis, lengvos, paprastos,
organiskai isiliejo i sceninio veiksmo visuma, neuzgozdamos
masinio Sokio ir judéjimo.

"Zorbos" premjera ypac intrigavo nauju aktoriaus V. Bagdo-
no pagrindiniu vaidmeniu. Talentingas dramos artistas, puikiai
pazistamas Lietuvos Zitirovams, buvo pirmasis dramos aktorius,
sukiires pagrindinj vaidmenj Kauno muzikiniame teatre. Daina-
ves ne vieng vokaline balade filmuose, turintis patirties miuzikle
"Ugnies medZioklé su varovais" ir roko operoje “"Meilé ir mirtis
Veronoje", V. Bagdonas ir Siame spektaklyje pademonstravo
neabejotiny muzikiniu sugebéjimu: klausa, ritmo pojuti, savita
balso tembra. Bitina pabrezti, kad jo subtili vaidyba apémé ne
tik aktorini meistriSkuma, bet ir dainavima, Sokij. Jis it Sokéjas
Soko Zorbos laisvés Sokj miuziklo I ir II veiksmuose.

Taip pat Zorbos vaidmenj kure beveik kiekvienoje opere-
téje turintis pagrindinj vaidmenj G. Maciulevi¢ius.

Zorbos pagrindiniai partneriai — Naslé (A. Cicénaite,
R.Preiks$aite), Nikas (T. Ladiga, L. Pautienius) ir Hortenzija
(E.Kliuciate, V. Sagaityté) — ne tokie itaigis ir gyvybingi
kaip senasis graikas. Tokj Siu personazy charakterj lémé pats
miuziklas, visa kruvj atidaves Zorbai.

Spektaklyje blyksteléjo atskiry scenu Zavesys: keturiy
admiroly pasirodymas ir ju Zaidimas su gendanciu patefonu,
Hortenzijos prieSmirtiné vizija, kur maZoji prancize pasirodé
apsupta draugu ir spalvingu baliony. Puikiai savo nedidelj
kvailelio Mimiko vaidmenj jprasmino P. Petrysa.

Miuziklas “Zorba" atvére nauja puslapi ne tik Kauno muzi-
kinio teatro, bet ir Lietuvos miuziklo istorijoje. Pirma kartg pa-
grindiniam vaidmeniui atlikti buvo kvie¢iamas dramos aktorius,
kurio sintetiné vaidyba atitiko miuziklo Zanro reikalavimus.

Tai neabejotinas ir rezisieriaus J. Szurmiejaus nuopelnas,
kuris kartu budamas ir choreografas, savo spektaklyje sukure
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nedalomg visuma, kurioje pirma kartg susiliejo muzika, vaidyba
ir Sokis — patys svarbiausi miuziklo komponentai.

%

Panagrinéjus Kauno muzikinio teatro pastatymus, noréetusi
sugrizti prie paties miuziklo apibrézimo, kuris sako, kad "miu-
ziklas — sceninis muzikinis veikalas, grindZiamas muzikos,
teatro ir choreografijos elementy deriniu. Operetés atmaina.
Miuziklui budinga lengvai suvokiama meniniy vaizdiniu forma,
dinamiska iSraiskos formu kaita." [5, 70]

AiSku, kad §i amerikietiSka teatro forma Lietuvoje nesilaiko
pagrindiniy komponenty — muzikos, teatro ir choreografijos,
o santykio daugiau démesio skiria muzikinei spektaklio pu-
sei, vaidyba laikant antraeiliu dalyku, o choreografijg galbat
treciaeiliu ar dar toliau. Tokiu atveju miuziklas nevirsta nauja
scenos meno risimi, o daugiau iSlaiko operetés statymo ka-
nonus. Bet tai labiau tinka senesniems miuziklams, o turint
omenyje paskutinio deSimtmecio pastatymus, tenka pastebéti,
kad miuziklas emeé sparciai pletotis ir jo plastiné puse smar-
kiai pageréjo.

Kalbant apie pastatymuy rezisiira, akivaizdu, kad ji nebuvo
prasta. Zinoma, to negalima teigti kategoriskai, nes recenzi-
ju apie ankstesnius pastatymus néra daug, neatmetama ir ta
galimybé, kad jos néra labai objektyvios. Be to, recenzenty
nuomones gali skirtis, o ir §iy dieny pozitris, be abejonés, yra
pakites. Didesnés kritikos susilauke "Vest Saido istorijos" re-
zZistirinis sprendimas (rezisierius N. Petrokas). Tai buvo pirma-
sis rezisieriaus statytas miuziklas. Kitas jo darbas — "Muzikos
garsai” — buvo kritiky jvertintas palankiai.

Pagirtinas Kauno muzikinio teatro bruozas, kuris labai
artimas amerikietiSkajam miuziklui — tai bendradarbiavimas
su kviestiniais statytojais. Teatre kiré daugelis uZsienieciu.
Tai ir ukrainietis reZisierius S. Smejanas (“AmerikietiSkoji
komedija"), leningradieciai — rezisierius B. Makarovas ir
scenografas O. Oreninas (“Kur Carlis?..), Minsko operetés

_225



teatro rezisierius S. Steinas (“Mano puikioji ledi"), vokieciy
rezisieriai M. Jantoschas, O. Schulze, scenografas R. Prohle
("Zmogus i§ La Mancos"), austry scenografas F. Kleinas ir
kostiumuy dailininkas H. Varteneggas, estas choreografas D.
Harchenko (“Mano puikioji ledi”, 1999m.), lenkuy rezisierius
ir choreografas J.Szurmiejus. Be abejonés, tokia kultury kai-
ta turéjo dideles reikSmeés ne tik miuziklo vystymuisi, bet ir
Lietuvos kulturai.

Rimta problema Kauno muzikinio teatro pastatymuose —
choreografija, kuri susilauké maZiausiai tiek statytoju, tiek
recenzenty demesio. Choreografija yra vienas i§ miuziklo kom-
ponentu, kuris jungia veiksma, ji padeda atskleisti situacijas,
charakterizuoti personazus. Sokis yra toks pat svarbus, kaip ir
muzika bei tekstas.

Sioje srityje ry$kiausiai pasizymeéjo J. Smoriginas, sukiires
choreografijg trims miuziklams ("AS$ tau siunciu laby dienu”,
"Vest Saido istorija") ir J. Szurmiejus (jo “Zorba"). Kai kuriuo-
se pastatymuose choreografija nedominavo, be to, kai kuriy
miuzikly recenzijose (pvz., "Pagramancio Snekuciai”, "Kelioné
i Atata", “Zmogus i§ La Mancos") net choreografo pavarde
nepaminéta. Rimta problema, kad Kauno muzikinis teatras ne-
turi stipraus kordebaleto ir daznai atskiru baleto artistu prasta,
nesinchroniska technika.

Aktorinis meistriSkumas — svarbi miuziklo aktoriaus dalis.
Kauno muzikiniame teatre vis délto didesnis démesys skiriamas
vokalo paruosimui, todél neretai aktoriai iSlieka statiSki, neatsisa-
ko operinés vaidybos Stampu. Ryskiai aktoriniai darbai Slubavo
miuzikle “Kelioné j Atata". Didelis jvykis Sioje srityje — V.Bag-
dono sukurtas pagrindinis vaidmuo “Zorboje".

ISvados

1. Lietuvoje nebuvo nuoseklios miuziklo raidos. Jo etalo-
nas — amerikieciy miuziklas, atspindéjes amerikiec¢iy masine
kulttirg, taip pat sujunges ju teatrines kultiros specifika. Aisku,
toks miuziklas neimanomas Lietuvos scenoje. Nepaisant to,
kad Lietuvoje statyti miuziklai niekada nepasieké Brodvéjaus
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lygio, vis délto ir pas mus miuziklo Zanras egzistuoja, pléetojasi.
Mausuy teatro tradicijos miuziklui suteiké savitumo ir sékmingai
populiarina §j Zanra.

2. Remiantis miuzikly pastatymais Lietuvoje, galima iSskirti
dvilype plétojimosi terpe: muzikinj ir dramos teatra.

3. Miuzikly, statyty dramos ir muzikiniame teatre, principy
priesSpriesa gana ryski. Pateiktose spektakliy analizése maty-
ti, kad dramos teatro miuzikluose daugiau démesio skiriama
rezistrai ir aktoriaus meistriSkumui, o muzikiniame teatre —
muzikinei spektaklio pusei, akcentuojant vokaline vaidybos
iSraiska.

4. Miuziklo vystymasi Lietuvoje apribojo repertuarinio teatro
sistema. Nors teatruose ir buvo bendradarbiaujama su uZsienio
statytojais (reZisieriais, scenografais, choreografais), bet nebuvo
keic¢iamasi aktoriais. Todél V. Bagdono dalyvavimas miuzikle
atverté nauja puslapj Lietuvos miuziklo istorijoje.

5. Didelé problema miuzikly pastatymuose — aktoriaus pa-
ruosimas. Plastiné aktoriaus raiSka miuzikle — jo sugebéjimas
plastiSkai mastyti kiekvienu vaidmens atveju. Kiinas turi pratesti
tai, ko negali iSreikSti ZodZiai. Lietuvoje tokiam jvairiapusiam
aktoriaus paruoSimui skiriama per mazai démesio.

6. Devintajame deSimtmetyje pastebimas miuziklo 1dZis Lie-
tuvos teatre: statoma daugiau miuzikly, Zanro problema placiau
nagrinéta spaudoje. To meto diskusijos rodo vyravusiy nuotaiky
jvairove, kurig galima vertinti kaip pozityvu poslinkj Lietuvos
teatro istorijoje.

7. Miuziklo slinktj link klasikinio amerikietiSko miuziklo
atspindi paskutinysis miuziklas “Zorba", kuriame buvo pasiekta
muzikos ir plastikos vienove. Tai galéjo lemti ir scenoje ivertinta
choreografija, kuri junge veiksma, atskleidé situacijas, charakte-
rizavo personaZzus. Iki tol miuzikly pastatymuose choreografija
nedominavo.

8. RySkia vieta Lietuvos miuziklo istorijoje uZima ne tik
zZymiausiuy Amerikos miuziklu pastatymai, bet ir nacionaliniu
miuziklu kiiryba, papildziusi miisy kultiira naujo Zanro kiriniais.
Didelj indélj jnesé kompozitoriai G. Kuprevicius, B. Gorbulskis,
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J.
S.

10.

11.

12.

Sirvinskas, A. BraZinskas bei libreto autoriai L. Jacinevicius,
Saltenis, V. Mikstaité, K. Saja, V. Pal¢inskaité.

9. Tradicinis Zvilgsnis j miuziklg vien tik kaip i pramogini
reginj turéty patvirtinti ta fakta, kad Sis menas yra tam tikras
visuomeninio gyvenimo atspindys. Beveik visi miuziklai yra mo-
dernizuoti, atsiZzvelgiant i laiko dvasios diktuojamas aktualijas.
Siuolaikiskumas — bitina miuziklo salyga. Tai leidZia daryti
prielaida, kad miuziklo Zanras tobulés ir liks populiarus.
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Rasa ZADEIKAITE
Miuziklas Lietuvos teatre

Summary

A musical, as a form of popular theatre entertainment appeared in the
United States at the beginning of the XXth century. It was taking it's shape
for more than fifty years, bringing together elements of variaus scenic genres,
untill it became what it is now — a unique form of scenic art. A musical is a
rezult of combining the means of expression of a drama theatre and that of
the musical play, it performs a sentimental and melodramatic contens, melo-
dious tunes, gorgeous stagings. The most famous musicals (“The Man From
La Mancha", "Hair", "My Fairy Lady", etc.) were based on the solid pieces
of literature.

Comparatively new genre in the context of the Western culture, the mu-
sical counts only 35 years in Lithuania. Here it was being developed on the
stage of music as well as drama theatres during this period. The subject of
my work is the musical in the Lithuanian theatre.

Up untill now there were less than few attemts to analize the musical
genre in Lithuania — the fact, that makes collecting and summarizing the
material on the matter, one of my actuall tasks.

One couldn't find the continuous growth of the musical in Lithuania. An
American musical reflects the American pop culture and roots in the specific
traditions of national theatre. Although it could not be adequately addopted
in Lithuanian theatre, our own national traditions add originality and popu-
larity to this unique genre.

The growth of the musical genre in Lithuania was limited by the reperto-
ry theatre system. Although there were a few cases of the exchange between
the directors, choreographers and scenographers from other countries, none
of the exchange took place among the actors.

One can notice a certain break point in the history of the Lithuanian
musical in the ninties: there were more performances, more critical reflection.
The variety of opinions among the participants of the discutions proove the
positive changes in the history of theatre.

The history of the musical in Lithuania is marked not just by stagings of
the famous American musicals, but the national musicals as well, that enrich
our national culture with the new plays, such like: G. Kuprevicius, L. Jacine-
vi¢ius, S. Saltenis "“Fire Hunting With the Beaters" (1976), V. Gorbulskis, V.
Mikstaité "Don Juan or Love for Geometry" (1969), G. Kuprevicius, V. Pal-
¢inskaite “I Send Your Hello" (1986), J. Sirvinskas, K. Saja “A Trip to Atata"
(1978), A. Brazinskas, K. Saja "Pagramancio $nekuciai" (1976).
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