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Skaidra TRILUPAITYTE

Lietuvos kultiiros tyrimy institutas, Vilnius, Lietuva

MENINIS PROTESTAS IR (POLITIKOS) KRITIKA: KAI KURIE
XXI A. PIRMOJO DESIMTMECIO VILNIAUS PAVYZDZIAI

Santrauka. Straipsnyje aptariami meniniai protestai ir opozicijos formos demokratinéje visuomenéje. Naudojantis
skirtingomis teorinémis prieigomis siekiama i$gryninti ir pagristi meninio protesto ir (politikos) kritikos savokas
menotyriniame lauke. Démesys kreipiamas j neoliberalizmo politinio konsensuso kritikg, todél streiko, protesto
ir kitos panasios kategorijos $iuo atveju siejamos ne su abstrakciu ,kritiniu diskursu®, bet su konkreciomis
meninémis praktikomis. Demokratinj politinés raidos modelj pasirinkusioje posovietinéje Lietuvoje astresniy
meniniy protesty matéme nedaug. Galbut faktas, jog ryskiy autoritarizmo tendencijy Baltijos $alyse, kitaip nei kai
kuriose kitose posovietinése valstybése, praktiskai nebuvo, prisidéjo prie to, jog ir politinio ar socialinio maisto
tradicija iki XXI a. pirmojo desimtmecio vidurio $iuolaikiniame mene nebuvo aktuali. Galime minéti bene
vienintelj nuoseklesnj lietuvisko meno opozicionieriy — nuo elitinio ,sostinés meno“ deklaratyviai atsiribojusj
skandalingajj Alytaus kiréja bei politinj aktyvista Reda Dirzj.

Isimintiniausi su $iuolaikinio meno pasauliu susije politinio pasipriesinimo veiksmai vyko 2005 m. Vilniuje
prie uzdaryto ,Lietuvos® kino teatro, jsteigus ,,Pro-testo laboratorija* Taigi Siame straipsnyje pasirinkti XXI a.
pirmojo desimtmecio Vilniaus $iuolaikinés urbanistinés politikos ir protesto, kaip (politikos) kritikos, pavyzdziai
reflektuoja konkrec¢iy menininky (pvz., Nomedos ir Gedimino Urbony) kirybos trajektorijas. Pradzioje,
remiantis anglosaksiska kritiniy kultaros studijy tradicija, trumpai apibadinamos meninio aktyvizmo ir protesto
sampratos, minimi kai kurie lokaliniai atvejai. Pasitelkiant aktyvisty grupés Bavo jzvalgas, apsibréziama pries
neoliberalias darbotvarkes nukreiptos meninés kritikos funkcija. Taip pat analizuojamas buvusio ,,Lietuvos® kino
teatro gynimo Vilniuje atvejis ir fluxistiné vilnietiska politika bei jos kritika.

Reik$miniai ZodZiai: meninis protestas, neoliberalizmas, Vilniaus urbanistiné (fluxistiné) politika, Bavo,
hiperidealizmo strategijos, Nomeda ir Gediminas Urbonai

JVADAS

Lietuvos kulttirinéje ziniasklaidoje apie kritinj dis-
kursa kalbama gana daznai - intelektualo ar meni-
ninko kriti$kas pozitiris paprastai vertinamas kaip
savotiSkas Siuolaikiskumo Zenklas, tapes geidziamu
bruozu ir epitetu, tinkamu pozityviai (ir kontrasto
principu) apibadinti vieng ar kitg asmenybe. Plates-
néje kultrinéje terpéje kritinés asmenybés tipazas
sietas su zinomais intelektualais ir karéjais vyrais
(ypa¢ iSeivijos filosofais). Siuolaikiniame mene
populiari kritinio diskurso sgvoka kazkada atliepé
dichotomines nuostatas, nes po Nepriklausomybés
atgavimo itin aktuali buvo tradicinio (ir neva soviet-
mecio jprocius tesiancio) bei naujojo meno opozi-
cija. Neatsitiktinai tarp jaunesnés kartos atstovy
populiarus dailés kritikas ir kuratorius Raimundas

Malasauskas 1998 m. teigé, jog Zinomo menininko

Deimanto Narkeviciaus ,,samprotavimai apie meno
prielaidas ir funkcijas bei menininko vaidmenj
nadieniame pasaulyje“ yra isskirtinai ,reflekty-
vas“!, o pats Narkevicdius ,yra viena analitiskiausiy
vietinio meno metadiskurso, daugiausia sudaryto is
kritiky ir biurokraty samprotavimy, figary“. Prista-
tydamas Narkevic¢iy kaip embleminj kritinio meni-
ninko tipg, Malasauskas nei$skleidé aplinkos atzvil-
giu itin skeptiskai nusiteikusio menininko politiniy
paziary; kuratorius tiesiog akcentavo loginj mas-
tyma, iSsilavinimg ir gebéjima teikti ,informacija®,
visa tai kontrasto principu priesino kity Lietuvos
dailininky nerafinuotiems, neinformuotiems ir
paties meno situacijos i$ Salies nereflektuojantiems

svarstymams?>.

Taciau turint minty kultaros sociologijoje analizuo-

jamus meninés karjeros désningumus, nenuostabu,
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SKAIDRA TRILUPAITYTE

jog ,eretikai“ nuolat sukyla prie§ ,ortodoksus®
(pagal Pierre’a Bourdieu), o pozicijy meno lauke
kaita ilgainiui koreguoja ir ankstesnius, ir vélesnius
jvaizdzius. Taigi ir menininkams taikomi epitetai
kinta, ypa¢ kei¢iantis vertintojy kartoms. Narke-
vic¢iaus, kaip posovietinio ,kritinio menininko®,
jvaizdis buvo ypa¢ nepastovus®. Todél kalbant apie
aplinka kritikuojan¢ius menininkus svarbu atsi-
zvelgti | tuos atvejus, kai meno karéjams pavyksta
uzimti kritine pozicija ne vien dél nepasitenkinimo
»neinformuotais® vyresniaisiais kolegomis ar kaip
visada ,,per mazo“ valstybés démesio Siuolaikiniam
menui. Kur kas svarbesnis $iuo atveju viesojoje
erdvéje, ta¢iau nebutinai meno lauke (tarp kolegy),
demonstruojamas pasiprie§inimas dominuojanéiai
politinei bei finansinei galiai. Lietuvos menotyros
literatairoje itin placiai kalbama apie jvairias pasi-
prieSinimo valdziai formas sovietmeciu (pvz., nuo
pirmojo Nepriklausomybés de$imtmecio pabai-
gos iSpopuliaréjusi tyliojo modernizmo metafora),
taciau Siame straipsnyje aptariami meniniai pro-
testai ir opozicijos formos demokratinéje visuome-
néje. Naudojantis skirtingomis teorinémis priei-
gomis cia siekiama i$gryninti ir pagristi meninio
protesto ir (politikos) kritikos sgvokas menotyros
lauke. Démesys kreipiamas butent j neoliberalizmo
politinio konsensuso kritika, todél streiko, protesto
ir kitos panasios kategorijos $iuo atveju siejamos
ne su ,dramblio kaulo bokste“ tarpstanciu ir dau-
giaprasmeémis intelektualinémis jzvalgomis daznai
iliustruojamu ,,kritinju diskursu® Pasirinkti XXI a.
pirmojo desimtmecio Vilniaus $iuolaikinés urbanis-
tinés politikos ir protesto, kaip (politikos) kritikos,
pavyzdziai reflektuoja konkre¢iy menininky (pvz.,
Nomedos ir Gedimino Urbony) kirybos trajekto-
rijas. Pradzioje, remiantis anglosaksiska kritiniy
kultaros studijy tradicija trumpai apibadinamos
meninio aktyvizmo ir protesto sampratos, minimi
kai kurie lokaliniai atvejai. Pasitelkiant aktyvisty
grupés Bavo jzvalgas apsibréziama prie$ neolibera-
lias darbotvarkes nukreiptos meninés kritikos funk-
cija (sk. ,Menininky protestai mieste“). Analizuoja-
mas buvusio ,,Lietuvos® kino teatro gynimo Vilniuje
atvejis (sk. ,Protestai prie buvusio ,Lietuvos® kino
teatro®) ir fluxistiné vilnietiska politika bei jos kri-

tika (sk. ,,Menininkai ir fluxistinis Vilnius®).

MENININKU PROTESTAI MIESTE

Esamg politing galig klibinancio intelektualinio
ir meninio protesto Saknys siekia dar romantinj,
Didziosios Prancuzijos revoliucijos kontekste i$si-
kristalizavusj menininko sukilélio arba disidento
modelj, populiaréjusj kartu su moderniojo meno
lauko autonomijos idéja. XX a. viduryje brity kul-
taros studijy pradininkas Raymondas Williamsas
iSryskines protestuojanciy ir pritarianciy kultaros
judéjimy charakteristikas apibtidino menininko,
kontroliuojanc¢io savo kiarybos sklaidg, veiklos
scenarijy’. Ta¢iau Williamso scenarijus, kuriame
menininkai sgmoningai konstruoja savos produk-
cijos ir recepcijos erdve, $iandien yra sumises su
didziosiomis kultarinés plétros programomis, kuriy
patys menininkai paprasc¢iausiai néra pajégus kont-
roliuoti. Pavyzdziu gali buti struktariniu pozitriu
itin sudétingi Europos kulttiros sostiniy projektai,
kuriy galutiniai rezultatai (ar politinis ,jpakavi-

mas“) menininky paprastai net nedomina.

JAV miesty sociologé Sharon Zukin, naudodamasi
JAV didziyjy miesty pavyzdziais, prie$ pora desimt-
meciy taip pat atskleidé, jog menininkai mieste
nekuria tokiy procesy kaip gentrifikacija, tac¢iau net
ir kritiskai nusiteikusiy menininky veikla beveik
neiSvengiamai tampa gentrifikacijos zenklu. Kai
nekilnojamojo turto kainos ir nuomos mokesciai
stipriai iSauga (o tai ir yra pagrindiné menininky
niekaip nekontroliuojamos gentrifikacijos pasek-
me), gentrifikacija lemia maziau turtingy meni-
ninky periferizacijg®. Su meno pasauliu pastarai-
siais deSimtmeciais flirtuojanciy politikos ir verslo
institucijy pavyzdziai rodo, jog postindustriniuose
miestuose kritinis meninis diskursas kasdien
patenka j ambivalentiska ir gundancia postmoder-
niosios estetikos teritorija, kuri 1991 m. vykusiuose
(ir véliau publikuotuose) pokalbiuose tarp Bour-
dieu ir politiniu radikalizmu garséjancio meni-
ninko Hanso Haackeo apibudinta kaip neokonser-
vatyviosios revoliucijos grobiama simboliné erdvé’.
Panasioje teorinéje perspektyvoje galima aptarti ir
$iandienos antikariniy bei antiglobalizacijos pro-
testy kontekste gimusio meninio aktyvizmo formas
(angl. artivism), nuolat skirtingose politinése situa-
cijose kylancias moralines dilemas ar platesnj tokiy

veiksmy poveiki.



Reikia pripazinti, jog posovietinéje (ir i§ esmés
nuosekly demokratinj politinés raidos modelj pasi-
rinkusioje) Lietuvoje a$tresniy meniniy protesty
matéme nedaug. Galbat pats faktas, jog ryskiy auto-
ritarizmo tendencijy Baltijos Salyse, kitaip nei kai
kuriose kitose posovietinése valstybése, praktiskai
nebuvo, prisidéjo prie to, jog ir politinio ar socia-
linio maisto tradicija iki XXI a. pirmojo desimtme-
¢io vidurio $iuolaikiniame mene nebuvo aktuali.
Minétinas bene vienintelis nuoseklesnis lietuvis-
kojo meno opozicionierius - nuo elitinio ,,sostinés
meno” deklaratyviai atsiribojes skandalingasis Aly-
taus kiaréjas bei politinis aktyvistas Redas Dirzys.
Profesionalaus menininko i$silavinima turintis Dir-
Zys savo protesto pries establismentg niekaip nesiejo
su kultaros institucijy aprobuotais veiksmais bei
ignoravo tai, kas mene paprastai siejama su karjera
ir simboliniu kapitalu. Kosmopolitiné Alytaus akty-
visto orientacija $iuo atveju turi mazai kg bendro su

lokaline kulttiros terpe ar trumpalaikiais skandalais®,

nes nuo nacionalinés dailés ir instituciniy konven-
cijy atsiribojes Dirzys ne sykj pabrézé saitus su kai-
riyjy, ypac anarchistiniy, idéjy $alininkais uzsienyje.
Sekdamas radikaliu tarptautiniu fluxus judéjimu, o
ilgainiui ir XX a. septintuoju de$imtmeciu formu-
luotais situacionisty internacionalo $tkiais, Dirzys
tiesmukai atkartojo 1968-uyjy mety revoliucijos tei-
ginius, pranciizi$kajj politinj aktyvizma bei utopine
dvasig (pvz., Guy Debordo citatas) perkéles j poso-
vietinés $alies konteksta. Todél Alytaus karéjas nuo-
lat kritiskai atsiliepdavo ne tik apie prestizines vil-
nietiSkas meno institucijas ar didzigsias kultarines
programas (tokias kaip ,,Vilnius - Europos kulttros
sostiné®), bet ir apie karjera susirtipinusius Zymes-

nius Lietuvos $iuolaikinio meno karéjus’.

Taigi, nors su politiniais ar socialiniais klausimais
susijusio meninio aktyvizmo $iuolaikiniame (uzsie-
nio) mene yra apstu, dél paciy jvairiausiy priezas-
¢iy apie Lietuvg to paties pasakyti, deja, negalime.

Nepaisant bene vienintelio musy mene Dirzio,

VA AS AN RNRMY

R WHO WOULD CHOOSE LIETY

ORIVZAN . BUSA,, VTLNTUS 2002

L IKUFILVTENAS 1IRTUVQS PRIFESAS

INEMY OF ‘THR UNTIED STATES OF ANWIICA.
% ¥ % Jc GRORGR W, BUSH, VILNWUS 20

1 pav. , Amerika mums padés! , Pro-testo laboratorijos* akcija, kviecianti reanimuoti JAV prezidento Georgeo W. Busho
kalboje Vilniuje issakytg mintj: ,,nuo $iol kiekvienas Lietuvos priesas yra ir JAV priesas*. Vilnius, 2005.

Fot. Nomeda Urbonas
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SKAIDRA TRILUPAITYTE

»18 apacios” retsykiais kylantys politiniai neramu-
mai, mitingai ar streikai ¢ia retai sujudina meno
pasaulio ribas. Natdralu, jog ir Lietuvos menoty-
roje protesto ar $iuolaikinio meninio aktyvizmo
formos sulaukdavo nebent fragmentisko démesio.
Maisto idéjoms simpatizuojantys anarchizmo $ali-
ninkai ,.kritiniame® Lietuvos $iuolaikiniame mene
sektiny pavyzdziy, zinoma, taip pat nerado, taciau
juos zavéjo su kairigja politine mintimi susijes
menininky pasiprie$inimas valdziai kitose Salyse.
Anarchistai | lietuviy kalbg verté ir kai kuriuos
pazintinius tekstus; prie tokiy galima priskirti
2008 m. kultiiros savaitrastyje ,,Siaurés Aténai (taip
pat ir kai kuriuose kituose internetiniuose porta-
luose) pasirodziusj Dariaus Poceviciaus iSversta
rusy kultarologo ir socialinio aktyvisto Aleksejaus
Cvetkovo teksta ,Meninis avangardas ir socialinis
protestas®, kuriame minéti jvairiausi XX a. uZsienio
meno streiko pavyzdziai'®. Nenuostabu, jog pasi-
priesinimo politiniam rezimui tradicija ryski batent
Rusijos kultiiroje (taip pat ir $iuolaikiniame mene),
nes ten nestokojama nei drastisky politiniy repre-
siju, nei pacios jvairiausios opozicijos. Vakary $alyse
gyvenantys Rusijos menotyrininkai taip pat neretai
aptaria politinius meninio aktyvizmo klausimus'!, o
anarchizmui savotiskai prijauciantys Lietuvos mas-
tytojai politinio ir kulttirinio protesto reiskinj ana-
lizuoja minédami Pussy Riot ir kity Rusijos grupiy

pavyzdzZius'2

Trumpai tariant, neziarint to, jog kritinio diskurso
ir alternatyvos savokos Lietuvos meno tyrinétojy
vartotos (ir tebevartojamos) daznai, reali esamos
politikos kritika ¢ia ilga laika gerokai skyrési nuo
uzsienio tendencijy. Pabréztina ir tai, jog Lietuvoje
XX a. paskutiniojo desimtmecio autoritetingi visuo-
meneés kritikai savo nepasitenkinimg esama situacija
grindé toli grazu ne kairuolikomis nuotaikomis.
Vis délto jau pirmojo XXI a. desimtmecio viduryje
tarp kai kuriy jaunosios kartos intelektualy, pavie-
niy menininky ar studenty brendo ir naujesnés,
t. y. ne sovietmetj ar posovietmecio nesklandumus
smerkiancios, opozicijos poreikis. Tarptautiniy
intelektualiy mainy ir naujy idéjy plétros pozitiriu
reik§mingos buvo tokios iniciatyvos kaip bendra-

mincius subtrusi 2004 m. jkurta radikalios politinés

minties leidykla ,,Kitos knygos® Ttkstantmeciy san-
daros vakarietiSkoje populiariojoje ir akademinéje
erdvéje iSpopuliaréjusi globaliojo kapitalizmo kri-
tika ar neigiamos neoliberalizmo sgvokos konota-
cijos neilgai trukus ir Lietuvoje kai kam pasirodé
tokios ,,savaime suprantamos®, jog tarsi ir neberei-
kalavo i$samesniy paaiskinimy. Skirtingy karty ir
paziary intelektualai tuo metu kriti$kai pazvelgé i
naujyjy monopolininky uzvaldyta virtualig ir fizine
Lietuvos erdve ar net emocingai pasipiktino ,fasis-
tiniu ir komunistiniu libertarizmu® bei ,,globaliuoju

liberalizmu“’3.

Spontani$ka opozicija naujajam politiniam mein-
strymui formavosi ne tik ,,mégdziojant tai, kas
egzistavo uzsienio intelektualinéje erdvéje, bet ir
kaip reakcija j lokalinés politikos kismg. Ne pasku-
tinéje vietoje ¢ia buvo butent ,naujojo autorita-
rizmo“ apraiskos. Pasak viesosios erdvés gynimo
klausimais gana aktyviai pasisakinéjusio filosofo
Gintauto Mazeikio, autoritarizmo tendencijos vieti-
néje urbanistingje politikoje sustipréjo po 2000 m.,
kai vyko ,kritiskos, dialogiskos vieSosios nuomo-
neés, kompetentingy alternatyvy suspendavimas“4.
Aptares pilietinio gyvenimo vieSumoje nesékmes
demokratinése visuomenése, kai dél politinés apa-
tijos ir susvetiméjima skatinanc¢iy biurokratiniy
politinio dalyvavimo mechanizmy buvo prarastos
vie$yjy erdviy funkcijos, Mazeikis teigé, jog tokiy
erdviy nykima lémé ,susitelkimas tik dél privaciy
geroveés interesy, visy svarbiausiy funkcijy delega-
vimas korumpuotai valdziai ir ja aptarnaujanciam
biurokratiniam aparatui“'®. Siame kontekste galime
tarti, jog lietuvisky jaunosios kartos kairiujy, ypac
anarchisty, idéjiné orientacija i analogiskus tarp-
tautinius judéjimus i§ dalies inspiravo ir vietinius
urbanistinius protestus. Neatsitiktinai kai kurios
akcijos mieste lygintos su 1968 m. jvykiais — pats
protesto troskimas ir anuometinis jaunimo entuzia-
zmas sialé lygiuotis j embleminius ,,maistingumo
dvasios“ pavyzdzius. Pvz., 2005 m. kovo 11-3ja
didelis burys su nevyriausybinémis organizacijo-
mis susijusiy jaunuoliy minéjo Nepriklausomybeés
dieng taikiai protestuodami pries bendroveés ,Vil-
niaus prekyba“ planus vietoje Vilniaus ,Lietuvos®

kino teatro pastatyti daugiabutj gyvenamajj nama'e.



Dalindamasis jsptudziais i§ $ios akcijos, Kasparas
Pocius kultarinéje spaudoje teigé, jog ,nuotaika,
kuri brendo mumyse tg pavasario diena, kai protes-
tavome, galima buty palyginti su 1968 mety nera-

mumy ParyZiuje ar Prahoje nuotaikomis“'’.

Neigiamos reakcijos j pirmojo desimtmecio vidu-
ryje ryskéjusj neoliberalistinj politikos posiki
ilgainiui kilo ne tik urbanistikoje, tuo metu taip pat
iSpopuliaréjo neformaliy grupiy renginiai, vieSos
paskaitos, seminarai ir pan. Protesty banga lydéjo
aukstojo mokslo neoliberalizavimo reforma - opo-
nuojant $iai reformai 2008 m. gimé nepriklau-
soma savi$vietos iniciatyva LUNI'. Buvo ir kity
vieSas menines provokacijas ir panasias praktikas
paskatinusiy motyvy. Kaip reakcija i patriarchali-
nes vizualinio meno institucines tradicijas ryskéjo
feministinis meninis aktyvizmas (galima pami-
néti anoniminés menininkiy grupés ,,Cooltiristés®
intervencijas | egzistuojancias kulttrines strukta-
ras). Vilniuje 2013 m. birzelio ménesj vyko mikro-
protestai, nukreipti prie§ paminklinius uzmojus
Lukiskiy aikstéje. Pastaruoju atveju kairybiné grupé
»laimikis.It“ aikstéje keleta dieny déliojo miniatiti-
rinius transparantus (jie buvo dokumentuojami,
o fotografijos talpinamos socialiniuose tinkluose,
skatinant vie$as diskusijas). Beje, daugybé fragmen-
tisky pavyzdziy rodo, jog objektyviai apibrézti, kas
yra meninis protestas demokratinéje visuomenéje,
buty pakankamai sunku, nes kone kiekvieng karta
tik dokumentiniu pavidalu isliekantis veiksmas ir
realus politinis poveikis priklauso ir nuo prisiimtos
rizikos (ja gimdo nepaklusimas autoritetui ar net

jstatymui), ir nuo protesto turinio bei formos.

Meninés (kapitalizmo) kritikos funkcijai apibrézti
$io straipsnio atveju pasitelkiamos nepriklausomy
tyréjy ir kultariniy aktyvisty grupés Bavo'® jival-
gos. Politines meno bei architektiiros dimensijas
analizuojanti grupé kalbéjo apie nelengva kriti-
kuojan¢io menininko situacija postpolitiniais lai-
kais ir rémési Bourdieu, Slavojaus Zizeko, Jacqu-
eso Lacano, Jacqueso Ranciereo ir kitais kritines
pozicijas eksplikuojanciais apmastymais®. Pasak
Bavo, siandien populiari ,,meniné kritika“ perne-
lyg lengvai pasiduoda ,,kilnioms® politinéms inten-

cijoms ir todél yra labai vertinama nuolat ,save

kritikuojancios“ meinstryminés politinés sistemos.
Bavo, pvz., kalbéjo apie ambivalentiska ,nevyriau-
sybiniy organizacijy meno* reiskinj, kuris yra pui-
kus $ios sistemos sgjungininkas. Juk menininkai
neoliberalizmo programose yra nuolat skatinami
$velniomis priemonémis ,pataisyti“ politinés sis-
temos kuriamus negatyvius S$alutinius efektus ir
darbuotis nuolat mazéjancio biudzetinio finansa-
vimo salygomis. Jie yra traktuojami kaip savotiski
sistemos ,vaistai. Taciau ,kilnts“ meniniai tikslai,
kaip ir ,jsitraukianciyjy“ menininky siekis surasti
ir pateikti valdantiesiems praktinius ir platesnéms
maséms patrauklius problemy sprendimus, anot
Bavo, gimdo ,pragmatinj akluma® Siekiant paciy
optimaliausiy sprendimy neoliberalios tvarkos saly-
gomis, radikali tokios tvarkos kritika tampa nebej-
manoma. Viena vertus, i$§ikj sistemai metanc¢iam
menininkui $iandien leidziama sakyti ka tik nori —
jam/jai leidziama viska kritikuoti ir eksperimen-
tuoti su kokia tik nori medziaga. Dar daugiau - i§
kritikuojan¢io menininko netgi yra tikimasi, jog ji/
jis, jausdama(s) tam tikra ,demokratine pareiga®,
butent taip ir darys. Tadiau egzistuoja ir vienas ,,bet®
Jeigu tokie menininkai pradés pernelyg rimtai kri-
tikuoti pacig sistema (tai reiSkia — fundamentaliai
kvestionuoti ideologines Siandienos pasaulio tvar-
kos koordinates, tokias kaip reprezentatyviosios
demokratijos politinés formos, laisva rinka ar nacio-
naliné valstybé), jie bus i§ karto diskvalifikuojami
kaip legitymaus diskusijy partneriai. Tokiais atvejais
socialiniais kritikais tape menininkai i§ karto trak-
tuojami kaip nekompetentingi, nieko nei$manantys
»kvaileliai®, kuriems geriausiu atveju pasitloma likti
savojo amato lauke, nesikisant ,,ne j savo reikalus®
Ranciereo poziiriu, $is ,nekvalifikuotumo® pripazi-
nimas, tam tikras nubréztos ,linijos perzengimas®,
atima i§ subjekto teise reikstis politinés retorikos
plotméje ir palaiko hierarchinj status quo, kuriame
politika yra traktuojama kaip specializuoty eksper-
tiniy Ziniy laukas, apgyvendintas iS$imtinai politikos
profesionaly - vieninteliy legitymiy politinio meno

»meistry .

Bavo analizavo konkrecius atvejus ir priemo-

nes, kuriomis tiesiog retoriskai patvirtinami

tam tikri nusistovéje autoritetai ir periodiskai
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neutralizuojama pernelyg pavojinga kritika. Tai
daroma, viena vertus, galios agentams optimistiskai
pritariant kritikams ir, kita vertus, kaip niekur nieko
toliau tesiant ,,jprastus reikalus® Tokios situacijos
pasiprie$inimui Bavo pasitlo perteklinés identifika-
cijos su sistema (angl. over-identification) strategijas
ir kalba apie menines praktikas, kurios vienintelés
yra pajégios realiai demaskuoti tai, kg Peteris Slo-
terdijkas vadina $iandienos gyvenimg persmelkian-
¢iu cinizmu®. Panas$iai, beje, samprotavo ir jvairiais
radikaliais uzsienio teoretikais neretai besiremiantis
minétasis Dirzys. Kaip ir Bavo, jis teigé, jog net neva
samoningi, t. y. sistemos logika ,,perprate” ir jg kri-
tikuojantys menininkai, kaip ir tradiciniai ,,meno
darytojai®, yra nuolat viliojami ,,apvilkti“ savo idéjas
»konceptualiausiomis®, t. y. sudétingomis, meniné-
mis formomis ir tuo budu likti kultaros kuriamy
iliuzijy erdvéje®. Todél Alytaus aktyvistas atsisaky-
davo meno rinkoje itin aktualios individualios auto-
rystés ar autentidko kiirinio idéjos, taip siekdamas
uzkirsti kelig kontrkultiiros inkorporavimui j kapi-

talizmo diskursus.

Toliau straipsnyje analizuojami du rySkesni meni-
ninky opozicijos Vilniaus urbanistinei politikai

atvejai.

PROTESTAI PRIE BUVUSIO
»LIETUVOS“ KINO TEATRO

Lietuvoje ko gero jsimintiniausias meninio akty-
vizmo veiksmas kilo $alia buvusio ,,Lietuvos® kino
teatro Vilniuje, kai 2005 m. kovo 31 d. jo patalpose
ir alimais susibaré ligi tol precedenty neturéjusi
visuomeniné iniciatyva - ,Pro-testo laboratorija®
iliustravusi kai kuriy radikalesniy menininky ir kity
visuomenés grupiy kova prie§ neskaidrius privatiza-
cijos procesus. Protestas prasidéjo siekiant iSsaugoti
ka tik uzdaryta kino teatrg ir priesais esancia aikste,
kuri valstybinés Zemés nuomos sutartimi buvo
i$nuomota ,veiklai, susijusiai su kinu“ Menininky ir
visuomenininky pasipiktinima sukeélé tai, jog sklypa
lengvatinémis salygomis privatizavusi bendrove
sieké pasitvirtinti detaliojo planavimo salygas, lei-
dziancias nugriauti kino teatra, o jo vieta — valstybi-

nés zemés sklypa bei aikste — uzstatyti daugiabuciu

daugiaauksc¢iu gyvenamuoju namu (basimajame
pastate planuota jrengti ir dvi nedideles kino sales,
taciau aptakis sklypo vystytojy pazadai jtikino toli

grazu ne visus).

Svarbu pabrézti, jog protesta iSprovokavo ne nos-
talgija prastos kokybés sovietinei gelzbetoninei
estetikai (taip mégdavo teigti buvusio kino teatro
gynéjy kritikai, vaizdave menininkus kaip ,,beviltis-
kus romantikus®), bet nepasitenkinimas viesg erdve
palaipsniui nusavinancia finansine galia. Dél Sios
priezasties j tolimesnes diskusijas, nukreiptas pries
miesto erdviy komercializacijos procesus, jsijungé
ne vienas jvairiy paziary intelektualas ir politikos
apzvalgininkas. Vieno i$ protesto dalyviy, teisininko
ir kultaros publicisto Tomo Bakucionio zodZziais
tariant, kino teatras , Lietuva“ tapo chrestomatiniu
pavyzdziu ,,proceso, kurio esme suvokéme per vélai,
0jinegailestinga ir Ziauri - vie$osios gérybés pusvel-
¢iui atiduodamos | turtingyjy ir galingyjy rankas,
tokiu badu jiems jgaunant dar daugiau galios**.
Tuometine kovg uz pastato iSlaikymg visuomenés
reikméms istoridkai galima vertinti alternatyviy
lietuvisky samburiy bei iniciatyvy kontekste?® arba
kaip urbanistiniy bei partizaniniy judéjimy analo-
gija (kaip jau minéta auksciau, dar pries jsikuriant
»Pro-testo laboratorijai®, 2005 m. kovo 11 d. didelis
birys su nevyriausybinémis organizacijomis susi-
jusiy privatizacijai nepritarusiy jaunuoliy surengé
akcija prie prekybos centro ,Maxima“; panaSaus
pobudzio akcijy, ne tik Vilniuje, des$imtmecio vidu-

ryje vyko ir daugiau).

Kalbant apie kultarine vie$aja erdve bei kolektyvines
kirybos bei komunikacijos formas, ,,Pro-testo labo-
ratorijos“ atvejis ne sykj aptartas ir lietuviskoje aka-
deminéje literattroje*. Kitaip nei ankstesniuose §j
protesto atvejj aptarianc¢iuose tekstuose, $iuo atveju
akcentuojami ne komunikacijos budai ar meninis
performatyvumas, bet naujosios prichvatizacijos
akivaizdoje susiformaves teisinis sgmoningumas?.
Pilie¢ius, teisinémis priemonémis pradéjusius kves-
tionuoti valdininky veiksmus detaliojo planavimo
procedurose, pasitelkdama teismg émé persekioti
privati bendrové - keturiems kovos uz kino teatro
erdvés idsaugojimg dalyviams buvo iSkeltos teis-

minés bylos®. Ne vieng akcija buvusio kino teatro



prieigose inicijavo medijy menininkai Gediminas
ir Nomeda Urbonai, siale kurti pilietine visuomene
ne konsensuso, bet antagonizmo budu®. Urbony
meniné praktika tuo metu i$siskyré jvairiais mikro-
socialiniais bendruomeniniais tyrimais, o 2007 m.
uz reik§mingg indélj i medijy meng (taip pat ir ilgiau
nei metus veikusig ,,Pro-testo laboratorija) jie buvo
apdovanoti Lietuvos nacionaline kultaros ir meno
premija. Kita vertus, minétasis protestas nereiské
vien Urbony meninés savirai$kos, nes 2005 m.
balandzio 9 d. susikiares neformalus visuomeninis
judéjimas ,,Uz Lietuvg be kabuciy“ iliustravo batent
kolektyvinj apsisprendimg™®. Apie grésmes vieSajam
interesui prabilo didelis barys miesto gyventojy®,
nepritares nekilnojamojo turto plétros bendroviy
sitlymui eliminuoti kino teatrg ir miesto aikste.
Buvusio kino teatro vietoje organizuotuose rengi-
niuose gyvai diskutuota jvairiais urbanistikos klau-
simais, todél ¢ia rinkosi ne tik dailininkai, bet ir
architektai, miesto planuotojai, paminklosauginin-
kai, zaliyjy atstovai, anarchistai ir kitokios nekon-

vencionalios grupés.

Ziniasklaidos diskusijose tuo metu aktyviai dalyva-
ves Karolis Klimka ne sykj sitalé ,,pasizvalgyti ana-
pus formalios biurokratinés politikos®, atkreipiant
démesj | legitimuoty politinj veiksma jgalinancia
ideologija. Anot Klimkos, vie$osios erdvés uzgro-
bimo procesai ,,blty nejmanomi, jei jsigaléjusios
jégos nebuty pasirapinusios teisinémis, adminis-
tracinémis ir propagandinémis salygomis savo vers-
lams**. Kaip véliau pastebéjo menotyrininké Lina
Michelkevi¢é, ,,netgi galima teigti, kad viesoji erdve,
kaip terminas ir kaip tema, j visuomenés liipas pateko
batent prasidéjus <..> ,Pro-testo” laboratorijai.
<..> Viesybé buvo i$naudota kaip bendruomeniy
formavimosi, augimo, deryby ir konflikty stebéjimo
laboratorija, savo daugialypiskumu kone prilygusi
psichology vykdomiems testiniams tyrimams*®.
Tesiant su teisiniu samoningumu susijusj vieSosios
erdvés klausima, reikty paminéti, jog protestai suak-
tualino kai kuriy direktyvy jgyvendinimo Lietuvoje
poreikj, visy pirma judéjimo dalyviams pradéjus
rimtai traktuoti zmogaus teise j kokybiska aplinka*,
kurig suteiké Lietuvoje nuo 2002 m. tik formaliai

galiojusi Orhuso konvencija (teisminiy procesy

metu pripazinta, jog anksc¢iau Lietuvoje vadovautasi
klaidingu $ios konvencijos vertimu)*. Tarptautinés
konvencijos garantuojamas teises judéjimo dalyviai
priémé ,,uz gryna piniga‘, tai gana nejprasta kasdie-
niniame gyvenime, kuriame, pasak Bavo, galioja
»sveiko proto“ skatinamas suvokimas, jog visi idea-
lai realybéje yra vienaip ar Kkitaip ,korumpuoti® ir
todél reikalaujantys nuolatiniy kompromisy, be
kuriy jie né negali buti realizuojami. Siekdami skaid-
resniy ir demokratiskesniy procediiry miesto val-
dyme, judéjimo nariai kiek paradoksaliai pritaré ir
bendram neoliberaly principui bet kokius ,,nesusi-
pratimus® spresti teisminiu keliu, ir rinkos eksperty
nuomonei, jog butent valdzia, o ne verslas lemia
neskaidrius, galbat korupciniais rysiais paremtus
sprendimus. Kitaip nei kartojo protesto priesinin-
kai, judéjimo dalyviai savo pasipiktinimg nukreipé
ne j kino teatrg privatizavusig bendrove, bet i ydin-
gais sprendimais pasizymincias valdzios instituci-
jas®*®. Tiesiog prie§ galimai korumpuotus valdinin-
kus nusistate laisvosios rinkos apologetai $ioje (kaip
ir bet kokioje kitoje) situacijoje sitilé vienintelj ,tei-
singa“ ir ,,paskutinj“ valdzios zingsnj — besalygiska
privatizacijg. Taciau savivaldybei oponave judéjimo
dalyviai sieké Zengteléti Siek tiek toliau, t. y. teisin-
gumo kryptimi (ir kai kuriose akcijose naudojo

»hiperidealizmo® strategijas).

Pasibaigus ,,Pro-testo laboratorijos“ veiksmams,
meninés akcijos prie buvusio ,,Lietuvos® kino teatro
nebeorganizuotos, nors tam tikry politinio protesto
veiksmy c¢ia bita ir véliau. Pvz., Lietuvos kairieji
aktyvistai, prisijjungdami prie Europoje vykusiy
»Skvoty ir autonominiy erdviy dieny“ minéjimo,
2008 m. balandzio mén. Lietuvoje organizavo savus
renginius ir balandzio 12 d. surengé akcija ,,Laisva
erdvé - laisvam zmogui!“ Organizatoriy pranesime
teigta, jog ,,8i vieta mums primena kapitalistiniam
merkantilizmui nepasiduodantj Zmogiskaji i$di-
duma ir ryzta kovoti dél vieosios erdvés®. Vienas
pagrindiniy aktyvisty, auksc¢iau minétasis Pocius,
tuo metu ziniasklaidai saké: ,,menas vie$ose erdvése
jmanomas, kai jj kuria laisvi Zmonés, kai iniciatyvos
gimsta ne biurokraty, o tikry menininky - kiekvieno
i$ maisy - galvose, kitaip tokie renginiai tampa sovie-

tiniy parady atmaina, nuleista i§ auk$c¢iau. Manau,

11

'V OIXX 194N IV

SVLSHdLOYd SININIWNW

(SOMILITOd) ¥I

CYVATLIEN

IVIZAZAAVd SQOVINTIA OIDAWILINISAA O[OWYIId



12

SKAIDRA TRILUPAITYTE

kad ,,Skvoty ir autonominiy erdviy dieny“ renginiai
tapo puikia atsvara ,Vilniaus — Europos kultaros
sostinés“ programos renginiams“*. Nors vizualiai
buves ,,Lietuvos® kino teatro pastatas tapo ,niekieno
zeme", spontaniski gestai (pvz., grafitis) ¢ia neatrodé
visi$kai ,nekalti, nes savininkai akivaizdziai buvo
iSgasdinti ¢ia uzgimusios protesto tradicijos. Pvz.,
2008 m. geguzés ménesj policija aiSkinosi, kas ant
uzdaryto kino teatro fasado uzrasé fraze ,Lietuva
visiems, nes dél pastatui padarytos neva , materia-
linés zalos® ir didelémis raidémis i$purksto uzraso -
yvandalizmo akto” - j policijg kreipési pastato savi-
ninké bendrové ,Rojaus apartamentai“®®. 2012 m.
»Rojaus apartamentai“ bankrutavo, o statinys taip
ir liko ,,apséstas teisiniy nesékmiy ir nelegalumo
bacily (skandalas dél fasado ,,subjaurojimo” kilo ir
2013 m., kai pirmajam gatvés meno festivaliui ,Vil-
nius Street Art“ sukurtg Ernesto Zachareviiaus
spalvota piesinj po keletos savai¢iy slapta uzpurské
anoniminiai grafitininkai).

Toliau aptariamos drasiais i$puoliais ir absurdo
akcijomis pasizyméjusio tarptautinio kairuolisko
meno - fluxus — politinés apropriacijos strategijos

bei jy kritika Lietuvos mene.

2 pav. GVS (Guggenheim Visibility Study / Guggenheimo matomumo studija): Socialinio biisto procesija. Vilnius, 2008.

Fot. Nomeda Urbonas

MENININKAI IR FLUXISTINIS VILNIUS

2006-2009 m. Lietuvoje placiai reklamuotas Ermi-
tazo-Guggenheimo muziejaus busimasis padalinys
Vilniuje. Anot vizionierisky neoliberaliy politiky
(visy pirma - Vilniaus mero Artiiro Zuoko), pasau-
linio muziejaus jkairimas turéjo tapti tiesiausiu keliu
kur kas efektyviau nei ligi tol jtraukti nedidelés ir
pasaulyje ne itin gerai Zinomos posovietinés $alies
sosting i globalios naujosios ekonomikos srautus.
Tam tikslui pasinaudota ir tarptautiniame meno
pasaulyje cirkuliuojanciomis lietuviy kilmés meni-
ninky pavardémis. Vilniaus mero jzvalgomis, beje,
dél jvairiy priezas¢iy kliovési nemazai kultaros
sferos zmoniy. Jy jsitikinimas, jog Zymaus tarp-
tautinio muziejaus atsiradimas Vilniuje yra vie-
nintelé galimybé Lietuvai ,atgauti Jona Meka ir
Jurgi Macditng, isreiské susizavéjima efektingomis
$iuolaikinés architektiros formomis ir rodé norg
»pagaliau reformuoti“ posovietines kulttiros institu-
cijas. Kita vertus, batina simbolinés emancipacijos
salyga ¢ia buvo besalygiskas paklusimas ,,auk$tesnés
lygos zaidéjy“ ($iuo atveju — Guggenheimo konsor-

ciumo) diktuojamoms taisykléms. Deja, vieSaisiais

rysiais grista ,,simboliné geografija“ turéjo nedaug




ka bendro su kasdieninés kultiros politikos instru-
mentais, todél neva ekonominj ar kultarinj sostinés
proverzj teigiancios globalaus muziejaus vizijos
(matomos nebent kompiuterio ekrane) mazai ka

sake ir ilgainiui uzgeso.

Sis muziejaus kirimo vajus Ziniasklaidoje buvo apra-
$ytas daugybe sykiy; galima nebent trumpai pri(si)
minti, jog 2007 m. Vilniaus savivaldybé uz 5 mln.
JAV doleriy (daugiau nei 12 mln. lity) i§ Jono Meko
(o tiksliau — Niujorko Maya Stendhal galerijos) isi-
gijo fluxus kiriniy kolekcija. Pirkimo kontrakto
salygos neviesintos, tac¢iau jau 2007 m. birzelio mén.
i Lietuvos sostine atgabenus pirma kolekcijos dalj,
iskilmingai paskelbta, jog kolekcijai saugoti praban-
giame verslo centre ,Vilniaus vartai“ jkuriamas Jono
Meko vizualiyjy meny centras (JMVMC). Zinia-
sklaidos pranesimuose minéta, jog $is jvykis turéjo
sukelti ne tik kultarininky, bet ir visy $alies pilie¢iy
pasididziavimg. Vis délto i§ pazidros keistg verslo
ir meno jungtj nutiese bei pasauling fluxus sostine
simboligkai Vilniuje kare politikai (ypa¢ meras
Zuokas) numaté, kad grozétis vizualiai nei$vaizdzia
avangardo dokumentika pasaulio turistai vargu ar

versis (kaip kad tuo metu oficialiai zadéta), todél

turizmo plétros tikslams (ir nusipirktajai kolekei-
jai véliau patalpinti) Vilniui buvo pasialytas naujas
miesto ,veidas“ - neva provincinj Lietuvos sostinés

gyvenima i$judinsiantis muziejus®.

Taigi Ermitazo-Guggenheimo muziejaus kirimo
atveju galima kalbéti ir apie painias vizionierisko
kultarinio planavimo schemas. Gausiai reklamuota
institucija Vilniuje turéjo ,uztikrinti“ tarptautinés
elito klasés démesj vietiniam eksperimentiniam
menui, vis délto taip ir liko neaisku, kodél efektingy
dirgikliy iStroske turistai turéty susidométi lietu-
viskomis fluxus meno $aknimis. Jvairiausi fluxisti-
niai uzmojai pastaruoju deSimtmeciu sulaukdavo
ne vieno S$iuolaikinés kultaros atstovo pritarimo.
Taciau toli grazu ne visuotiniy aplodismenty. Mais-
tingojo avangardo pavertimas postindustrinés urba-
nistinés plétros ir kapitalo dauginimo priemone,
kaip ir autenti$ka gyvenimo pojatj naikinancios
rinkodarininky kurpiamos strategijos, Zavéjo ne
visus*. Bene rys$kiausig pasipiktinimg sostinés savi-
valdybés veiksmai provokavo tarp anarchisty; nei-
giama poziurj | neoliberalistine fluxizmo politika
ne kartg deklaravo ir Dirzys, savo karyboje plétojes

macinniskg antimenine fluxus nuostata. Kartu su

3 pav. GVS: Socialinio biisto procesija. Vilnius, 2008. Fot. Nomeda Urbonas
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kitais menininkais ir anarchistais, pasivadinusiais
Fluxus laidojimo ir atminimo jamzinimo komi-
tetu (FLAJK), 2007 m. gruodzio 4 d. $alia ,Vilniaus
varty“ Dirzys surengé teatralizuoty fluxus mirties
minéjima (pagal senuosius lietuviy paprocius ren-
ginys pavadintas ,,Fluxus keturnedéliu®). Skelbime
teigta, jog ,$ia akcija Lietuvos menininkai, dar
galutinai nenusivyle tusc¢iai deklaruojama meninio
zodzio laisve, protestuos prie§ avangardinés kulti-
ros prekyba ir meno suvalstybinima® Vilniaus savi-
valdybés pirkta, gal ir svarbi, taciau paprastam zit-
rovui vargu ar lengvai pamatoma, kolekcija bei pats
JMVMC jkarimas rei$keé vien tai, jog, pasak FLAJK:

atvirai ir jzaliai buvo iSniekintas FLUXUS
vardas, kuris meno gerbéjams visame pasau-
lyje asocijuojasi su avangardu ir andergraun-
du, neturin¢iu nieko bendro su oficialigja ar
populiarigja kultara. Paprasc¢iau tariant, Lie-
tuvos politikai ir verslo struktaros, siekdamos
savo vienadieniy politiniy ir komerciniy tiks-
ly, pasinaudojo J. Meko silpnybémis ir émé
savanaudiskai eksploatuoti FLUXUS - $iuo
vardu prisidenge politikai nutaré padidinti
reitingus, o verslininkai - kapitalg. Stai ko-
dél mes tiesiai sakome: ,,FLUXUS MIRE®
Stai kodél J. Meko centras ,Vilniaus vartuose®

mums yra FLUXUS kapo vieta.*!

Fluxus apropriacijos atveju vizionieriskas neolibera-
lizmas, nuolat sitilantis nestandartinius sprendimus
ir i§(si)vadavimag i§ biurokratinés rutinos, pavirto
klampia, nevie§inamomis sutartimis pridengta anti-
biurokratine ,,pilkgja zona®, arba metaforine prasme
»juodaja skyle®, pasiruosusia siurbti realius biudzeto
pinigus. Bilbao efekto vajy lydéjo brangus, taciau
fiktyvus kultaros ekonomikos ,tyrimo* pavyzdys —
muziejaus galimybiy studija, kurioje piesiama vizio-
nierika Lietuvos sostinés ateitis. Ta¢iau busimo
muziejaus veikimo ,modelis“ kritiskai nusiteiku-
siems intelektualams atrodé ne maziau miglotai nei

tolimi karybinés ekonomikos pazadai®.

Ermitazo-Guggenheimo projekto kritinése meni-
ninky refleksijose galima isskirti Urbony inicia-
tyva. Neformalias bendruomenes savo kiryboje

nuolat buriantys karéjai suorganizavo idéjiniu

poziariu pakankamai niuansuota menine poli-
tine platforma, kuri isreiské ne tik atvirai ironiska
komentarg i$ Salies, bet ir fluxizmo ,papildyma is
vidaus® Situacionistine dvasia kulttirinj kapitalizma
smerkes Dirzys i§ principo nediskutavo su vizionie-
riskais politikais. Tac¢iau ironi$kas ar netgi ,,super-
aktyvus® Urbony jsijungimas | muziejaus plétros
»reikalus® jy kritikg leidzia aptarti Bavo apibudin-
tos perteklinés identifikacijos kontekste. Pastaroji
strategija reiské ne atvirg protesta, bet sugestijavo
ribines patirtis ir entuziastinga ,,pagalba” globaliai
Guggenheimo korporacijai. Atsiliepdami j buvu-
sio mero ir tuometinés Vyriausybés optimizma
2008 m. Urbonai sukaré tarptautine ,,Guggenheimo
tyrimo ir palaikymo grupe“ Lietuvos sostinéje bei
kituose miestuose, kuri sieké plésti basimo Ermi-
tazo-Guggenheimo muziejaus viesujy rysiy ribas®.
Su $ukiu ,,nenustumkite misy nuo Guggenheimo -
leiskite mums dalyvauti!“ Urbony suburti Lietuvos
ir Norvegijos studentai 2008 m. vasarg Vilniuje
surengé karybines dirbtuves bei performatyvias
akcijas, kurios, bent jau kolektyvinés autorystés ar
bendradarbiavimo iniciatyvy prasme, galéjo bati
lyginamos su veiksmais prie buvusio ,Lietuvos®
kino teatro. Ta¢iau komunikacijos badai $iuo atveju

skyreési.

Protesty dél buvusio ,Lietuvos® kino teatro metu
2005 m. kovota uz demokratinge miesto plétrg, o
neskaidriems valdininky ir politiky sprendimams
buvo pasiprieSinta teisminiais budais. ,Guggen-
heimo tyrimo ir palaikymo grupés® atveju pries
muziejy neprotestuota, grei¢iau atvirksciai. Sava-
darbiy globalaus muziejaus makety pristatymas,
legendiniy fluxus virtinuky baliai, buvusio mero
Zuoko bei menininky posakius pardavinéjantys
aukcionai, politiky aproprijuota ,oficialyji fluxus®
dokumentuojancios zaismingos akcijos JMVMC,
pasitilymai naujai permastyti architektiiring muzie-
jaus struktiira bei kartu iSspresti Vilniaus sociali-
nio busto problemas, Zenklino, pasak paradoksalia
fluxistine kalba prabilusiy projekto dalyviy, ,,laiking
ir pastovig laboratorija, kuri integruojasi j Lietuvos
sostinés gyvenimo realybe® Perfrazuodami akivaiz-
dziai simuliakrinj, t. y. prasmés pozitriu ,tu$cig”

vilnietiskos galimybiy studijos Zodyng, minétosios



grupés dalyviai iSreiské dziugy pritarima Ziniasklai-
dos erdve perpildziusiai Ermitazo-Guggenheimo
svajonei ir iSsaké pozityvaus dalyvavimo miesto

kultaros procese tikslus:

Laboratorijos ,Gugenheimo grupé“ déme-
sio centre - tema ,performatyvios meno
praktikos® ir tam tikra meniné produkci-
ja, susijusi su konkrec¢iu diskursu - Gu-
genheimo-Ermitazo  projektu  Vilniuje,
kuris apima Fluxus, Jono Meko kolekcijg,
litvaky kultaros centra, 2 nekomercinio
kino teatrus ir jaunimo ugdymo centrs...
Sios laboratorijos rémuose bity bandoma
sukurti laiking Gugenheimo atvejo Vilniuje
meninio tyrimo grupe ir atlikti Gugenheimo
modeliy pritaikymo realybéje studijas. <...>
Mes - kultaros Zmoneés, studentai, inZinieriai
ir architektai neliekame pasyvus - reaguoja-
me laiku. <..> Gugenheimas neturéty buti
privatizuotas kurio nors vieno asmens, poli-
tiko ar grupés suinteresuoty asmeny. Norime
pasakyti, kad $is ambicingas projektas turi

priklausyti mums visiems.*

Sis pabréztinai pozityvus jsijungimas j muziejaus
kiirima, kaip ir deklaruojamas susiripinimas ,,svar-
biu ir ambicingu globalios kulttros projektu, reiske,
jog neoliberalistinio miesto vizijos ,,i$ vir§aus® sim-
boliskai pratestos dar ,,i$radingesnémis® ir ,,jspidin-
gesnémis® absurdiskojo fluxus priemonémis. Tuo
badu ir politinio diskurso i§viesinimo bei ,,pasmer-
kimo*“ judesys, metaforiskai kalbant, buvo ivers-
tas ,i kita puse®, nes muziejaus palaikymo grupé
»i$trauké® i§ minétojo diskurso kritikos geluonj ir
pasialé projekto sklaidg ,visame grazume® 2008 m.

rudenj prisimindamas $j projekta Urbonas teigé:

mus domina galios rezimai, o Guggenheimas
toks ir yra. Jis pateikiamas kaip svarbiausias,
geriausias, prioritetinis. Kiti kultaros projek-
tai suprantami kaip pinigy iSmetimas veltui,
o Guggenheimas — kaip puiki investicija. Tai
mus ir traukia. Kol kas $is muziejaus projektas
yra tik fikcija, ta¢iau mes jj jau matome beveik
realy. Tai jau savaime panasu j medijy meng.

Projektas egzistuoja dar tik kompiuterio

ekrane, o pateikiamas kaip tikrové. <...> kyla
klausimai: kodél nepasirinktas koks nors kitas
svarbus pasaulio muziejus? Kodél vél veikia
jprastas francizés fenomenas? Kodél nekuria-
mas unikalus tarptautinis modelis Lietuvoje,
nes jam uztekty skiriamy lésy? Sie klausimai

sukuria masy diskusijy projekto laukg.*

Sio pobiidzio kritiné nuostata reiske ne tiek ,,korum-
puoto® kapitalistinio meno pasaulio pasmerkima,
kiek nuolatinj savo paciy pozicijos permastyma
aplinkos atzvilgiu, tai implikavo periodiska galios
riby revizijg. Urbonas savo iniciatyvas vadino ,ne
maistu, o kasdieniu galios autoritety, riby persvars-
tymu, nuolatiniu abejojimu®; jam antrinanti Zzmona
Nomeda taip pat teigé, jog ju kiryba yra ,ne mais-
tas, o paprasciausiai kritinis pozitiris. Mums nuolat
kyla klausimy, o ne noras kg nors kritikuoti“ (pasak
Nomedos, ,,Pro-testo laboratorija“ taip pat ,,atsirado
i$ nuostabos, kad nebuvo jokio protesto ). 2013 m.
birzelio 2-3 d. Kaune ir Vilniuje vykusiame Pasaulio
lietuviy ekonomikos forume Urbonas vedé disku-
sija ,Regioniné plétra ir urbanizacija‘, o véliau savo
mintis i$saké leidinyje ,Mokslo Lietuva“ publikuo-
tame pokalbyje. Forume taip pat dalyvavusio pasau-
lyje Zymaus politiko, buvusio Bogotos (Kolumbija)
mero Antano Mockaus metodus Urbonas priesino
Vilniaus mero vykdomai postmoderniai fluxisti-
nei politikai. Populistinéje vilnietiskoje politikoje,
menininko teigimu, pasitelkiami aplinkg estetizuo-
jantys menai ir medijos: ,,Kuriami vaizdai, kurie
skleidziami per masinio informavimo priemones,
tais vaizdais formuojamas tam tikras ,karybinis“
ar net ,fluxus® jvaizdis. A. Mockus zengé visai kitg
zingsnj, kuriuo siekiama dekonstruoti pacig val-
dzios galiy sistema ir per tai pritraukti Zmones*.
Demokratijos principy Urbonas nepries$ino inova-
cijy politikai (esminiam neoliberalistiniy darbo-
tvarkiy ,,$trichui®), greic¢iau atvirksciai. Taciau svar-
biausia yra tai, jog technologijy ir inovacijy meni-

ninkas neigkélé vir§ demokratijos*®.

Kita vertus, tam tikrais atvejais politiky aproprijuo-
tas fluxus vardas Vilniuje siejosi ir su demokratine
menininky savivalda. Viesaisiais ry$iais iSgarséjusio
mero Zuoko iniciatyva buvusios Sveikatos minis-

terijjos patalpose Vilniaus Gedimino prospekte
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2010 m. jkurta ,,Fluxus ministerija“ (funkcionavusi
kiek ilgiau nei metus, o véliau perkélusi savo veikla
i Kauna) paskatino jvairias jaunimo veiklas. Meni-
ninky organizuoty kultariniy jvykiy metu, kaip ir
per masines miesto $ventes, prospektas laikinam
atgydavo, nes ,Fluxus ministerija“ kuriam laikui
i§ tiesy i$judino globalioje meno rinkoje nedaly-
vaujanciy (,prasimusti dar nespéjusiy®) ir patalpy
kiarybai stokojanciy, ypa¢ maziau zinomy, kiréjy
gretas. Neva alternatyvig opozicine iniciatyva
(skvoto modelj) simuliavusi institucija subaré ad
hoc atsirandancias ir nykstancias laikinas bendruo-
menes, Tarpdisciplininio meno karéjy sgjungos ir
kity sri¢iy atstovus, tadiau ,,spontaniskos veiklos®
modelis politine prasme buvo gana ambivalentis-
kas. Linas Eriksonas pastarosios institucijos pavyzdj
pasitelké kalbédamas apie neoliberalaus valstybi-
nio kapitalizmo vadybine logika, kurig $iandien
geriausiai iliustruoja viesgsias paslaugas teikiancias
valstybines jmones ,,i§ vidaus“ valdancios korpora-
cijos. Pasak Eriksono, ,tokios visuomenés simbo-
liu galéty bati ,,Fluxus ministerija“ - menininkai
buvusio viesojo sektoriaus griuvésiuose (Sveikatos
apsaugos ministerijoje — kertinés vie$ojo sektoriaus
institucijos apleistame pastate), vadybininky pri-
ziurimi, vykdo projektus®. Ryskus samoningos ir
kritinés meninés refleksijos pavyzdys ¢ia buvo Gin-
tarés Valeviciateés ir Miko Zukausko ,,Fluxus minis-
terijos“ atidarymo proga prie dury eksponuota neva
rimta ir i$sami ,,Fluxus menininko Artiro Zuoko
karybinés veiklos apzvalga“. Panaudojant sarkazma
ir perteklinés identifikacijos strategijas, o taip pat
ironizuojant kuratoriy naudojama kultiriniy ren-
giniy pri(si)statymo Zodyna ¢ia paskvilio forma
apzvelgti skandalingi mero veiklos faktai®. Salia
iprastos kulttirinés urbanistiniy projekty kritikos
vilnieti$kasis Bilbao efektas kultirinéje Ziniasklai-
doje provokavo ir satyros zanrg’!, kuris véliau pasi-
telktas kritikuojant valstybinio kapitalizmo logika

atliepiancio inkubatoriaus ,,Rupert realijas®.

BAIGIAMOSIOS PASTABOS

Nors jvairias vienkartines fragmentiskas $iandie-
nos mieste organizuojamas protesto akcijas nuo-

sekliai fiksuoti (ar juolab sistemiskai analizuoti)

néra lengva, apibendrinant tai, kas pasakyta, galime
daryti kai kurias i§vadas. Aptariant pilietiniy akcijy
mieste reiskinius bei jy galimas koreliacijas su skir-
tingomis demokratinio dalyvavimo formomis,
tikslinga analizuoti konkrecius urbanistiniy akcijy
atvejus, o ne menamas meninio ir politinio protesto
tendencijas, nes spontaniski protesto veiksmai (ar
juolab jy politinis poveikis) yra sunkiai progno-
zuojami. VilnietiSkas meninio aktyvizmo (angl.
artivism) fenomenas aiSkiausiai buvo artikuliuotas
urbanistinéje politikoje, priesinantis kultiros indus-
trijy privatizavimui bei kai kuriems miesto vadovy
siekiams. Lietuvos sostinéje pirmojo desimtmecio
viduryje matési aktyvesniy pilie¢iy pastangos nebe-
Zaisti posovietinio kapitalizmo institucijoms jpras-
toje ,,reikaly tvarkymo® sistemoje, tokiam pasiprie-
$inimui mobilizavosi ir kritiné masé (dazniausiai
jauny) miestieciy.

Pirmuoju de$imtmeciu bene jsimintiniausi (ir todél
akademinéje literattiroje jau ne kartg reflektuoti) su
$iuolaikinio meno pasauliu susije politinio pasiprie-
$inimo veiksmai vyko 2005 m. prie uzdaryto ,Lie-
tuvos“ kino teatro jsteigus ,,Pro-testo laboratorijg“
Zvelgiant teisinio sgmoningumo aspektu $iandien
svarbu pazymeéti, jog $is meninio aktyvizmo atvejis
turéjo ir realy poveikj — vie$osios kultarinés erdvés
teisinis gynimas lémé tai, jog privatizuota miesto
vieta i$laiké i$imtinai kultarines funkcijas (2015 m.
paskelbta, jog buvusio ,,Lietuvos® kino teatro vietoje
bus statomas ne daugiabutis ar biurai, bet Moder-
naus meno muziejus). Vilniuje matéme ir ironisky
bei sarkastisky akcijy (anarchisty prie JMVMC
organizuotas ,Fluxus laidojimo keturnedélis®,
»Guggenheimo grupés® veiksmai 2008 m. ir pan.),
kuriose naudotos perteklinés identifikacijos stra-
tegijos. Ta¢iau Guggenheimo muziejaus projektas
Vilniuje zlugo ne dél menininky sarkazmo, bet dél
itin brangiame ir painiame urbanistiniame projekte

gladéjusiy finansiniy ir kt. problemy.

Demokratinio kolektyvinio dalyvavimo poziiriu,
Zymaus menininko figiira auks¢iau minétose pro-
testo akcijose néra kuo nors iSskirtiné. Vis délto
kalbant apie platesnj visuomenés kritiky viesyjy
intelektualy vaidmenj, galima baty teigti, jog poli-

tiskai labiau rizikuoja ne tiek aplinkg kritikuojantis



vieSasis autoritetas, kiek tas kritikas, kuris suspen-
duoja savo, kaip menininko, ,nepriklausomybe“
(t. y. pati meno autonomijos principa) dél pilietinés
pozicijos poveikio. Pavyzdziui, Urbonas ne vien
peiké egzistuojancios tvarkos nesklandumus; jis
ryzosi pazeisti autonominio meno pasaulio ribas ir
buvo ,tampomas po teismus®. Beje, Urbono profe-
siné karjera sugestijuoja itin solidy kultarinj ir sim-
bolinj kapitala™ ($io kapitalo sagmoningai atsisako
prestiZines institucijas ignoruojantis Dirzys), taciau
tam tikrose situacijose aktyvistu tampantis meni-
ninkas ima sagmoningai baksnoti politinés sistemos
»centrinj nerva” bei akcijomis, protestais, pasisaky-
mais kelti teisingumo reikalavimus. Toks neolibera-
listinés sistemos ,,nervo tampymas“ tampa jmano-
mas tik perzengus individualios savirai$kos ribas.
Testiniy veiksmy, mikroprotesty socialiniuose tink-
luose ar pavieniy akibroksty kontekste ilgainiui
daugiaprasmiskos tapo ne tik politinio dalyvavimo,
piketavimo, bet ir ,,miesto $ventés®, vieSo kultari-
nio renginio sampratos bei ,erdvinés“ nuosavybés
klausimai (ypa¢ antruoju XXI a. deSimtmeciu, kada
matéme ir riau$émis pasibaigusiy jvykiy; minétinos
2013 m. LGBT Vilniuje organizuotos Baltic Pride
eitynés bei su jomis susijusios politinés peripetijos
$iuolaikiniame mene). Tac¢iau naujos politinio akty-
vizmo vieSojoje erdvéje strategijos, Zziniasklaidos
pozicijos ar net aktyvizma i§ apacios simboligkai
»koreguojancios” geopolitinés jtampos bty jau kita

tema.

Nuorodos

! MALASAUSKAS, Raimundas. Deimantas Narkevi-
¢ius: kritinio menininko tipas. Dailé. 1998, nr. 32, p. 61.

2 Ibid, p. 62.

*  Pabrézdamas ,konceptualaus ir analitiSko mastymo
stygiy lietuviy meno diskurse®, Malasauskas teigé, jog
yartikuliuota ir abstrahuota“ kritika ,nepainiotina su
emociniu kritiSkumu arba estetiniais svarstymais, kuriais
visada vieni kitus stebino menininkai®, nes Narkeviciaus,
panasiai kaip ir kito kriti$ko Lietuvos menininko Artaro
Railos, zodiné raiSka, Malasausko nuomone, ,perzengia“
kultaring ir menine¢ esteting problematika bei ,ryztasi
kvestionuoti pacig teritorija, t. y. konkrecios meno rasies
arba paties meno idéjg i§ tam tikros sociologinés, arba
politinés, perspektyvos®. Ibid.

4 Daugiau nei po deSimties mety tarp nepriklausomy

dailés kritiky $is itin sékmingas menininkas buvo jsi-
vaizduojamas labiau kaip patogiai naujojoje institucinéje
meno konjunktaroje jsitvirtings veikéjas nei socialinis
kritikas (angl. social critic). Pasak Monikos Krikstopai-
tytés, ,Narkevi¢ius, Zinoma, yra neatskiriama SMC kiino
koja, nes pats save vis kuravo  visas jmanomas parodas,
bet ar jo filmas ,Scena“ yra kritika, abejoju. Manau, tai
kaip visuomet yra kazkas ,daugiau®, tiksliau, abstraktus
giluminis nepasitenkinimas, o paprastai sakant - mizan-
tropija“ Zr. Apie normalybe, tévus ir teroristus (pokalbis
pagal parodos ,Lietuvos dailé 2000-2010: desimt mety“
katalogo teksta ,,Apie post-posovietinj mena, meninin-
kus ir ziarovus®). 7 Meno dienos. 2010, spalio 15 d. Pri-
eiga per internety: http://archyvas.7md.lt/1t/2010-10-15/
laisvoji_tribuna/apie_normalybe_tevus_ir_teroristus.
html [zitréta 2012 10 10]. Krikstopaitytei pritares dailés
kritikas Kestutis Sapoka ironigkais palyginimais zengé dar
toliau. Sapokos teigimu, Narkevicius yra ,,miisy laiky Vin-
cas Dilka. Na, jei ne Dilka, tai bent Gediminas Jokibonis.
Reikia - padarys Lening, reikia — Maironj, papis véjas kita
kryptimi - padarys Hitlerj ar Lukasenka. Tokius zmones,
kurie vadovaujasi vieninteliu principu - bati ,vir§anéje -
net savotiskai gerbiu. Dvaro dailininkai visais laikais buvo
gerbiami, vertinami ir skatinami Ibid.

> Kaip teigé tuometiniy Williamso veikaly (Kultira
ir visuomené, Ilga revoliucija) nubrézta kryptimi sekes
miesty kultdros tyrinétojas Malcolmas Milesas, socialinés
kaitos procese svarbu ,,nepaleisti i$ akiy“ nuolatinés alter-
natyvos tam tikrus naratyvus reprodukuojanc¢ioms hege-
moniskos kultaros institucijoms. Zr. MILES, Malcolm.
Cities and Cultures. Oxford: Routledge, 2007, p. 47.

6 ZUKIN, Sharon. The Cultures of Cities. Oxford: Black-
well, 1995.

7 BOURDIEU, Pierre ir Hans HAACKE. Free exchange.
Stanford, CA: Stanford University Press, 1995.

8 Ko gero $iuolaikinis Lietuvos menas (ir ne tik vaiz-
duojamasis) gali buti apzvelgiamas kreipiant démesj j tam
tikra lokaliniy ,,pasipiktinimy“ istorija. Ivairius kultaros
politikos jvykius lydéje skandalai (pvz., dél viesy ir priva-
¢iy interesy susipynimo, lobistinés veiklos, nepotizmo ir
pan.) ¢ia daznai reflektavo minétuosius permanentinius
dinami$ko meno lauko désningumus.

?  Naujosios ekonomikos ,,profesionalais” tape sékmingi
menininkai, pasak anarchisto DirZio, tarnauja kapitalo
dauginimo strategijoms ir parazituoja (nematomose)
i$naudojimo struktirose, puoselédami kapitalistinés
visuomenés iliuzijas.

10 CVETKOYV, Aleksej. Meninis avangardas ir socialinis
protestas. Siaurés Aténai. 2008, rugpjicio 22 d.

' GROYS, Boris. On Art Activism. In: e-flux [interak-
tyvus]. 2014, birzelis. Prieiga per interneta: http://www.e-
flux.com/journal/on-art-activism/ [Zziaréta 2014 10 02].
2 MAZEIKIS, Gintautas. Protestas ir distribucija:
Femen ir Pussy Riot Atvejai. Politologija. 2013, nr. 1 (69),
p. 30-59.

13 7Zr. POCIUS, Kasparas. VieSosios erdvés tustéjimo
metas. Siaurés Aténai. 2004, lapkric¢io 6 d.; JUOZAITIS,
Arvydas. Liberalizmo aklavieté? Siaurés Aténai. 2004,
kovo 27 d.
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4 MAZEIKIS, Gintautas. Alternatyvus pilietinis ugdy-
mas ir socialiné propaganda. In: Problemos. Priedas. 2006,
p. 62-63.

15 Tbid, p. 63.

16 Ziniasklaida tuo metu rasé apie birj jaunuoliy, nuo
kino teatro patraukusiy prie VP priklausancio ,,Maxima“
prekybos centro; pasibaigus akcijai eisenos dalyviai pre-
kybos centro langus apklijavo jvairiaspalvémis popieri-
némis gélytémis su uZzrasais. Nors akcija buvo nesank-
cionuota ir tuometiné ,Lietuvos® kino teatro vadovybé
teigé prie jos niekaip neprisidéjusi, policijos pareigtnai ir
apsaugos darbuotojai nesiémé jokiy priemoniy, o spau-
doje akcentuotas taikus, kultiringas, visiems priimti-
nas akcijos pobadis. Zr. Keli $imtai jaunuoliy gyné kino
teatrg, zygiuodami parduotuvéje ,Maxima“. ELTA. 2005,
kovo 12 d.

17" POCIUS, Kasparas. Gyvenimo kirimas savomis ran-
komis. Literatiira ir menas. 2005, balandZio 8 d.

8 Pla¢iau 7r. LEONIDOVNA, Aira ir Kasparas
POCIUS. Anarchizmas Lietuvoje: nuo gatvés akcijy iki
klaidziojancio universiteto. In: Tautos parastés ir nepato-
giis pilietiskumai. Sudarytoja L. Zigelyté. 2013, Vilnius:
Ziemos zodZiai, p- 98-104.

9 Pla¢iau apie Bavo zr. http://www.spatialagency.net/
database/why/political/bavo [zitréta 2013 12 20].

2 BAVO. Always Choose the Worst Option. Artistic
Resistance and the Strategy of Over-Identification. In:
Cultural Activism Today: The Art of Over-identification.
Editors Bavo. 2007, Rotterdam: Episode Publishers.

2 Tbid, p. 19.

22 Pasitelkdami Zizeko samprotavimus apie kapitalis-
tinio didZziojo naratyvo santykj su skirtingais kalbiniais
rezimais, Bavo parodo, jog ideologiné subversija $iandien
jmanoma tik ,atvertus atgal® ir samoningai sutir§tinus
tikéjimg idealu, t. y. praktikuojant ,hiperidealizma® Sis
»hiperidealizmas® yra pajégus bent jau ,,supurtyti® jprasta
visuomenéje iSsikerojusj suvokima, jog visi idealai realy-
béje yra daugiau ar maziau korumpuoti ir todél kasdie-
niniame musy gyvenime né negali bati pilnai realizuo-
jami, taigi net ir patys didziausi idealistai privalo daryti
kompromisus. Bavo kalba apie tokias menines praktikas,
kurios jprastam visuomeniniam cinizmui prieSpriesina
»izeidziancio optimizmo® gestus ir kuriy i§ pirmo Zvilgs-
nio net ir nejmanoma identifikuoti kaip performatyvaus
meno veiksmo. Toks ultimatyvus optimizmas, arba savo-
tiskas tikéjimo idealu deklaravimas ad absurdum, galiau-
siai paradoksaliai iSprovokuoja ir radikalizuoja Zmoniy
nepasitenkinimg dar iki to momento, kai jis yra atpazjs-
tamas kaip meninis aktas.

% Anot DirZio, ,kazkodél daugumai meno Zzmoniy
atrodo, kad meninémis priemonémis diskredituoti repre-
sines politines ir ekonomines struktiiras yra garbingas
uzsiémimas, bet faktiskai tokiu budu jie tik dar labiau
stiprina ideologinj ir kultarinj neoliberalizmo antstata,
kuris ir remia tas pacias struktiiras”. DIRZYS, Redas.
»Meno streikas 2009 Motyvacija ir jgyvendinimo budai.
Siaurés Aténai. 2008, rugpjicio 8 d.

» BAKUCIONIS, Tomas. Kino teatras ,Lie-
tuva“:  nugriauti negalima i§saugoti [interakty-
vus]. www.bernardinai.lt. 2007, rugpjucio 13 d.
Prieiga per interneta: http://www.bernardinai.lt/

straipsnis/2007-08-13-tomas-bakucionis-kino-tea-
tras-lietuva-nugriauti-negalima-issaugoti/9912/print
[sitiréta 2007 10 10].

25 Siy reigkiniy apzvalgg $iandien sunku bity pristatyti
kaip nors ,sistemigkai, visy pirma dél antisisteminio
ivairiy iniciatyvy, kurioms netinka vienprasmiski apiba-
dinimai, charakterio; dél empiriniy duomeny margumo
sunku kalbéti ir apie jvairig pilietinio aktyvizmo chrono-
logija. Vertingy nuorody galima rasti kai kuriuose pri-
siminimuose apie neformalias aktyvisty iniciatyvas. Zr.
ZIGELYTE, op. cit.; REPECKAITE, Daiva. Kairiyjy ir uz
vie$asias erdves kovojanciy judéjimy metrastis [interak-
tyvus]. Asmeninis tinklarastis. 2014, birZelio 2 d. Prieiga
per interneta: http://www.daivarepeckaite.com/2014/06/
kairiuju-ir-uz-viesasias-erdves-kovojanciu-judejimu-me-
trastis/ [ziaréta 2014 06 09].

% Kalbant apie ,,Pro-testo laboratorijos” atvejo platesnj
(ne meninj) vertinima galima paminéti, jog, pvz., Mazei-
kis j kino teatro gynimo akcijas zvelgé XX a. SeStojo—sep-
tintojo desimtmecio situacionisty ir vélesniame antiglo-
balisty akcijy bei jvairiy politiniy protesto performansy
kontekste. Zr. MAZEIKIS, op. cit., 2006, p. 69; MAZEI-
KIS, op. cit., 2013, p. 53-55. Deinstitucionalizuotos kontr-
propagandos aspektu argumentacijos vie$ojoje erdvéje
ypatumus ,,Lietuvos kino teatro gynimo atveju iSanali-
zavo Modestas Grigalitinas. 7Zr. GRIGALIUNAS, Modes-
tas. Pilietinis pasiprieSinimas ir kontrpropagandos deins-
titucionalizavimo prielaidos. Informacijos mokslai. 2010,
nr. 53, p. 45-62. Zr. p. 54-60.

¥ Butent teisinio samoningumo, ginant vie$ajj interesa,
pritrakdavo ankstesniais kultaros industrijy privatizaci-
jos atvejais (pvz., kai neigiamas kai kuriy kultaros atstovy
reakcijas 2004 m. sukélé Lietuvos kino studijos privatiza-
vimas), nepaisant viesai reiskiamo pasipiktinimo. 2007 m.
i politikos lygmenj iskelta ir LR Seimui ne karta sialyta
vie$ojo intereso jstatymo idéja susiformavo ne be judé-
jime $alia ,Lietuvos® kino teatro dalyvavusiy teisininky
pagalbos. Teismuose taip pat padaugéjo byly, susijusiy su
vie$ojo intereso gynimu.

28 Plac¢iau apie byly eiga, ,Lietuvos“ kino teatro priva-
tizavimo istorija, protesto renginiy chronologija, Zinias-
klaidos reakcijas ir kitas iniciatyvas zr. http://www.vilma.
cc/LIETUVA/en_index.php.

2 Anot Nomedos ir Gedimino Urbonuy, tik ,,atsiradus
zodziui, teorijai, supanciai jj, diskusijai, atsiranda ir kri-
tiné mintis, ir kritiné masé, reikalinga protestui materia-
lizuotis“. Zr. LITVINAITE, Agné. Ne griauti, o statyti.
Atgimimas. 2005, spalio 21 d.
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organizacijy ar kultaros politikos ,atsilikimu®. Urbonas
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vien uzdarosios bendrovés akcininkams®. Zr. URBONAS,
Gediminas. VieSas laiskas LRT direktoriui [interakty-
vus]. www.bernardinai.lt. 2008, balandzio 18 d. Prieiga
per interneta: http://archyvas.tst.bernardinailt/index.
php?url=articles/77433 [ziiréta 2008 04 18]. Nors Urbo-
nai kai kuriy vietiniy meno pasaulio dalyviy véliau ir buvo
kaltinami, jog kolektyvinius ,Pro-testo laboratorijos”



veiksmus panaudojo savo paciy simbolinio kapitalo (CV)
stiprinimui, autorystés modifikacijos niekaip nepaneigia
kolektyvinio samonéjimo fakto. Su tariamu menininky
»savanaudi$kumu® nelabai dera ir tas faktas, jog Urbonas
buvo tarp keturiy savivaldybés veiksmus oficialiai kves-
tionavusiy aktyvisty, kuriems nekilnojamojo turto bend-
rové igkéleé teisminj ieskinj.

31 Daugelio kultaros Zmoniy pasirasytoje peticijoje (ja
patvirtino ir 7000 tikstanciai Lietuvos gyventojy parasy)
teigta, jog ,,komerciniu sprendimu privatizuoti ,, Lietuvos“
kino teatra buvo pasikésinta sunaikinti unikaly miesto
kultarinio savitumo elementg ir nuskurdinti miestieciy
gyvenima, paneigiant viesajj interesg turéti europine tra-
dicija i$siskiriancia kino kultaros erdve® Placiau zr. Peti-
cija. 2006, liepos 11 d. [interaktyvus]. Prieiga per inter-
neta: http://www.culture.It/peticija/.

32 KLIMKA, Karolis. Kas nuzudé pieno bara? [interak-
tyvus]. www.delfi.lt. 2008, liepos 18 d. Prieiga per inter-
neta: http://www.delfi.lt/news/ringas/lit/kklimka-kas-nu-
zude-pieno-bara.d?id=17764111#ixzz2zKFPCkd5
réta 2014 08 14].

33 MICHELKEVICE, Lina. Bendrazygiai, bendrininkai,
bendrautojai: bendradarbiavimo tendencijos Lietuvos
$iuolaikiniame mene. In: Lietuvos dailé 2000-2010: desimt
mety. 2010, Vilnius: Siuolaikinio meno centras, p. 152.

3 Tai rodé ir platesnis prie$ ,laukinés plétros® pro-
cesus nukreipto nepasitenkinimo kontekstas. 2007 m.
balandzio 11 d. veiklg pradéjo i§ skirtingy organizacijy
ir bendruomeniy sudaryta alternatyvi kultaros paveldo
komisija. Tokios ,,i§ apacios” kilusios urbanistinés inicia-
tyvos, deja, buvo trumpalaikés ir liko kultaros politikos
parastése vien todél, jog neatstovaudamos nei finansy,
nei politinés galios institucijoms, jos placiau veiké nebent
ziniasklaidos erdvéje. Kur kas aktyviau nuo 2008 m. Lie-
tuvoje émeé veikti ir kai kurie verslininkai, panasiai kaip ir
kitose uzsienio valstybése pradéje rengti vadinamuosius
strateginius teisminius ieskinius prie$ visuomenés dalyva-
vima priimant sprendimus dél aplinkos, tuo budu siek-
dami jbauginti atskirus jos narius.

% Si praktikoje nuolat pazeidinéta konvencija, kaip
teigé tarptautinés kultaros paveldo apsaugos eksperteé ir
judéjimo ,,Uz Lietuvg be kabuciy“ aktyvi dalyvé Jaraté
Markevidiené, ,suteikia visuomenei tris pagrindines tei-
ses: gauti informacija apie aplinka, dalyvauti priimant
valdzios sprendimus dél aplinkos ir teise kreiptis j teis-
mus aplinkos klausimais“ Zr. RAUKTYTE, Dalia. Jaraté
Markevic¢iené: Kodél Lietuvoje stringa Orhuso konven-
cija? [interaktyvus]. www.bernardinai.lt. 2012, sausio
3 d. Prieiga per interneta: http://www.bernardinai.lt/
straipsnis/2012-01-03-savaites-pokalbis-jurate-markevi-
ciene-kodel-lietuvoje-stringa-orhuso-konvencija/74728
[7iaréta 2012 01 03].

% Viename vie$y pareiskimy judéjimo ,,Uz Lietuva be
kabuciy“ dalyviai teigé: ,,judéjimas ,uz Lietuva be kabu-
¢iy“ niekada nekélé sau tikslo kovoti su privadiu verslu.
Misy oponentas visada buvo tik valdzios institucijos,
priimancios neskaidrius, viesgji interesa pazeidzian-
¢ius sprendimus, butent prie§ tokius sprendimus mes
kovojame teisinémis, Konstitucijos mums suteiktomis
priemonémis, taip, kaip jprasta brandzios demokratijos
Salyse Zr. Judéjimo ,Uz Lietuvg be kabuéiy“ atsakymas

[zidi-

p. Arthurui Simonsenui [interaktyvus]. 2010, sausio 14 d.
Prieiga per interneta: http://www.vilma.cc/LIETUVA/
en_index.php.

37 DOBRIAKOVAS, Jurijus. Kasparas Pocius: ,, Akropo-
lis“ néra vie$oji erdvé [interaktyvus]. www.balsas.lt. 2008,
balandzio 16 d. Prieiga per interneta: http://www.balsas.
It/naujiena/192007/akropolis-nera-viesoji-erdve [Zitiréta
2012 12 07].

38 Netiesiogiai jtarti bei apklausti akcijos ,,Laisva erdvé -
laisvam zmogui!“ dalyviai.

% Paciau zr. TRILUPAITYTE, Skaidra. Globaliis XXI a.
muziejai, SRGF ir Vilniaus kulttrinio planavimo retorika.
Kultiros barai. 2007, nr. 9. Vie$ojoje erdvéje, kalbant apie
biisimg muziejy, ne vienerius metus buvo minimi Jono
Meko ir Jurgio Maciano vardai, kuriuos nesékmingai
siekta paversti brandu, analogisku paties Guggenheimo
brandui.

40 Aptardamas Vilniaus kultarinio planavimo charakte-
ristikas kultiiros kritikas Jurijus Dobriakovas skeptiskai
zvelgé | itin madingomis tapusias fluxistines etiketes. Anot
jo, »Siais metais tarp madingiausiy Vilniuje (turiu galvoje
vie$aja retorika) savoky buvo ,,Fluxus®, pagal kurio prin-
cipus, pasirodo, sostinéje vyksta kone visi procesai ir ,vie-
$os erdves®, kurios staiga turéjo buti uzpildytos menu ir
kultariniu vyksmu. Dabar tiek ,,Fluxus®, tiek ,, menas vie-
$ose erdvése” skamba kaip Stampai. Ir to buvo galima tiké-
tis. Tai, kad Vilniuje padaugéjo didelio masto kultariniy
iniciatyvy, savo vieSojoje komunikacijoje ir misijos api-
brézimuose naudojanciy ,,skolinius* i§ kadaise marginaliy
ar tiesiog iki vie$osios sferos neiskelty reigkiniy, néra blo-
gai. Ta¢iau man vis délto labiau patinka ,,i§ apa¢ios“ gims-
tanti kultara, kuri galbait néra tokia ,,susukuota® ir iskal-
binga, bet yra daug tikresné ir maziau populistiné®. Zr.
DOBRIAKOVAS, Jurijus. Ar esu Vilniaus ambasadorius?
[interaktyvus]. www.balsas.lt. 2007, gruodzio 28 d. Pri-
eiga per interneta: http://www.balsas.lt/naujiena/178149/
ar-esu-vilniaus-ambasadorius [ziaréta 2007 12 29].

4 FLAJK. Meniné protesto akcija: FLUXUS keturne-
délis [interaktyvus]. www.tekstai.lt. 2007, lapkricio 27 d.
Prieiga per interneta: http://www.tekstai.lt/buvo/news/
keturned.htm [ZiGréta 2013 08 10].

4 Nepaisant teisinius ir finansinius projekto kazusus
maskuojancio politiky optimizmo, ne paslaptis buvo,
jog, Gintaro Aleknonio Zodziais tariant, ,teisiniais, eko-
nominiais sitilais supinamas toks privaciy ir visuomenés
interesy kamuolys, kuriame visa rizika ir atsakomybé
paliekama valstybei“. Mat didziyjy strateginiy projekty,
$iuo atveju - Ermitazo-Guggenheimo muziejaus Vil-
niuje - karéjai ,net ir visisko kracho atveju gaus pelna,
o nuostolius padengsime mes visi. Ypa¢ pavojinga, kad
tokie projektai tampa sistema. Saves apgaudinéjimo sis-
tema® Zr. ALEKNONIS, Gintaras. Strateginiai sprendi-
mai [interaktyvus]. www.Irt.It. 2008, birZelio 20 d. Prieiga
per interneta: http://www.alfa.lt/straipsnis/187863/stra-
teginiai-sprendimai#.VBi]_fmSyyY [Zitréta 2008 06 22].
# Guggenheimo grupé [interaktyvus]. 2008, birze-
lio 6 d. Prieiga per interneta: http://www.vilma.cc/2G/?-
cat=3 [ziaréta 2015 06 15].

4 Ibid.

% MESKAUSKAITE, Audroné. Gedi-
minas Urbonai. Medijomis laisvés ir utopijos link
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Prieiga per interneta: http://www.bernardinai.lt/straips-
nis/2008-10-30-nomeda-ir-gediminas-urbonai-medijo-
mis-laisves-ir-utopijos-link/3537 [ziGréta 2015 01 20].

4 Ibid.

47 ZEMLICKAS, Gediminas. Erdveé, kur susitinka tech-
nologijos, menai ir humanitarika (pokalbis su Gediminu
Urbonu). Mokslo Lietuva. 2013, rugpjicio 8 d.

4 Urbonas politika apibudino kaip ,jstatymais, tech-
nologijomis, urbanistiniu planavimu uztikrinancia
zmoniy dalyvavimg. Ir $is Zmoniy dalyvavimas visai
nelétina proceso, kaip kad atrodo Vilniaus merui. Kaip
tik atvirksciai, kaip rodo tinklo kultary tyrimai, darni
plétra, kurioje dalyvauja pilie¢iai, uZztikrina demokra-
tijg ir greitesnius sprendimus. Tiek ,Lietuvos®, tiek kity
sostinés kino teatry, vaiky Zaidimy aiksteliy, sporto ar
kulttros centry atvejais, kai kilo konfliktai tarp gyven-
toju ir administratoriy biurokraty (ne verslininky, ir
ne investuotojy — noriu pabrézti), visa kosé uzvire,
nes valdininkai nesugebéjo naujoviskai ir inovatyviai
jvertinti atsiverian¢iy perspektyvy“ Zr. ZEMLICKAS,
ibid.

4 ERIKSONAS, Linas. Valstybinio kapitalizmo keliu?
7 Meno dienos. 2010, rugséjo 1 d. Prieiga per interneta:
http://archyvas.7md.1t/1t/laisvoji_tribuna/valstybinio_
kapitalizmo_keliu.html [Ziaréta 2013 09 19].
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%0 VALEVICIUTE, Gintaré ir Mikas ZUKAUSKAS.
»Fluxus“ menininko Artaro Zuoko kurybinés veiklos
apzvalga [interaktyvus]. www.anarchija.lt. 2010, balan-
dzio 23 d. Prieiga per interneta: http://www.anarchija.lt/
menas/23529-fluxus-menininko-arturo-zuoko-kurybi-
nes-veiklos-apzvalga [Zitiréta 2015 06 15].

1 MANN, Pinavija. Priezastis ir pasekmé. Pjesé,
atskleidzianti gyvybingos, | ateitj Zvelgian¢ios visuo-
menés ambicijas. 7 Meno dienos. 2008, balandzio 25 d.
Prieiga per internety: http://eia.libis.lt:8080/archyvas/
viesas/20110307041026/http://www.culture.lt/7m-
d/?leid_id=799&kas=straipsnis&st_id=8300 [Ziaréta
2015 06 10].

2 INCUBATENTS. A Play About Creative Incubators.
Mute [interaktyvus]. 2013, gruodzio 3 d. Prieiga per inter-
neta: http://www.metamute.org/community/your-posts/
play-about-creative-incubators [Zitréta 2014 10 02].

53 Apie Urbony kurybg vietiniame meno teorijos dis-
kurse $iandien jprasta kalbéti apeliuojant j sparciai popu-
liaréjantj ,,meninio tyrimo“ koncepta. Zr. NARUSYTE,
Agné. Pirmasis pokalbis apie meninj tyrima: (kodél gi)
menininkui (reikty) vél i akademijg? [interaktyvus].
www.artnews.lt. 2014, vasario 28 d. Prieiga per interneta:
http://www.artnews.lt/pirmasis-pokalbis-apie-menini-ty-
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[7iareta 2014 05 16].

ARTISTIC PROTEST AND (POLITICAL) CRITIQUE: VILNIUS EXAMPLES
OF THE FIRST DECADE OF THE XXI CENTURY

Summary

The article discusses artistic protests and forms of opposition in the democratic society. Taking into account dif-
ferent theoretical approaches, the attempt is made to clarify the notions of artistic protests and (artistic) political
critique in the field of Lithuanian art research. The attention is paid to the neoliberal political consensus and its
opposition. The categories such as strike, protest and disobedience are related not to more or less abstract ,,critical
discourse®, but to concrete artistic practices. Little evidence exists of sharp protests in post-soviet Lithuania, which
deliberately chose democratic path of development, in opposition to some other post-soviet states (i.e. there have
been no obvious tendencies of authoritarianism in the Baltic States and this fact could have caused feckless state of
political or social disobedience). In the contemporary art, the phenomenon of protest was non-existent until the
second half of the first decade of the XXI century (one could notice only one consistent oppositionist and radical
activist of contemporary art — the scandalous artist from Alytus Redas Dirzys, who consciously distanced himself
from the “art of capital”). The most memorable artistic actions of urban protest so far took place in 2005 next to
foreclosed "Lietuva” movie theatre in Vilnius, where the protest laboratory was established and activists protested
against (illegal) privatization of public space. In this article, the chosen examples of protests during the first decade

of the XXI century reflect some creative artistic trajectories (such as Nomeda and Gediminas Urbonas - the couple



quite famous and well established in art world). First, the artistic critique against neoliberal agendas is defined along
with the description of activist group Bavo, later on, the cases of artistic protest next to “Lietuva” movie theatre and

the fluxist Vilnius urban policy (and the opposition against it) are analyzed.
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BENDRUOMENIU ATMINTIS
SIUOLAIKINIO MENO PROJEKTUOSE!

Santrauka. Viena svarbiausiy temuy, iSkylanciy daugelyje dalyvavimo estetika paremty meno projekty, - bendruo-
meniy istorija arba atmintis. Straipsnyje atskleidziamos bendruomeniy vaidmens $iuolaikinéje kulttroje itakos,
aptariamos $iuolaikinio atminties bumo priezastys, jvertinama atminties kultros reik§mé pilietinés visuomenés
ugdymui, bendruomeniy kolektyvinés savimonés karimui. Aptariamas dichotomiskas atminties vaidmuo, galin-
tis skatinti atminties karus arba tapti sutaikymo ir teisingumo jtvirtinimo priemone. Tekste atkreipiamas démesys
i kontratminties vaidmenj kaip j konflikto ir poky¢iy potenciala, analizuojami tie $iuolaikinio meno atvejai, ku-
riuose didelé reik§mé skiriama bendruomeniy atminciai.

Straipsnyje pristatomas tyrimas atskleidzia, kad bendruomeniy ar viety atmintj analizuojantys meno projektai
ne tik dalyvauja socialiniame atsiminimo procese, bet ir prisideda prie atminties formy: kas ir kaip atsimenama.
Sie meniniai projektai tampa tam tikromis mnemoninémis praktikomis, kuriomis objektyvizuojama atmintis.
Dauguma jy kuria naratyvus, kurie veikia kaip kontratmintis, t. y. analizuoja socialiniy, etniniy mazumy atmin-
tis, nutylétas, uzmirstas, marginalizuotas istorijas, kurios nepatenka j kolektyvinés ar kultarinés atminties lauka.
Atmintis daznai tampa istorinio, socialinio teisingumo jrankiu, skatinanciu sutaikymo, dialogo galimybe. Tac¢iau
atmintis gali tapti ir konflikto, pasipriesinimo katalizatoriumi. Vis délto Lietuvos menininkai vengia konfliktuo-
janciy atminciy tyrimy, retai ryztasi kalbéti apie etniniy, socialiniy ir kity mazumy atmintis, taigi daznai veikia
saugiame kultariniame kontekste, vengdami jzengti j ,,gin¢ytinas teoritorijas®

Reiksminiai ZodZiai: atminties bendruomeng, kolektyviné atmintis, kontratmintis, bendradarbiavimas, bendruo-

meng jtraukiantis menas

Bendruomeniy ir jvairiy socialiniy grupiy jtrauki-
mas i Siuolaikinio meno projektus tampa vis daz-
nesne kiirybine praktika. Radikaliai perzengdamas
savo autonomijos ribas, $iandieninis menas ne tik
didesnj démes;j skiria socialinei aplinkai, bet ir iesko
naujy dialogo ir bendradarbiavimo su visuomene
bady. Dalyvavimo ar kolaboravimo su skirtingo-
mis visuomenés grupémis (etninémis, religinémis,
seksualinémis mazumomis, socialiai pazeidziamo-
mis grupémis ir t. t.) strategijomis besiremiantys
projektai vis dazniau uzpildo galerijy, muziejy ir
didziyjy meno festivaliy programas, o bendruome-
ninis ar bendruomene jtraukiantis menas jau keleta
desimtmeciy tapo daugelio pasaulio valstybiy kul-
tiros politikos asimi: meno projektai imti vertinti
pirmiausia dél reik§émeés ir naudos, kuria jie teikia

visuomenei. Daugelio Vakary valstybiy kultaros

1

atvejai*, MIP-094/2013.

politikos gairése, kultiiros ir meno fondy progra-
mose menininkui suteikiamas aktyvaus visuomenés
ir ypa¢ bendruomeniy socialinés raidos procesy
katalizatoriaus vaidmuo, kuriuo jis gali stimuliuoti
bendruomenés susidoméjima ir pasididziavima
savo istorija. Nepaisant kritisky balsy, teigianciy,
jog bendruomenes jtraukianciais meno projektais
siekiama maskuoti socialinés nelygybés problemas,
dalyvavimas tapo vienu svarbiausiy raktazodziy
socialinés jtraukties diskurse, o didzioji tokiy pro-
jekty tyréjy dalis pripazjsta poreikj radikaliai keisti
meno, menininko ir visuomenés galios santykiy
pusiausvyra. Sie paradigminiai poky¢iai kultiros
lauke paskatino ne tik permastyti $iuolaikiniy meno
projekty tikslus, bet ir kurti naujus ateities meno ir
visuomenés bendradarbiavimo modelius, skatinan-

¢ius dialoga ir dalyvavima, formuoti meno projekto,

Tyrimas finansuotas LMT 1éSomis, igyvendinant projekta ,,[Ne]matomos bendruomenés: bendruomeniniy meny



kaip diskursyvios, dinamiskos, interaktyvios erdvés,
sampratos modelj, kuriame sprendimy ir kultarinés

galios svertai suteikiami bendruomenéms.

Viena svarbiausiy temy, iskylanc¢iy daugelyje daly-
vavimo estetika paremty meno projekty — bendruo-
meniy istorija arba atmintis. Sio straipsnio tikslas —
atskleisti bendruomeniy vaidmens S$iuolaikinéje
kultaroje istakas, aptarti $iuolaikinio atminties bumo
priezastis, jvertinti atminties kultaros reiksme pilie-
tinés visuomenés ugdymui, bendruomeniy kolekty-
vinés savimonés karimui. Taip pat aptariamas dicho-
tomiskas atminties vaidmuo, galintis skatinti atmin-
ties karus arba tapti sutaikymo ir teisingumo jtvir-
tinimo priemone. Straipsnyje atkreipiamas démesys
i kontratminties vaidmenj, kaip i konflikto ir poky-
¢iy potencialg, analizuojami tie $iuolaikinio meno
atvejai, kuriuose didelé reik§mé skiriama bend-

ruomeniy atminciai.

BENDRUOMENES - SOCIALINES IR KULTUROS
POLITIKOS RAKTAZODIS

Lietuvos politikos vieSojoje retorikoje bendruome-
niy sgvoka dazniausiai vis dar siejama su sociali-
niy problemy sprendimu’, o kultaros sektoriuje $is
socialinés politikos propaguojamas bendruomeniy
judéjimas teisinio pavidalo nejgavo. Kita vertus,
pastaryjy mety oficialiuose Lietuvos Respublikos
mobkslo ir kultiiros gairiy dokumentuose vis dazniau
galime i$vysti tokius raktazodzius kaip ,jtrauki ir
kirybinga visuomené®, ,,socialiné sanglauda®, ,tva-
rus vystymasis, bendruomeniy indélis j gerovés
valstybés karimag?, vis garsiau imama kalbéti apie
kultaros ir mokslo projekty bei institucijy atne$ama
pamatuojama nauda visuomenei. Si retorika beveik
identiska ir socialiai angaZzuoto meno praktiky pasi-
sakymams kaip vélyvas aidas atskamba i§ Vakary
politiky lipy: ne vieng deSimtmetj DidZiosios Bri-
tanijos konservatoriy ir leiboristy politinése progra-
mose buvo deklaruojamas rapestis vie$yjy paslaugy
efektyvumu, ju kokybés uztikrinimu, siekta jver-
tinti, ar valstybés finansuojamos kultaros jstaigos
ir kultaros, meno projektai yra verti jiems skiriamo
finansavimo®. Devintojo de$imtmecio DidZiosios
Britanijos ir Jungtiniy Amerikos Valstijy ,,naujosios
desiniosios“ politikoje i$ryskéjo siekis sumazinti

valstybés vaidmenj rinkoje, nuo ,valstybés globos*

pereiti prie ,bendruomenés globos®, pasukti nuo
»geroves valstybés“ mokesciy sistemos prie tokios,
kurioje pirmenybé teikiama verslo sektoriui‘. Sioje
politikoje akcentuojamas savaranki$kumas, sava-
noriy sektorius ir bendruomenés reik§mé. Sustipré-
jusios bendruomenés ir savanorysté laikomi prie-
moneémis taupyti vieSojo sektoriaus lésas ir suteikti

bendruomeniy raidos projektams didesnj tvaruma.

Didziosios Britanijos politikos centre bendruome-
niy judéjimo raida idliko ir desimtajame desimtme-
tyje: Vyriausybés dokumentuose nuolat pabrézia-
mos bendruomenés sanglaudos vertybés, bendruo-
meniy atsinaujinimas ir tvariy bendruomeniy kiri-
mas, taip pat tokios sagvokos kaip ,,aktyvi®, ,,sveika®

Hkurybinga® ir ,,pasitikinti“ bendruomené>.
Y

Meno lauke bendruomeninio ar bendruome-
nes jtraukianc¢io meno praktiky ideologija rémési
demokratinémis dalyvavimo idéjomis, t. y. siekiu
jgalinti marginalias visuomenés grupes veikti opo-
zicijoje bet kokiems elitinés kultdros hierarchijos
modeliams. Kita vertus, jvairts bendradarbiavimo,
kolektyviskumo ar bendruomeniniai aspektai tapo
vienomis svarbiausiy temy pastaryjy desimtme-
¢iy Siuolaikinio meno parodose, ypa¢ kalbanciose
antikapitalistinio (antineoliberalistinio) diskurso
rémuose. Pasak meno kritikés Claire Bishop, ,Greta
utopijos ir revoliucijos kolektyviskumas ir bendra-
darbiavimas tapo pastarojo desimtmecio nuolati-
némis pazangiausio meno ir parody temomis <...>
Net jei meno karinys néra tiesiogiai dalyvaujamojo
pobudzio, nuorodos  bendruomene, kolektyvis-
kuma (prarastg ar aktualizuojama) ir revoliucijg yra
pakankamos iSreiksti kritine distancija neolibera-

lios naujosios pasaulio tvarkos atzvilgiu“.

Atminéiy bendruomenés. Bendruomené, suburta
atminties (daznai trauminés) ir bendros patirties
pojucio, paprastai apibréziama kaip ,atminties
bendruomené®. Sociologé, kolektyvinés atminties
tyrinétoja Iwona Irwin-Zarecka teigia, kad atmin-
ties susieta bendruomené neturi apibrézty riby,
ji auga ir gali jtraukti visus empatiSkus praeities
jvykiy liudininkus, nes iy grupiy narius papras-
tai sieja ne tiek bendra patirtis ir atsiminimai, kiek
reik§mé, suteikiama praeities jvykiams’. Didzioji

musy bendravimo dalis vyksta jvairiose atminciy
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bendruomenése, tai suteikia mums saugumo (jau-
kumo) jausmag ir padeda uZmegzti socialinius
ry$ius®. Be to, atminc¢iy bendruomenés taip gali tapti
Hfltrais®, jungiandiais istorijg ir biografijg ir lemian-
¢iais budus, kuriais priimamos viesai artikuliuo-
jamos atmintys’. Atminciy bendruomenés tampa
tyrimy objektais ir Siuolaikinio meno praktikose.
Menininkus domina tos visuomenés grupés, kurios
iki $iol neturéjo galimybés kalbéti apie savo istorija,
kuriy atmintis ilgg laikg buvo palikta uzmarséiai ar

nustumta j Istorijos pakra$cius.

ATMINTIES KULTURA SIANDIEN

XX a. pabaiga, kaip, beje, ir XIX amzius, buvo pazen-
klinta atminties krizés: $iuolaikinés visuomenés kal-
tinamos ,,nepagydomai sergancios amnezija“, netu-
rincios ,,gyvos atminties®, istorinio sgmoningumo
irt. t. Kita vertus, jos apibadinamos kaip ken¢iancios
nuo ,atminties apsédimo®, iSgyvenanc¢ios muziejy

manija, minéjimy epidemijg ir aistrg paveldui'®.

Anot kai kuriy atminties tyrinétojy, Sios vieSo ir
privataus memorializavimo strategijos liudija apie
$iuolaikinés visuomenés iSgyvenama uzmarsties
baime. Kai kurie autoriai perspéja, kad atminciai
tapus svarbiu socialiniy ir kulturiniy tapatybiy
raidos elementu, daznai ji jtvirtina save ir kaip vie-
nintelj tapatybés legitimavimo budg, délto neretai
atmintis sakralizuojama ar paver¢iama ,,surogatine“
religija. Prie $io atminties sakralizavimo prisideda
ne tik didéjanti skirtingy grupiy atminciy reik$meé,
bet ir jvairiy praeities saugojimo judéjimy, muziejy,

paveldo reik§més augimas'!.

»Atminties problema“ (taip ja apibrézia kai kurie
mobkslininkai) liudija nacionaliniy naratyvy erozija
ir nykstancios ribos tarp dabarties ir praeities bei
istorinio testinumo fragmentacija i ,,grynas, nesu-
sijusias dabartis laike“!2. Anot Andreaso Huysseno,
$ios vieSo ir privataus memorializavimo strategijos
liudija apie S$iuolaikinés visuomenés isgyvenama
uzmarsties baime®. Kita vertus, $iandieninés kri-
tinés atminties kultaros, rodydamos démesj zmo-
gaus teiséms, mazumy ir lyties problemoms, jvairiy
nacionaliniy bei tarptautiniy praei¢iy pervertini-
mui, skatina naujos istorijos ra$yma, garantuodamos

ateitj atminciai. Taigi atminties kultaros, susietos su

demokratizavimo, kovos uz Zmogaus teises proce-
sais, vie$yjy pilietinés visuomenés erdviy plétra, gali
padéti i§gydyti praeities zaizdas, brandinti ir plésti

sugyvenamas erdves'?.

Taigi $iandieninés atminties kultiros skatina nau-
jos istorijos raSymg, anot prancuzy istoriko Pierreo
Nora, atmintis naujo Zavesio ir svarbos jgavo kaip
»mazumy ir protestuojanciy grupiy teisiy reikala-
vimas. Ji pasirei$ké kaip nuskriaustyjy, izeistyjy ir
nelaimingyjy revansas, kaip istorija ty, kurie netu-
réjo teisés j Istorija®, o istorikas $iandien néra vie-
nintelis, turintis teise apdoroti praeities produkcija,
$ia teise jis dalijasi ir su menininkais'. Atmintis,
gaivindama praeitj, leidzia mums pajusti laiko tes-
tinumg, kurti ne tik naujus ateities modelius, bet ir
atsakyti j dabarties klausimus, ne ,,kas buvo® ar ,kas

bus*, bet ,,kas yra“!.

Daugelis autoriy sako, kad atmintis praturtina pilie-
tine visuomene, ugdo misy demokratine teise i
tiesg. Atmintis, prisidedanti prie savimonés karimo,
leidzia mums naujai jvertinti savo galimybes, ska-
tina savarankigkai veikti!”. Be to, atmintis, supran-
tama kaip tai, kas perduodama i$ praeities dabar¢iai,
yra esminé bet kokio kolektyvo funkcionavimui, nes
kiekvienai grupei reikia kolektyvinés savimonés. Si
atminties ir tradicijos grandiné jgalina visuomenes

eiti i priekj, save reprodukuoti bei keistis.

Paulas Ricoeuras, Tzvetan Todorovas ir Avishai’us
Margalitas tvirtina, kad atminties verté turi bati
jvertinta pagal tai, kaip ji geba padéti kitiems. Anot
$iy autoriy, atmintis pati savaime néra nei gera, nei
bloga, o praeities verté priklauso nuo to, kaip praeitj
naudojame ir kaip jg prisimename. Praeities atmin-
tis gali bati mums naudinga, jei ji ne tik reprodu-
kuoja atmintj, bet ir didina teisinguma, t. y. ji tar-
nauja teisingoms priezastims ir tikslams. Atmintis,
naudojama jtvirtinti etnines, nacionalines ar kito-
kias sienas, tam tikras praeities versijas kaip ,tei-
singesnes®, gali skatinti konliktus. Tac¢iau kuomet
atmintis yra atvira, ji gali tapti bendradarbiavimo ir

dialogo su praeitimi priemone's.

Taciau atmintis ne tik suteikia visuomenés grupéms
tapatybe ir stabiluma, bet ir talpina savyje pasi-
priesinimo, konflikto ir poky¢iy potencialg. Konf-

liktuojanti arba kontratmintis (Michelio Foucault



pasitlyta savoka contre-mémoire) apibuidina kitus
balsus, kurie buvo priversti ilgai tyléti. Siy balsy
susigrazinimas leidzia mums geriau matyti domina-
vimo ir galios santykius'". Kaip alternatyvus naraty-
vas, kvestionuojantis dominuojantj diskursa, kontr-
atmintis turi tiesiogine politine reik§me®. Kves-
tionuodama vyraujantj praeities modelj, kontr-
atmintis atmintj paver¢ia ,gincytina teritorija“
Tai ypa¢ tampa aktualu, kai tam tikra grupé sau-
goja auksiniy laiky“ atmintj, kuri kontrastuoja
su dabartyje patiriamu tokios patirties trakumu.
Tokios konfliktuojancios atmintys gali tapti tiksin-

¢iomis laiko bombomis?!.

Peteris Burkeas savo konfliktuojanéiy atmindiy
teorijoje pabrézia, kad kolektyviné atmintis néra
homogeniska, kiekviena kolektyviné atmintis
(pranc. mémoire collective) yra nuolatinés kovos
dél praeities vizijos produktas. Daznai tai kova
tarp pavergéjo ir pavergtojo, tarp dominuojanciy
bendruomeniy ir, pvz., imigranty bendruomeniy.
Tai kova, bandant i$taisyti tariamai neteisingas isto-
rinés tiesos interpretacijas ir siekiant i$saugoti ypa-

tinga grupés tapatybe®.

Atminties tema tapo itin reikéminga ir $iuolaikinio
meno praktikoje. Siame tekste pabandysiu bendrais
bruozais apzvelgti, kokia reiksmé jai suteikiama

bendruomenes jtraukianc¢iuose meno projektuose.

ATMINTIS IR ISTORIJA STUOLAIKINIO MENO
PROJEKTUOSE

Siandien atmintis vertinama nebe kaip informa-
cijos sandélis, bet kaip esminé salyga emociniam
pasaulio ir saves suvokimui. Atminties ir istorijos
temos meno pasaulyje vyrauja jau kelis deSimtme-
¢ius, joms skiriami didieji meno renginiai ir festi-
valiai. Menininky doméjimasis archyvais ir istorine
medziaga paskatino teoretikus sukonstruoti tokias
naujas savokas kaip menininkas tyrinétojas (Halas
Fosteris) ar menininkas istorikas (Markas Godfrey).
Taigi menas tapo viena i§ mnemoniniy praktiky,

padedanciy objektyvizuoti atmintj.

Atmintis yra praeities patirtis, tai vaizdy konstra-
vimas, kuris iSkelia atsiminimus prie§ masy akis ir
atskleidzia, kg ta patirtis reiskia®>. Atminties temos

$iuolaikinio meno projektuose ne tik padeda geriau

pazinti save ir pasaulj, bet ir naujai jvertinti pra-
eitj*. Meniné kiaryba atminties problematikos lauke
daznai prisideda prie ,didZiyjy naratyvy“ kvestio-
navimo, kontratmindéiy, ilgai nesulaukusiy istoriky
démesio, atvérimo. Be to, $ios meninés praktikos,
kvestionuodamos ontologinius teiginius, palaiko-
mus kai kuriy atminties tyrimy (pvz., vietos reiksme
atminties procesams, socialine, kino atmintj ir t. t.),

zenkliai prisideda prie atminties studijy®.

Siuolaikinio meno projektuose atmintis yra jvairiais
bidais reprezentuojama, iSbandoma, gincyjama.
Daznai jai suteikiama nauja prasmé, praeitis naujai
kontekstualizuojama socialiniame ar kultiriniame
lauke. 9-0jo de$imtmecio pradzioje Vakary Euro-
pos menininky kiiryboje atmintis tapo svarbi tema,
kalbant apie $alies nacionaling istorijg ir kultarines

iStakas?.

Jau kelis deSimtmecius $iuolaikiniame mene isto-
rinis Zanras tapo madingu. Tacdiau, kitaip nei isto-
riné tapyba ar totalitarinis XX a. menas, $iuolaikinis
menas nesiekia jamzinti istoriniy jvykiy, bet mégina
kvestionuoti badus, kuriais tie jvykiai yra jamzi-
nami. Siuolaikiniai menininkai, zvelgiantys j praeitj,
siekia suvokti istorijos prigimtj — kas, ka atsimena,
kaip ir kodél? Jie analizuoja istoriniy tyrimy ir atsi-

minimy turinj bei metodus.

Nuolatinj doméjimasi praeitimi Lietuvoje, kaip
ir daugelyje kity Ryty Europos $aliy, buty galima
interpretuoti kaip atsaka j destabilizuojancias per-
mainas - kaip baimés ar nerimo dél dabarties simp-
tomg. Bet j atmintj taip pat galima pazvelgti ir kaip
i efektyvy buda egzistencinio nerimo ir jtampos
busenoms palengvinti, kaip bidg kaupti simbolinj

kapitalg®”.

Okupacijos metais menininkai (ir ne tik) neturéjo
galimybés kalbéti apie savo istorijg — nei apie tau-
tos istorija, nei apie savo Seimy istorijas, likimus
ty, kurie buvo itremti, nuzudyti ar kankinti. Taigi
atgavus Nepriklausomybe, atéjo metas, pasak Nora,
i$ naujo jtvirtinti tautos tapatybe. Kaip ir daugelis
posovietiniy $aliy menininky, jau kelis pastaruo-
sius de$imtmecius lietuviy karéjai permasto tautos
istorijg, daznai pasitelkdami kontratmintis - soviet-
medciu uzmir$tas ar nutylétas istorijas. Deiman-

tas Narkevicius, Kestutis Grigaliiinas, Nomeda ir
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Gediminas Urbonai, Gintaras Makarevi¢iaus, Min-
daugas Lukosaitis ir kiti sukaré ne vieng $eimos,
valstybés, skirtingy socialiniy, etniniy ir kt. visuo-
menés grupiy istorijas ir atmintis tyrinéjantj pro-
jekta, neretai papildantj tas atminties erdves, kurios

ilga laika buvo nutylétos istoriky tyrimuose.

Kita vertus, bendradarbiavimo strategijomis
paremty ir bendruomeniy atmintj analizuojanciy
projekty néra gausu. Lietuvoje vis dar gajus indivi-
dualaus menininko mitas, o kirybiné veikla vis dar
suvokiama kaip individuali ir itin subjektyvi patirtis.
Lietuvos kulttiros politikos nuostatos, priesingai nei
Vakaruose, dar neskatina menininky imtis socialiai
atsakingy ir jtraukiy meno projekty. Galbut dél $iy
priezasciy, menininkai saugiau jauciasi savo uzda-
rose individualiose teritorijose ir vengia tyrinéti tas
nutylétas istorijas ir konfliktiskas atmintis, kurios
istorija paveréia ,gincytina teritorija® Vis délto,
reikia pamineéti, kad Kristinos Incitraités, Vitos
Gelunienés ir Edmundo Carrollo bei kity meni-
ninky kairybiné praktika — vienas pirmyjy zingsniy,
kuriant bendradarbiavimo strategijomis ir dialogo

estetika paremtus projektus.

Jeigu Vakary valstybése galima skirti gana aiskia
ribg tarp bendruomeniniy meny (paremty dalyva-
vimo ir kolektyvinés kiirybos praktika), bendruo-
menes jtraukian¢io meno, socialiai angazuoto ar
politinio aktyvizmo meno formuy, tai Lietuvoje, kur
bendruomeniniy meny tradicijos praktiskai neeg-

zistuoja, tokig skirtj daryti baty itin sudétinga.

Siame tekste analizuojami bendruomenes jtrau-
kiantys meno projektai ir jvairios bendradarbia-
vimo su skirtingomis socialinémis grupémis prak-
tikos, kuriy svarbus démuo - bendruomeniy atmin-
tis. Siuose projektuose menininko ir bendruomenés
santykis jvairuoja nuo kolektyvinés karybos ir akty-
vaus dalyvavimo praktiky iki santtraus bendradar-
biavimo, kai menininkas naudojasi bendruomenés
istorija ar jos nariy sukurta medziaga ir ilieka
galutinio meninio produkto autoriumi. Siuo atveju,
akcentuodama bendruomeniy atmintj analizuojan-
¢ius meno projektus, samoningai nesiekiama daryti
grieztos skirties tarp $iy praktiky, nepriklausomai
nuo to, kiek pati bendruomené buvo jtraukta j pro-

jekto kiirybos procesa. Siame tekste apZzvelgiami

jdomiausi bendruomeniy atmintis tyrinéjantys
$iuolaikinio meno projektai bei méginama i$skirti
pagrindines mnemonines menininky naudojamas

strategijas.

Istorijos kiurimas. Brity menininkas Stuartas
Brisley savo projekte ,Istorija gyvojoje atmintyje®
(1976-1977) naudoja vieng i§ bendruomeniniy
meny praktiky - istorijos kiirimo modelj ten, kur
istorijos praktiSkai néra®. Projektas buvo skir-
tas naujam pokario Peterlio miesteliui, kuris buvo
vienas i§ a$tuoniy ,naujy miesty“ (didzioji dau-
guma gyventojy buvo kalnakasiai), suprojektuoty
po Antrojo pasaulinio karo. Peterlyje susidires
su istorijos, kultros ir bendruomenés trikumu,
menininkas émési kurti gyva archyva: kartu su
vietine bendruomene kaupé fotografijas, interviu
su gyventojais, uzsaké oficialios istorijos karima,
t. y. émé kurti miesto istorija nuo 1900-yjy iki savo
atvykimo dienos (reikia pastebéti, kad toks istorijos
kairimo modelis buvo perimtas i§ bendruomeniniy
meny praktikos — Ryty Londono rasytojy meégéjy
grupé ,,Hackney Writers Workshop“ karé savo isto-
rijg pasitelkdami asmenines gyvenimo istorijas®’).
Projekto metu buvo surinkta apie 2000 fotografijy
ir vir§ 100 interviu. Kitaip nei daugelyje $iuolaiki-
nio meno darby, inspiruoty vadinamojo ,archyvy
impulso®, kuriuose jvairios istorijos ir dokumentai
pateikiami estetiSkose ekspozicijose, Brisley pro-
jektas buvo suvoktas kaip bendruomenés paveldo
iSraiska.

Kitas konstruojamos atminties pavyzdys — Pierreo
Huygheo projektas ,Strymsaido dienos kvailys-
tés“ (,Streamside Day Follies®, 2003). Menininkas
»i$rado“ miestelio $vente ir sukaré jo bendruome-
nei tam tikrg tradicijos bei kolektyvinés atminties
pojutj*. Projektas tapo tam tikru nuolat permas-
tomu paminklu, suteikian¢iu miestelio gyventojams
bendrystés jausmg®l. ,Strymsaido dienos kvailys-
tés” tarsi iliustruoja jprotinés atminties apibrézima,
pagal kurj paprociai yra nesgmoningai integruojami
j kultara, o ne j asmenines istorijas ar sgmoningai
igyta zinojimg. Kaip pastebi Paulas Connertonas,
kuomet socialiné grupé imasi suderintos iniciatyvos
pradéti i$§ naujo, nauja pradzia nei§vengiamai apima

»atsiminimo elementg %



Rekonstruojama atmintis. Reikia pastebéti, kad
vaidinimas ar rekonstrukcija yra viena efektyviau-
siy atsiminimo formy, dél kurios reliacinio ir eks-
perimentinio pobudzio prisiminimai gali tapti itin
ryskas ir gyvi®. Jeremy’io Dellerio ,,Orgreivo musis“
(»Battle of Orgreave®, 2001) - tai vienas garsiausiy
bendruomenes jtraukian¢iy meno atvejy: rekons-
truotas garsus Britanijos istorijos jvykis - 5000
streikuojanciy kalnakasiy ir 8000 raity policininky
arSus susidiarimas 1984 m. Orgreivo miestelyje
Jork$yre (Orgreave, Yorkshire)**. Tai buvo vienas
i§ keleto smurtiniy susidarimy, kuriuos kalnakasy-
bos industrijos srityje paskatino Margaret Thatcher
politika, ne tik susilpninusi profsgjungy judéjima,
bet ir suteikusi Konservatoriy vyriausybei galimybe
nevarzomai jgyvendinti laisvosios rinkos progra-
mas®. Delleris suburé buvusius kalnakasius, vieti-
nius gyventojus ir istoriniy jvykiy rekonstrukcijy
organizacijas kartu atkurti §j istorinj susidirima

originalioje jo vietoje.

I§ pirmo zvilgsnio atrodo, kad $is projektas, lei-
dziantis kalnakasiams i$ naujo i$gyventi traumi-
nius jvykius bei kai kuriems jy pasikeisti rolémis
su policininkais, yra terapinio pobudzio. Ta¢iau jo
eiga parodé, kad jis ne tik neuzgydé zaizdos, bet ja
atvéré. Vis délto $iuo projektu j viesaja samone buvo
sugrazintas jvykis, kuriuo valstybé susilpnino ir
supriesino darbininky klase. Menininkas simbolis-
kai ji jrasé j Didziosios Britanijos istorijg. Be to, kaip
pastebi Claire Bishop, dél priestaringos vizualinés
performanso formos (ji $iek tiek priminé mieste-
lio $vente) ir dramatisko jo turinio baty neteisinga
,Orgreivo musiui“ suteikti kokig nors socialine
funkcijg ar redukuoti jj iki paprastos Zinutés*. Pro-
jektu siekta pakeisti istorine atmintj, kalbéti ne tik
apie §j kalnakasiy streika, tradicinj kairiyjy dis-
kursg, bet ir simboliskai apginti visus tuos, kuriy

teisés j teisinguma buvo paZeistos¥.

Konfliktuojancios atmintys. Atminties tyrinétojai
teigia, kad netgi patys asmeniskiausi atsiminimai
yra neatsiejami nuo socialinio konteksto, t. y. tai,
kas atsimenama, yra ,intersubjektyvios praeities
atmintis, praeities, i$gyventos kartu su kitais Zmo-
némis“*®. Pokomunistiniy $aliy atminties studijos
liudija ir tai, kad esminiai pozitrio j praeitj poky-

Ciai paprastai sutampa su svarbiomis socialinémis

transformacijomis, kurios paveikia visas mnemoni-

nes bendruomenes®.

Konfliktuojan¢iy atminciy diskursas ypac aktualus
pokomunistiniy valstybiy visuomenéms. Estija yra
viena ty posovietiniy valstybiy, kurioje estai ir Sios
Salies rusakalbiai yra bene labiausiai segreguotos
bendruomenés®. Estijos menininké Kristina Nor-
man ne viename savo projekte analizuoja rusakalbiy
mazumos problemas*!, vienas garsiausiy jos pro-
jekty ,,Po karo“ (,, After-War®, 2009) buvo pristatytas
Venecijos bienaléje, 0 2010 m. ir Vilniuje Siuolaiki-

nio meno centre.

Norman keleta mety seké konflikty, jsiplieskusj
2007 m. balandj tarp dviejy didziausiy Estijos bend-
ruomeniy — esty ir rusakalbiy Estijos piliec¢iy bei
nepilie¢iy (turinciy pilkaji svetims$alio pasa), kuris
iSry$kino valstybés integracijos politikos proble-
mas, dviejy bendruomeniy dialogo stoka ir socio-
politine nelygybe. Kaip teigia pati menininké, gilias
istorines tradicijas turinti opoziciné Estijos kultiira
virto atminciy karu ir kova dél paminklo, kuris
dviem atminc¢iy bendruomenéms jkinijo skirtingas

atmintis*?.

Paminklas Talino i$laisvintojams buvo skirtas
Antrajame pasauliniame kare (Rusijoje vadinamu
Didziuoju Tévynés karu) zuvusiems Raudonosios
Armijos kareiviams, tac¢iau estams tai buvo soviety
okupacijos simbolis. Nepaisant aktyviy rusakalbiy
bendruomenés protesty, 2007 m. balandj Estijos
vyriausybé i$montavo ,,Bronzinio kareivio® skulp-
targ (jos gynéjy praminta ,Alio$a®) i$ jo origina-
lios vietos Talino centre ir perkélé uz 2,5 km j kariy
kapines. Senoji paminklo vieta buvo apsodinta kra-
mais ir gélémis - lyg paminklo ten né nebuty buve.
Sis jvykis po Nepriklausomybés atgavimo laikomas
labiausiai traumuojanc¢iu ir daugiausiai diskusijy
Estijos visuomenéje sulaukusiu jvykiu, i$provoka-
vusiu rusakalbés bendruomenés protestus ir dviejy

nakty riauses®.

Menininke, siekdama sukurti tam tikrg simboline
kompensacija, pagamino paminklo pakaitalg ir
daug mazy kopijy, kurias iSdalijo naujojoje pamink-
lo vietoje, kurioje paminéti Pergalés dieng rinkosi
rusakalbiy bendruomené. Anot menininkeés, akcijos

tikslas buvo suzinoti, ar $ios paminklo kopijos gali
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turéti nauja reik$me, skirtingg nuo tos, kuri sutei-
kiama tikrajam paminklui*. Savo meninémis inter-
vencijomis Norman jzengé j gincyting dviejy konf-
liktuojanciy atminciy kovos teritorija. Naudodama
»atminties bendruomenés® koncepcija Norman
reaktyvavo traumatizuotg marginalizuojamos bend-
ruomeneés $erdj, ji sukaré paminklg paminklui bei
pasitlé ,,Bronzinio kareivio“ atminimo ir atminties
demokratizavimo budg*. Marco Laimre, analizuo-
damas Norman karybg, pastebéjo, kad menininké
erdvinéje instaliacijoje , After-War“ panaudojo
visus penkis Burkeo isskirtus kolektyvinés atmin-
ties perdavimo kanalus: sakytinés atminties kanalg,
per kurj tiesiogiai perduodama istoriné atmintis ir
tradicijos; rasytinj kanalg, t. y. rasytinius dokumen-
tus, kurie perduoda tam tikrg istorine praeitj; vizua-
linj kanalg, kuris kuria vizualinj ry$j su praeitimi;
veiksmo (angl. action) kanalg, kuriuo ritualinés veik-
los reguliariai jamzina tam tikrus praeities jvykius,
ir erdvinj (angl. spatial) kanalg, reprezentuojantj

topografine atminties dalj*.

Atmintis kaip politika. Deimantas Narkevicius
2014 m. Sankt Peterburge, Manifestos bienaléje
pristaté projekta ,Litidnos karo dainos“. Meninin-
kas bendradarbiavo su Sankt Peterburgo Kazoky
kultaros fondu, kurj sudaro jvairiy amziaus gru-
piy Zmonés, miestieciai, dauguma neturintys
jokiy etniniy sasajy su kazokais, susibare i bend-
ruomeneg, i§ uzmarsties bandantys prikelti ne tik
kazoky dainas, bet ir gyvenimo budg, tradicine
kazoky etikg?. Narkevi¢iy sudomino Simtme-
¢ius nenusistovéjusi (nejvykusi) politiné autono-
mija bei $is praeities ,atgaivinimo® siekis, grizi-
mas | neegzistuojancig praeitj, praeities Utopija*®.
Performanso autoriaus tikslas — griauti jsitvirti-
nusius stereotipus ir keisti kazoky bendruomeniy
jvaizdj, daznai siejamg su prievarta, nusikaltimais
ir fundamentalistiniu $iuolaikinés Rusijos nacio-
nalizmu®. Sio choro pasirodymas Manifestos bie-
naléje byloja apie troskima parodyti pasauliui taiky
ir ory kazoky kultaros veidg. Nepaisant autoriaus
demonstruojamy apolitisky projekto intencijy, folk-
lorinés tradicijos bei muzikinés dainy struktaros
akcentavimo, $is karinys neiSvengiamai dalyvauja
sociopolitiniame diskurse. Kazoky bendruomenés

pasirinkimas Manifestos bienalés Sankt Peterburge

kontekste objektyvizuoja (ar aktyvuoja) ne tik
dichotomiska kazoky istorine tapatybe, bet ir bend-
rg rusy bei ukrainieciy istorine atmintj. Kita ver-
tus, kiirinio idéjoje ir jo formoje gludintis ideologi-
nis antagonizmas, vie$o performanso ir gyvenimo
tikrovés prieStaravimas yra $io projekto meninio
veiksmingumo pagrindas, paver¢iantis projekta itin
politisku. Taciau politiSkumas ¢ia turéty bati suvo-
kiamas Jacqueso Ranciéreo metapolitikos sgvokos
prasme, t. y. kaip destabilizuojantis veiksmas, suku-
riantis pasiprie§inimg tam, kas yra viesai sakoma ir
manoma®. Kitaip tariant, projektas kelia dvejone
apie suformuotos kazoky bendruomenés tapatybés
tvirtuma ir i§ryskina jos dichotomiska bei ambiva-

lentiskg pobudj, kurio nebegalima ignoruoti.

Vis délto, analizuojant projekta i§ atminties temos
perspektyvos, kyla klausimas, ar sudétinga dviejy
tauty istoriné atmintis Siandieniniame gyvo konf-
likto kontekste gali tapti dialogo ar sutaikymo prie-
moné - kaip sugestijuoja jau minéti atminties kulta-
ros teoretikai? Siandien kazokai savo tapatybe kons-
truoja remdamiesi istoriniu $ios bendruomenés,
kaip karinés struktairos, vaidmeniu Rusijos impe-
rijoje, kartu siedami ja su Siuolaikiniu Rusijos na-
cionalizmu®'. Be to, priestaringa kazoky bendruo-
meniy Rusijoje ir Ukrainoje istorija bei jsiplieskes
dviejy valstybiy konfliktas ir itin kontraversiskas kai
kuriy kazoky grupiy vaidmuo jame lemia tai, jog
stinga istorinio ar ideologinio pagrindo kalbéti apie

bendrg vienijancia $iy tauty atmintj**.

Vietos atmintis. Vieta yra itin reik§minga atminties
salyga. Erdviniai nuorodos tagkai — tam tikros vie-
tos, aikstés, pastatai, gatvés — suteikia mums atspirtj
ir leidzia jtvirtinti prisiminimus, kurie ne tik iSkyla
daikty pasaulyje, bet ir jtraukia masy pojucius®.
Griuvésiai, krastovaizdziai, paminklai ar miesto
architektira yra susieti su praeities jvykiais bei sim-
bolinémis asociacijomis ir vaidina svarby vaidmenj
padedant saugoti atmintj®*. Kita vertus, Maurice’as
Halbwachsas teigia, kad kiekviena grupé palieka
savo pédsaka tam tikroje erdvéje, t. y. atsiminimai
yra ,jkurdinami“ krastovaizdziuose, kuriuos mes
nesiojamés savyje: kuomet grupé tampa integralia
erdvés dalimi, ji transformuoja ta erdve pagal savo
pasaulévaizdj, bet taip patji prisitaiko ir prie materia-

liy savybiy, kurios jai prieSinasi, taigi erdvé palieka



pédsaka grupéje ir atvirk$ciai®®. Vietos atmintis
trunka tol, kol yra grupé Zmoniy, kuriems ji turi
specifing reik§me, ir kuriems rapi jg i§saugoti. Taigi
materialios vietos formuoja kolektyvine atmintj ir

veikia tos atminties pakitimus.

Kita vertus, materialios vietos leidzia atpasakoti
laika, jkanija praeitj ir ateitj. Be istorijy, pasako-
jamy apie vietas, Sios buty tuscios. Per istorijas (o
meno kiriniai prisideda prie ty istorijy kiirimo) vie-
tos tampa apgyvendintos. Siose vietose slypi miisy
tapatybés paslaptis, atsakymas j klausimus: kas mes

esame?

Kalbant apie vietos reik$éme atminties procesuose,
verta paminéti du Kaune jgyvendintus projektus,
kuriuose bendruomeniy atmintis objektyvizuojama
per tam tikra vieta. Nyderlany menininké Jeanne
van Heeswijk (kartu su Marceliu van der Meijsu)
2009 m. keletg savaiciy dirbo Kauno pilies auto-
busy stotyje, kurdama projekta ,,Belaukiant sugrj-
zimo, arba Galimybiy diena“ (,Waiting for Return.
A Probable Day*). Visg §j laikg menininkeé praleido
stotyje, klausydamasi ¢ia dirbanciy ar tiesiog praei-
nanciy zmoniy pasakojimy, su vieta susijusiy isto-
rijy bei idéjy ir sitilymy stoties ateiciai. Projektas
jtrauké stoties autobusy ir mikroautobusy vairuo-
tojus, keleivius, praeivius, stoties prekeivius ir vers-
lininkus, miesto architektus, menininkus, politikus
ir kitus, susirtipinusius senamiescio vizijy karimu.
Taip projektas ne tik suteiké tam tikrg viesg demok-
rating pilietine platforma, bet ir subaré stoties
atminciy bendruomenes, kurioms $i autobusy stotis

tapo svarbi atminties vieta.

Nuo 2009 m., Vita Gelaniené ir Edmundas Carro-
llas, bendradarbiaudami su uZsienio menininkais,
jau kelerius metus aktyviai veikia Zemuosiuose
San¢iuose ir kuria bendruomene jtraukiancius
tarpdisciplininius meno projektus ,,Miesto tyrimai:
vie$umo patirtys. Draugiska zona“ Siy menininky
karybiné praktika grista siekiu bendradarbiauti su
vietos bendruomenémis ir institucijomis (senit-
nija, parapija, dienos centrais), kurti ir stiprinti
vietos gyventojy pilietiSkumo pradus. Kita vertus,
menininky projekte itin svarus veiksnys yra San¢iy
mikrorajonas, jo erdveés, vietos ir ju atmintis. Pvz.,

2014 m. ,Draugiskos zonos® kiirybiné grupé jsikaré

apleistoje erdvéje tarp Juozapaviciaus prospekto ir
Suomiy gatvés, kur uzterStoje vietovéje savo lais-
valaikj mégsta leisti aplinkiniy namy vaikai. Reng-
dami karybines dirbtuves, ekskursijas, pokalbius ir
diskusijas, menininkai sieké atkreipti démesj j Sian-
dien vietos politiky uzmirstg ir aplinkiniy gyven-
tojy nepriziarimg XIX a. jkurta kareiviniy teritorija
(vadinamg ,Kopusty lauku®), burti vietos atmin-
¢iy bendruomenes, jtraukti jas  kiirybinj procesa
bei dialoga, skatinti jy jsitraukima i savo aplinkos
karimag®®.

Abu $iuos aptartus atvejus vienija panasi strategija —
démesys vietos atminciai (kuriamai ar atkuriamai),
kuri leidzia $iems menininkams suburti tam tikras
atminties bendruomenes, siejamas vietos ir rupesc¢io
jos ateitimi. Svarbu ir tai, kad Lietuvos dalyvauja-
mojo meno kontekste $ie projektai bendruomeniy
jtraukimo ir dalyvavimo strategijomis bene labiau-
siai atitinka vakarietiSkaja bendruomeniniy meny

sampratg.

Autobiografiné atmintis. Dainius Ligkevicius
sukiré ne vieng atminties tema tyrinéjantj projekta.
Vienas naujausiy - ,Muziejus“ - buvo pristatytas
ir 2015 m. Venecijos bienaléje. Menininkas daznai
perima menininkui archyvarui budingas strategi-
jas: archyvavimas ir kolekcionavimas tampa viena
pagrindiniy jo karybos praktiky, kaip ir alternaty-
viy (tradiciniams, ,muziejiniams®) kolekcijy kau-

pimo ir atminties saugojimo budy karimas.

Kitame Ligkevi¢iaus projekte ,Ramybé* (2014 m. jis
eksponuotas Nacionalinéje dailés galerijoje) ne tik
»muziejiskai“ ir dokumentiSkai pristatoma vieno
namo istorija, bet ir tyrinéjama bendruomenés
atmintis. Sioje instaliacijoje pasakojama viena tipi-
nio blokinio namo Kaune istorija. Jo gyventojai —
atvyke i$ jvairiy Lietuvos vietoviy, dazniausia gave
kompensacija uz nusavintus namus ir Zeme. Siame
name, be sovietmeciu draudziamy tradiciniy $ven-
¢iy, buvo kuriamos ir savos tradicijos. Visa bend-
ruomené kartu $vesdavo namo jkarimo jubiliejy,
su Seimomis vykdavo j kurio nors namo gyventojo
dar islikusig téviske, buvo organizuojamos ekskur-
sijos po svarbias istorines vietas®. Namo teritorija
issiskyré iSpuoseléta aplinka, kurioje bendruo-

mené vieSai demonstravo draudziamus patriotinius
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jausmus: nepriklausomos Lietuvos véliavos spalvo-
mis buvo dekoruojami suoliukai, laiptiniy grindys,
pasto dézutés ir t. t. Namo bendruomené (namo pir-
mininkas — buves tremtinys) tam tikra prasme karé
prarasto kaimo idile ir tesé ikiokupacinés Lietuvos

kultarines tradicijas.

Vieta. Vieta, i§ kurios Zmogus yra kiles ar kurioje
gyvena, yra vienas svarbiausiy Zmogaus gyvenimo
faktoriy, lemianc¢iy zmogaus tapatybés formavimasi.
Jos istorinés, fizinés ir kultarinés savybés lemia tai,
ka mes zinome ir kaip mes matome, iSreiskia ir
atspindi joje gyvenanciyjy (ar gyvenusiyjy) pozitri
ir vertybes®. Be to, vieta sujungia laikg ir erdve, ¢ia
nuolat vyksta fiziniai ir simboliniai poky¢iai, pripil-
dantys vietg daugybe istorijy ir suteikiantys jai isto-

ring reik§me bei simboline verte®.

Projekte ,Ramybé* menininko vaikystés namas
tampa reikSminga reprezentacijos priemone, tam
tikra mnemonine sistema, persipynusia su meni-
ninko ir bendruomenés istorija. Taigi namas tapo
atminties vieta, leidziancia grjzti i praeitj ir sugrazi-

nanti tg praeitj j dabartj.

Bendruomené ir kontratmintis. Sis autobiografi-
nis pasakojimas zymi individualios ir kolektyvinés
atminties sandarg. Liskevi¢iaus projekto naraty-
vas konstruojamas kaip autobiografinis pasakoji-
mas (vienas pagrindiniy parodos naratyviniy ele-
menty - autoriaus vaizdo pasakojimas, kuriame jis
dalijasi prisminimais apie savo ,téviske“). Autobio-
grafiné atmintis svarbi tuo, kad ji yra informacijos
apie misy gyvenimg Saltinis, suteikia tapatybés ir
testinumo pojiti. Si rekonstruojama praeitis yra
neatsiejama nuo to, kaip Zmogus save suvokia. Anot
Davido C. Rubino, prisimindami mes elgiamés
labiau ne kaip vaizdo jra$y magnetofonai, bet kaip
autobiografiniy teksty autoriai. Nors savo ,jrasus”
mes saziningai perduodame, misy prisiminimai
niekada néra baigti ir tikslas®®. Atmintis daznai yra
ne reprodukcija, o rekonstrukcija, kurioje egocent-
riSkumas yra normalus atsiminimo veiksmo ele-
mentas. Autobiografiniai elementai svarbus tuo, kad
jie zymi asmeniniy ir kolektyviniy istorijy susikir-
tima bei apibrézia asmens tapatybe®!.

Kita vertus, $is autobiografinis pasakojimas yra ir

kolektyvinés atminties naratyvas. Jame pasakojama

ne tik autoriaus, bet ir atminties bendruomenés

istorija. Kaip i$vykes studijuoti j Vilniy meninin-
kas atsisveikino su savo ,téviske®, taip kazkada ir
»Ramybés“ gyventojai buvo priversti atsisveikinti
su savo vienkiemiais, paliktais namais ir artimai-
siais (daugumai jy, peréjusiy gulagus, teko jsikurti
tipiskuose sovietiniuose blokuose) ir prisitaikyti
prie naujo — kolektyvinio gyvenimo modelio (iro-
niskai $iame kontekste skamba sovietmecio hitas
,Zalioj stoteléje” ir dainininkés dZiugiai kartojami
atsisveikinimo su téviske ZodZiai). Vis délto §i bend-
ruomené, prievarta jkurdinta sovietinéje tikro-
véje, | ja atsine$é savo ankstesnio gyvenimo tradi-
cijas ir jprocius, liudijanc¢ius gyva jprotine atmintj.
Bendruomenés nariy saugojamos ir tesiamos tra-
dicijos - aplinkos prieziiiros, tarpukario $venciy
ir pan. - liudija apie tai, jog atminimo ritualai yra
socialinés atminties perdavimo priemones, t. y. jie
funkcionuoja kaip mnemoniniai jrankiai®’. Be to,
kaip pastebéjo Vytautas Rubavicius, ,nors sovie-
tiné ideologija déjo pastangas sukurti naujg tary-
binj Zmoguy internacionalista, taciau miestieciais
tapusiy kaimo Zzmoniy sagmonéje lietuvybé buvo
suleidusi gilias $aknis - valdziai taip ir nepavyko
paskatinti nutautéjimo vyksmo“®. Taigi ,,Ramybé®,
kaip atminties vieta, saugoja ne tik menininko, bet
ir bendruomenés istorija, jkanijanc¢ig kolektyvine
lietuviy tautos atmintj: bendruomenés pirmininko
ir jo zmonos rezistenciné gyvenimo istorija tampa

gyvu $ios atminties liudijimu.

Liskevi¢iaus projektas yra ir sovietmecio kontrat-
minties pasakojimas. Sovietinéje Lietuvoje kova su
oficialia valdzia skatino troskimas palaikyti kontr-
atmintj ir i$saugoti etning tapatybe. Kontratmintis
$iuo atveju suvokiama kaip etniné atmintis, besire-
mianti sakytine ir vietine tradicija, perduodama ir
saugojama $eimose®. Soviety okupuotoje Lietuvoje
prie§ hegemoning valstybe nukreipta pogrindiné
wvirtuviniy bendruomeniy® (Svetlanos Boym ter-
minas) kontratmintis ir jos palaikomas tauti$kumas
buvo vienas pagrindiniy tautinés tapatybés teigimo
ir reprodukavimo resursy®’. Siandien $ios sovietme-
¢io kontratmintys tampa priemonémis, leidzian-
¢lomis perrasyti nacionalinés istorijos naratyvus,
o kazkada tik $eimos ir artimy draugy rate saugoti
prisiminimai, i$kelti j vieSuma, tapo medziaga nau-

jos istorijos karimui®.



Kita vertus, projektas liudija ir tam tikrg uzmarsties
baime. Kaip jau minéta, daugelis atminties tyriné-
tojy teigia, kad Siuolaikinéje netikrumo ir uzmars-
ties visuomengje atmintis tampa tam tikru ,inkaru“
(zr. Huyssen, Nora). Tai tarsi bandymas uzfiksuoti
tai, kas nyksta, kas grasinasi pradingti be pédsako —
atmintis apie vaikyste, apie bendruomene, kurios
fizi$kai greitai nebeliks. Taigi tai ir istorinio teisin-

gumo paliudijimas.

Vertinant §j projekta dalyvavimo estetikos kon-
tekste, reikéty konstatuoti, kad jame pagrindinj
vaidmenj atlieka autonominé individualaus meni-
ninko figara, tesianti avangardinio meno tradicijas.
Bendruomenés dalyvavimo ar jsitraukimo lygmuo
¢ia lieka antraeilis. Nepaisant to, $io projekto doku-
mentiskam pobudziui buadingas tam tikras empa-
tiskumas, tapatinimasis su jo herojais. Jei remsimés
bendruomeniniy meny praktiko ir teoretiko Granto
Kesterio nuostatomis, dialogiska estetika yra neat-
siejama nuo empatiskos identifikacijos. Per empatija
ne tik i$mokstame uzslopinti savo poreikius, bet ir i$
naujo apsibrézti savo tapatybe bei sasajas su kitais®”.
Be to, nors bendruomené projekto kiarimo proceso
metu buvo tik autoriaus objektas, jos istorijos viesas
pristatymas tapo svarbiu jvykiu Sios bendruomenés
gyvenime. Sovietmediu saugotos vertybés, tylios
$eimy istorijos Siandien prisidéjo prie nacionalinio
lietuviy tautos istorinio naratyvo karimo®.
Apibendrinant $ig atminties projekty apzvalga
galima teigti, jog bendruomeniy ar viety atmintj
analizuojantys meno projektai dalyvauja sociali-
niame atsiminimo procese ir prisideda prie atmin-
ties formy: kas ir kaip atsimenama. Sie meniniai
projektai tampa tam tikromis mnemoninémis prak-
tikomis, kuriomis objektyvizuojama atmintis. Dau-
guma jy kuria naratyvus, kurie veikia kaip kontrat-
mintis, t. y. analizuoja socialiniy, etniniy mazumy
atmintis, nutylétas, uzmirstas, marginalizuotas
istorijas, kurios nepatenka j kolektyvinés ar kulta-
rinés atminties laukg. Atmintis gali tapti istorinio,
socialinio teisingumo jrankiu, skatinanc¢iu sutai-
kymo, dialogo galimybe. Tac¢iau atmintis gali tapti
ir konflikto, pasiprie$inimo katalizatoriumi. Vis
délto Lietuvos menininkai vengia konfliktuojanciy
atmindiy tyrimy, retai ryztasi kalbéti apie etniniy,

socialiniy ir kity mazumy atmintis, taigi daznai

veikia saugiame kultGriniame kontekste, vengdami

jzengti i ,,gin¢ytinas teoritorijas®.
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COMMUNAL MEMORY IN CONTEMPORARY ART PROJECTS

Summary

One of the most important topics that arise in many art projects based on the aesthetic of participation is communal
history and memory. This article reveals the origins of the role communities play in contemporary culture, discusses
the causes of the current “memory boom”, and evaluates the significance of memory culture in the nurture of civic
society and creation of communities’ collective consciousness. Moreover, the article discusses the dual nature of me-
mory — its ability to encourage memory wars as well as its ability to facilitate reconciliation and the establishment of
justice. The text also pays attention to counter-memory’s potential for conflict and change, and analyzes those strains

of contemporary art which grant an important role to communal memory.

The study discussed in the article reveals that art projects which analyze the memory of communities or localities
do not just simply participate in the social process of remembering and contribute to what is remembered and how.
These art projects become a type of mnemonic practice, objectivizing memory. Most of these art projects create
narratives which function as counter-memory, i.e. they analyze the memories of social and ethnic minorities, the
suppressed, forgotten, and marginalized histories which are excluded from the field of collective or cultural memory.
Memory often becomes a means of historical and social justice, encouraging reconciliation and the possibility of
dialogue. However, memory can likewise become a catalyst for conflict and confrontation. Lithuanian artists tend
to avoid exploring conflicting memories and rarely have the resolve to talk about the memories of ethnic, social and
other kinds of minorities. Therefore, they often operate in a safe cultural context, eschewing the foray into contested

territories.
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KOLEKTYVINIAI NARATYVAI: BENDRUOMENE JTRAUKIANCIO
TEATRO KURYBINES PRAKTIKOS!

Santrauka. Bendruomene jtraukiantis teatras laikomas ne vien iuolaikinio teatro sudedamaja dalimi. Sis specifinis
teatrinis judéjimas priklauso platesniam meno praktiky laukui, kuriame svarbiausia karybine sglyga laikomas
bendruomenés dalyvavimas ir j(si)traukimas j karybinj procesg. Ankstyvuosius bendruomeng jtraukiancio teatro
projektus tradiciné teatrologija buvo linkusi vertinti kaip estetiniy tiksly nesiekian¢iag bendruomenés saviraiskos
forma, ta¢iau bendruomenés dalyvavimu ir bendradarbiavimu gristi karybiniai projektai laipsniskai virto
tokiu pastebimu Siuolaikinio teatro praktikos démeniu, kad $io reiskinio tyrimai neiSvengiamai jsiskverbé ir j
$iuolaikinés teatrologijos diskursa.

Pastaraisiais deSimtmeciais skirtingose pasaulio vietose nuvilnijusi bendruomene jtraukiancio teatro projekty
gausa skatina teatrologus permastyti tradicinius teatro reiSkiniy vertinimo kriterijus ir ieskoti naujy analizés
metody, tinkamy $io reidkinio tyrimams bei interpretacijai. Siame straipsnyje siekiama aptarti bendruomene
jtraukiancio teatro fenomeng, pristatyti $iam rei$kiniui nusakyti vartojamus terminus, i$skirti ryskiausias
dalyvavimu ir bendradarbiavimu gristas kirybines strategijas, padedanc¢ias menininkams kurti kolektyvinius
naratyvus, iSreiSkiancius tam tikry bendruomeniy problematika, interesus bei lakescius.

Lietuvos teatro kontekste bendruomene jtraukiancio teatro projektai néra jprastas reiskinys, tac¢iau vienokiu ar
kitokiu lygmeniu bendruomenés jsitraukimg, dalyvavima, bendradarbiavima skatinanciy karybiniy projekty
pasitaiko. Straipsnyje analizuojamas rezisierés Vegos Vai¢itinaités ir aplinkos teatro trupés ,,Miraklis“ spektaklis
Pro Memoria Sv. Stepono 7, sukurtas 1995 m., menininkams bendradarbiaujant su daugiakultiire vieno Vilniaus
senamiescio kvartalo bendruomene, ir Kauno $okio teatro ,, Aura“ Sokio spektakliai, sukurti bendradarbiaujant su
senjorais (Tylus éjimas, 1999, choreografai: Liz Lerman Dance Exchange (JAV) nariai, Biruté Letukaité), judéjimo
negalig turinciais Zmonémis (Kelias, 2001, choreografé Lois Taylor), neregiais (re-gi-ne-re-gi, 2002, choreografé
Letukaite).

Reiksminiai ZodZiai: menas, teatras, bendruomené, bendruomene jtraukiantis teatras, bendradarbiavimas,
kolektyviné kiiryba, pasakojimo technika

IVADINES PASTABOS
uzémusiu svarig pozicija $iuolaikiniame mene'.

Bendruomene jtraukiantis teatras laikomas ne vien
Sivolaikinio teatro sudedamaja dalimi. Sis specifi-
nis teatrinis judéjimas priklauso platesniam meno
praktiky laukui, kuriame svarbiausia kirybine
salyga laikomas bendruomenés dalyvavimas ir j(si)-
traukimas j kirybinj procesa. Nors pirmieji XX a.
7-o0jo desimtmecio pabaigoje — 8-o0jo deSimtmecio
pradzioje pasirode bendruomene jtraukiancio teat-
ro projektai buvo laikomi marginaliomis karybiné-
mis praktikomis, per keletg deSimtmeciy tokio tipo

teatras tapo globaliu meniniu rei$kiniu, laipsniskai

Dabartiné bendruomene jtraukiancio teatro prak-
tika — daugialypis meninés raiskos laukas, apimantis
ne tik skirtingus tikslus kelian¢ius karybinius pro-
jektus (vienais norima suburti tam tikroje sociokul-
tarinéje terpéje veikiandius asmenis j bendrija,
kitais siekiama konkreciy socialiniy poky¢iy, tre-
¢iais méginama i$saugoti lokalig kultarg ir pan.), bet
ir itin jvairias meninio veikimo formas (nuo, pavyz-
dziui, pasakojimo technikos ar fizinio teatro iSrais-
kos priemoniy panaudojimo iki tarpdisciplininiy,

tarpZanriniy meninés raiskos budy). Sio reiskinio

1 Tyrimas finansuotas LMT léSomis, igyvendinant projekta ,,[NeJmatomos bendruomenés: bendruomeniniy meny

atvejai®, MIP-094/2013.



tyréjy nuomone, bendruomene jtraukian¢iam teat-
rui badingy veikimo principy ir naudojamy i$rais-
kos formy jvairové liudija ne tiek apie $io reiskinio
fragmentacija, kiek apie bendruomene jtraukian-
¢io meno idéjos paplitimg skirtinguose meninio
lauko kontekstuose?. Ankstyvuosius bendruomene
jtraukiancio teatro projektus tradiciné teatrologija
buvo linkusi vertinti kaip estetiniy tiksly nesie-
kian¢ig bendruomenés saviraiskos forma, tadiau
bendruomenés dalyvavimu ir bendradarbiavimu
gristi karybiniai projektai laipsniskai virto tokiu
pastebimu $iuolaikinio teatro praktikos démeniu,
kad $io reiskinio tyrimai nei$vengiamai jsiskverbé
ir j $iuolaikinés teatrologijos diskursa®. Pastaraisiais
desimtmeciais skirtingose pasaulio vietose nuvil-
nijusi bendruomene jtraukianc¢io teatro projekty
gausa skatina teatrologus permastyti tradicinius
teatro reiSkiniy vertinimo kriterijus ir ieskoti naujy
analizés metody, tinkamy Sio reigkinio tyrimams

bei interpretacijai.

Lietuvos teatro kontekste bendruomene jtraukian-
¢io teatro projektai néra jprastas reiskinys, taciau
vienokiu ar kitokiu lygmeniu bendruomenés jsi-
traukimg, dalyvavimg, bendradarbiavimg skati-
nan¢iy karybiniy projekty pasitaiko. Kaip viena
ankstyviausiy bendruomene jtraukianc¢io teatro
pavyzdziy galima prisiminti rezisierés Vegos Vaicit-
naités ir aplinkos teatro trupés ,,Miraklis“ spektaklj
Pro Memoria Sv. Stepono 7, sukurta 1995 m., meni-
ninkams bendradarbiaujant su daugiakultare vieno
Vilniaus senamiesc¢io kvartalo bendruomene. At-
skiro démesio verti Kauno $okio teatro ,, Aura“ Sokio
spektakliai, sukurti bendradarbiaujant su senjorais
(Tylus éjimas, 1999, choreografai: Liz Lerman Dance
Exchange (JAV) nariai, Biruté Letukaité), judéjimo
negalig turinciais Zmonémis (Kelias, 2001, choreo-
grafé Lois Taylor), neregiais (re-gi-ne-re-gi, 2002,
choreografé Letukaité). Pastaruoju metu bendruo-
mene jtraukiandio teatro kontekste minétini tokie
karybiniai projektai kaip, pavyzdziui, ,Psilikono
teatro“ karéjy Auksés Petrulienés ir Dariaus Petru-
lio spektaklis Sanciy lapé pasikoré (2013), sukurtas
bendradarbiaujant su Sanciuose jsikiirusios ,Tévo
namy“ (skirty i$ jkalinimo jstaigy i$éjusiy Zmoniy
integracijai ir socialinei reabilitacijai) bendruome-

nés nariais ar grupés ,,Guts United (reZisieriy Marit

Sirgmets, Estija, ir Simonos Bieksaités, Lietuva,
kiarybinis duetas) spektaklis Feast Fashion (2014),
sukurtas bendradarbiaujant su dvylika Estijos

kaimo Kadrina socialiai remtiny bedarbiy.

Taigi, nors Lietuvos teatro praktikoje tokio pobu-
dzio projekty pasitaiko, teatrologiniame diskurse
bendruomene jtraukiancio teatro klausimai iki $iol
beveik nebuvo paliesti: apie tai uzsimenama tik vie-
name ar kitame teatro kritikos straipsnyje, edukaci-
niais tikslais bendruomene jtraukiancio teatro idé-
jos pristatytos metodiniame leidinyje Kultiiros ani-
macija*. Tokiame kontekste naturaliai kyla poreikis
aktualizuoti bendruomeng jtraukiancio teatro prob-
lematika, susiejant bendrasias $ios krypties meno
tendencijas su lokaliomis krybinémis praktikomis.
Siame straipsnyje siekiama aptarti bendruomene
jtraukiancio teatro fenomena, pristatyti Siam reis-
kiniui nusakyti vartojamus terminus, i$skirti rys-
kiausias dalyvavimu ir bendradarbiavimu grjstas
karybines strategijas, padedanc¢ias menininkams
kurti kolektyvinius naratyvus, i$rei$kiancius tam
tikry bendruomeniy problematiky, interesus bei

lakescius.

TERMINU [VAIROVE IR BENDRUOMENE
ITRAUKIANCIO TEATRO APIBREZTIS

Vakarietiskoje teatrologinéje literattiroje jau seno-
kai jsitvirtings terminas ,,bendruomeng jtraukiantis
teatras“ (angl. community-based theatre) Lietuvos
teatro bei teatrologijos kontekste dar néra prigijes
ir neretai yra suvokiamas neteisingai. Reikia paste-
béti, jog Lietuvos kultaros lauke aktyviai veikiant
meégéjiskiems bendruomeniy ir liaudies teatrams,
bet kokia su bendruomene susijusi teatriné savoka
pirmiausia suponuoja saviveiklinio teatro raiskos
lauka. Taciau bendruomene jtraukiantis teatras néra
tai, ka mes tradiciSkai suvokiame kaip meégéjiska

liaudies teatrg.

Vakarieti$kame teatrologijos diskurse su bendruo-
mene susije scenos meno projektai dazniausia jvar-
dijami sinonimiskai vartojant keletg terminy: ,,ben-
drystés teatras (angl. theatre of common ground),
»mainy teatras“ (angl. theatre of exchange), ,jtrau-
kiantysis teatras“ (angl. theatre of inclusion), ,,daly-

vaujamasis teatras (angl. participatory theatre),
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yliaudies teatras“ (angl. grassroots theatre), ,ben-
druomenés teatras (angl. community theatre),
»bendruomene jtraukiantis teatras“ (angl. commu-
nity-based theatre), ,bendruomene jtraukiantys atli-
kéjy menai“ (angl. community-based performance).
Skirtingy savoky gausa liudija ne tik tokio pobudzio
karybiniy praktiky jvairove, bet ir skirtingy pozii-
riy bei kritiniy, analitiniy nuostaty galimybes. Tokie
terminai kaip ,liaudies teatras®, ,bendruomenés
teatras®, ,bendruomene jtraukiantis teatras®, ,,bend-
ruomeng jtraukiantys atlikéjy menai“ akcentuoja
$iam menui esmiskai butina ry$j (menininko, kary-
binio proceso, meno kirinio) su bendruomene ir yra
parankas apibréziant bei analizuojant konkrecios
bendruomenés vaidmenj meno karinio sukirimo
procese. Tokie terminai kaip ,,mainy teatras, ,,jtrau-
kiantysis teatras“ arba ,dalyvaujamasis teatras® zymi
menininko ir bendruomenés rysio specifikg ir yra
pasitelkiami i$rys$kinant jvairiopas bendruomenés

dalyvavimo kurybos procese galimybes bei formas>.

Nezitrint j tai, kad bendruomene jtraukiancio teat-
ro kurybinés praktikos yra jvardijamos skirtingais
terminais, jvairiy autoriy® tekstuose pateikiamos $io

meno apibréztys skamba labai panasiai:

Tai - teatras, kuris yra glaudziai susijes su tam
tikra bendruomene, kurio spektakliai iSreis-
kia tos bendruomenés rapescius, kuris vieno-
kiu ar kitokiu lygmeniu kirybiniame procese
remiasi bendruomenés bendradarbiavimu.”
(Mark S. Weinberg)

Sio meno lauka sudaro menininkai arba me-
nininky grupés, kurianc¢ios tam tikroje bend-
ruomengéje ir jos vardu, t. y. meninés raiskos
formomis aktualizuojantys tos (konkrecios)
bendruomenés nariy vertybes, interesus bei
lukescius.® (Robert H. Leonard)

Teatras, kuris vienokia ar kitokia forma atlie-
pia tos bendruomenés, kurioje yra kuriamas

ir vaidinamas, poreikius.’

I§ pateikty apibrézimy aiskéja, kad bendruomene
jtraukiancio teatro projektus vienija ne tiek saviti
estetiniai principai (nors galima i$skirti keleta daz-

niausiai pasikartojanciy karybiniy strategijy, kurias

véliau aptarsime), kiek esmiskai batinas salytis su
bendruomene. Tad bendruomene jtraukian¢iam
teatrui, kaip ir platesniam bendruomeninio meno
judéjimui, yra svarbus socialumo démuo. Kaip taik-
liai pastebi $io teatro teoretikas ir praktikas Euge-
ne’as van Ervenas, bendruomene jtraukiantis teatras
yra tokia kultariné praktika, kuri ,veikia atlikéjy
meny ir sociokultrinés intervencijos sankirtoje“!°.
Teatrologai sutaria, kad nors bendruomeng jtrau-
kiancio teatro projektams yra budinga itin plati
stiliy, zanry ir meniniy formy jvairové, juos vienija
esminé tokio meno salyga — veikimas konkrecioje
socialinéje bendruomenéje'!. Teatro teoretiké ir
praktiké Jan Cohen-Cruz raso, kad bendruomene
jtraukiancio teatro spektakliai dazniausiai atliepia
tam tikrg kolektyviai svarbia temg ar problema: ,tai
toks menininko ar menininky grupés ir tam tikros
bendruomenés bendradarbiavimas [angl. collabo-
ration], kai bendruomenés nariai laikomi pirminiu
spektaklio inspiracijos $altiniu, galbat net spektak-
lio aktoriais ir didele basimos publikos dalimi“!%.
Apibendrinant jvairiy tyréjyu nuomones galima
teigti, kad ,,tikras“ bendruomene jtraukiancio teatro
projektas turéty kilti i§ bendruomenés (spektaklio
idéja ir realizacijg, t. y. turinj ir forma turéty inspi-
ruoti konkreéios zmoniy grupés savitumas ir porei-
kiai), buti kuriamas su bendruomene (spektaklis turi
bati ne individualios reZisieriaus veiklos, bet kolek-
tyvinés karybos, kurioje pilnavertiskai dalyvauja
bendruomenés nariai, rezultatas) ir bendruomenei
(spektaklis turéty buti nukreiptas j bendruomene,
t. y. spektaklio karéjy démesio centre turéty bati ne
vien tie bendruomenés nariai, kurie tiesiogiai daly-
vauja pastatyme, bet ir tie, kurie yra numatomi kaip

potencialts zitrovai)'®.

SOCIALINE BENDRUOMENE ITRAUKIANCIO
TEATRO DIMENSIJA

Bendruomeng jtraukianc¢io meno isskirtine savybe
galima laikyti tai, jog menininkai j karybinj procesa
siekia jtraukti tokias bendruomenes, kuriy nariy
socialinés ir pilietinés teisés yra daugiau arba maziau
pazeistos. Sio reiskinio tyréjai pabrézia, kad bend-
ruomeng jtraukiantis menas ,pripazjsta ir isreiskia
tuos balsus, kuriuos uzgozia engiantys dominuo-

«j4

janciy (valdzios) struktiry monologai“!, sis menas



»Kkyla i§ ty asmeny ir tarnauja tiems, kurie visuome-
néje turi maziausia galia®, juo siekiama ,,isreiksti ir
apginti vertybes ty, kurie neturi jokiy privilegijy“'>.
Taigi bendruomene jtraukiancio teatro karéjai daz-
niausia bendradarbiauja su tokiomis socialinémis
grupémis, kurios priklauso Zemesniems sociali-
niams sluoksniams (pvz., darbininkai, valstie¢iai),
jvairioms mazumoms (pvz., seksualinés, tautinés),
visuomenés atstumtiesiems (pvz., benamiai, nejga-
lieji) ar tokiomis bendruomenémis, kuriy interesai
silpnai arba i$kreiptai reprezentuojami pagrindinéje
meno scenoje (vadinamajame teatro meinstryme,
angl. mainstream). Orientuodamiesi i $ias asmeny
grupes menininkai siekia padéti ,periferinéms”
(socialine, kultarine, etnine, ekonomine, seksualine
ir kt. prasme ignoruojamoms, engiamoms, i viesojo
gyvenimo pakra$¢ius nustumtoms) bendruome-
néms ,kolektyviai ir demokratiskai isreiksti“ savo
problemas ir dziaugsmus ,,savo paciy, nors ir este-

tiskai medijuotais balsais“!®.

Nors bendruomeng jtraukiancio teatro reZisieriams
yra svarbi estetiné spektakliy kokybé', taliau,
orientuodamiesi j specifines, socialiai pazeidziamas
bendruomenes, menininkai savo projektams kelia
aiSkius socialinius tikslus. Apibendrindamas skir-
tingy teatraly ir teatro grupiy patirtj, Bazas Kersha-
was teigia, kad (be estetiniy tiksly) tokio tipo teatras
siekia sustiprinti bendruomenés apsisprendimag ir
saviidentifikacijos procesa, paskatinti bendruo-
mene aktyviam veiksmui sociokulttriniame lauke,
stiprinant ar lengvinant bendruomenés ideologing
pozicija dominuojanéioje sociopolitinéje tvarkoje!s.
Suteikdami bendruomenés nariams galimybe tyri-
néti ir reprezentuoti savo asmenines ir kolektyvines
tapatybes bei vertybes menininkai tarpininkauja
bendruomenés savivokos ir savikiros procese.
Kershawo nuomonei pritaria Susan C. Haedicke ir
Tobinas Nellhausas, teigdami, kad karybinio pro-
ceso metu menininkai ne tik kvestionuoja domi-
nuojancias kulttiros formas, bet ir estetiskai ireiskia
tam tikros (dazniausiai maginalizuotos arba igno-
ruojamos, nutildytos) bendruomenés problemas,
tikslus, vertybes ir vizijas'®. Taigi bendruomene
jtraukiancio teatro projekty meniné forma visada
yra pajungiama ,dialoginiams karybinio veikimo

principams®, ,,rysiui tarp karéjy, bendruomenés ir

tos socialinés aplinkos, kurioje gyvenama, dirbama
bei kuriama“ bei ,,meno karinio veikimui socialinio

poky¢io linkme* .

ESTETINIS BENDRUOMENE JTRAUKIANCIO
TEATRO MATMUO

Svarbiausios bendruomene jtraukiancio teatro cha-
rakteristikos - dialogiskumas, procesualumas, meni-
ninko ir tam tikros bendruomenés bendradarbiavi-
mas, tiesioginis bendruomenés dalyvavimas kary-
biniame procese - griauna tradicines menininko,
meno karinio ir Zidirovo sampratas, ardo nusistové-
jusi poziirj, kad menas yra autonomiska karybiné
veikla, kvestionuoja jsitikinimg, kad neprofesiona-
liy, su kiryba nesusijusiy asmeny (bendruomenés
nariy) dalyvavimas karybiniame procese nei$ven-
giamai menkina esteting meno kariniy verte. Jverti-
nant tradiciniam teatrui nebudingg neprofesionaliy
atlikéjy jtraukimg ir bendruomeng jtraukiancio tea-
tro karéjy jsitikinimg, kad spektaklio karimo pro-
cesas yra ne maziau (o kartais ir labiau) reikSmin-
gas nei rezultatas (spektaklis), tradiciné teatrologija
bendruomene jtraukiancio teatro praktika neretai
vertina kaip estetiniy tiksly nesiekianc¢ig bendruo-
menés saviraiSkos forma?!. Skeptiskq tradicinés tea-
trologijos laikyseng lemia ir tai, kad bendruomene
jtraukiancio teatro poetika skiriasi nuo tradiciniame

teatre vyraujanciy karybos principy.

Bendruomene jtraukianéio teatro spektakliuose
radikaliai kvestionuojama tradiciné teatro samprata
ir ple¢iamos teatrinés raiSkos lauko ribos. Lyginant
su tradicinio pobudzio teatru cia kei¢iamas pozia-
ris j visus svarbiausius teatro elementus: dramos
tekstg (dazniausiai nevaidinamas i§ anksto sukur-
tas, uzra$ytas dramaturgo tekstas), scening erdve
(spektakliams paprastai pasitelkiamos netradicinés,
neteatrinés erdvés), aktoriy (neretai vaidina ben-
druomenés nariai arba jie kuria kartu su profesio-
naliais aktoriais), reZisieriy (spektaklio pastatymas
suvokiamas ne kaip rezistriné teksto interpretacija,
o kaip kolektyviné karyba, kylanti i§ bendruomenés
nariy patir¢iy ir galimybiy), ir, galiausiai, Ziiirovg
(viena vertus, Zidrovai neretai buna prisidéjusieji
prie spektaklio karimo, kita vertus, net ir tuos Zii-
rovus, kurie nebina tiesiogiai susije su spektaklio

kairimu, stengiamasi jtraukti j vyksma ir paversti,
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Augusto Boalio Zodziais tariant, ,ziar-aktoriais®
(angl. spect-actor), intelektualine ar fizine prasme
aktyviai dalyvaujanciais teatriniame veiksme).
Nors menininkai naudoja labai skirtingas meni-
nés raiskos formas (nuo, pavyzdziui, pantomimos
ar fizinio teatro israi$kos priemoniy panaudojimo
iki tarpzanriniy, tarpdisciplininiy kirybos buady),
galima i8skirti keleta dazniausiai naudojamy kary-
biniy principy: 1) bendruomene jtraukiancio tea-
tro pirmtako, ,,Engiamyjy teatro“ karéjo, Augusto
Boalio teatriniy metodiky adaptavimas?’; 2) popu-
liariy, neretai istoriniy, tradiciniy, lokaliam kon-
tekstui reik§émingy teatriniy techniky pritaikymas;
3) Sio teatro lauke itin paplites pasakojimo technikos
(angl. storytelling) panaudojimas®. Van Erveno tei-
gimu, daugybe skirtingais stiliais, Zanrais, atlikimo
technikomis pazenklinty bendruomene¢ jtraukian-
¢io teatro karybiniy praktiky vienija ,lokaliy ir /
arba asmeniniy istorijy (o ne jau parasyty teksty)
panaudojimas; istorijy, kurios per improvizacija
ir kolektyvine karyba, padedant profesionaliems
reZisieriams <...> arba vietiniams mégéjams meni-
ninkams, transformuojamos | spektaklj“**. Taigi
bendruomene jtraukiancio teatro praktikoje, ardant
tradicing nuostatg, kad spektaklis yra dramos teksto
suvaidinimas, atsisakoma i§ anksto parasyto dra-
maturgo teksto ir praktikuojamas kolektyviniy
naratyvy karimas, kai spektaklio siuzeto pagrindu
tampa individualiis, asmeniniai, subjektyviis ben-
druomenés nariy pasakojimai. Tad bendruomene
jtraukiancio teatro praktika galima jvardyti kolekty-

viniy naratyvy teatru.

Subjektyvias Zmoniy patirtis isreiskianciy asme-
niniy istorijy pasakojimas laikomas kertiniu ben-
druomene jtraukiancio teatro kirybiniu metodu.
Kur slypi $io metodo populiarumas? Teatro tyré-
jai jzvelgia keletg priezas¢iy®. Visy pirma, istorijy
pasakojimas laikomas demokratiska® kirybingo
dalijimosi individualia patirtimi forma, absoliuciai
atitinkancia ideologines $io meno lauko nuostatas.
Pasakojimas atskleidzia ne tik individualy kalbétojo
santykj su aplinkiniu pasauliu, bet ir neretai padeda
atverti dominuojanc¢iame sociokultiiriniame lauke
mazai reprezentuojamus ar kontraversiskus pozitrio
tagkus. Bendruomene jtraukiantis teatras pagristas

jsitikinimu, kad dalyvavimas karybiniame procese

jgalina dalyviy asmeninius naratyvus ,reprezen-
tuoti, perkurti, perrasyti ir interpretuoti tokiais
budais, kurie meta i$$ukj kultarinei ortodoksijai“¥.
Veiksminga ir tai, kad subjektyvus, pirmuoju asme-
niu issakomas pasakojimas yra dialogiskas. Pasako-
tojas, rodos, tiesiogiai kreipiasi i klausytoja, iesko
kontakto, atsako, sugestijuoja bendruomene jtrau-
kian¢iam teatrui svarbig dialogo galimybe®®. Galiau-
siai, asmeniniy istorijy pasakojimas, net ir labiausiai
pazeidziamag, menkiausig socialing ar visuomenine
galig turintj asmenj nei$vengiamai pavercia kalban-
¢iu subjektu, t. y. tuo, kuris kalba, kuris iSreiSkia save
ir Sioje kalbanc¢io A$§ vardu situacijoje tampa zinan-
¢iu, teigiandiu, iSmananciu, kitaip tariant, svarbiu®.
Pasitelkus pasakojimo technikg, karybinis proce-
sas tampa priemone jvairioms socialinés grupéms
iSreiksti save, suteikia galimybe vyraujanciy visuo-
menés grupiy i$stumtiems balsams prabilti, pasialyti

savitg pasaulio, $iandienos ir istorijos matymo vizija.

Taigi tokio meno karéjai laikosi nuostatos, kad
pasakojimas yra ir veiksmingas bendruomenés
nariy savivokos bei (savi)lokacijos kity atzvilgiu
instrumentas, ir socialiniy poky¢iy linkme nukrei-
piantis mechanizmas (naratyvy pasakojimas /
reprezentavimas ne tik atskleidzia, bet ir kons-
truoja sociokultarines vertybes bei nuostatas®). Be
to, bendruomene jtraukianc¢iam teatrui budingas
subjektyviy, lokaliy, asmeniniy, mazyjy istorijy
pasakojimas atspindi postmodernios epochos mas-
tymui budinga nepasitikéjima ,totalizuojanciais®
»didZziaisiais naratyvais“ (Jeano-Francois Lyotardo
terminas)®!, kurianciais vyraujancias kolektyvines
tapatybes ir iSreiSkianciais aprioriSkai priimamuy,

nekvestionuojamy idéjy visuma.

NUO ASMENINIU PASAKOJIMU PRIE
KOLEKTYVINIU NARATYVU: ATVEJU STUDIJOS

Rinkdami asmenines konkrecios bendruomenés
nariy istorijas menininkai pasitelkia daugybe skir-
tingy veikimo strategijy. Vieni naudoja interviu
forma ir objektyviai dokumentuoja skirtingy asmeny
patirtis, kiti kviecia bendruomenés narius nefor-
maliam pokalbiui-diskusijai, kurio metu mégina
iSprovokuoti istorijy pasakojimus, treti — inicijuoja
karybines dirbtuves ir skatina tam tikros socialinés

grupés atstovus isreiksti savo patirtis neverbalinémis



meninés raiSkos formomis: judesiu, gestu, Sokiu,
daina, muzikavimu, performansu ir pan. Nepaisant
skirtingy veikimo budy, daugelyje bendruomene
jtraukianc¢io teatro projekty laikomasi nuostatos,
kad karybinio projekto turinys ir forma turi kilti
tiesiogiai i§ bendruomeninio konteksto: menininko
sugebéjimai ir vaizduoté turéty pasitarnauti specifi-
neés zmoniy grupés poreikiams*. Kadangi $io meno
projektuose yra svarbi karybinio bendradarbiavimo
ir kolektyvinés karybos idéja, bendruomene jtrau-
kiancio teatro reZisierius dazniausia veikia ne kaip
autonominis, nuo sociokultariniy aplinkybiy atito-
les menininkas, o kaip asmuo, kurio kirybing vaiz-
duote provokuoja kolektyvinés bendruomenés nariy

patirtys ir lokalios erdvés atmosfera.

Nors bendruomene jtraukiancio teatro projektams
badinga plati meninés raiskos formy skalé, taciau
tokio tipo spektakliy turinys dazniausiai fokusuo-
jamas ] dvi bendruomeniy savivokai reik§mingas
temas — tapatybe ir istorijg®. Sioje straipsnio dalyje
pasitelkdami porg atvejy studijy pazvelgsime, kaip
$ios temos artikuliuojamos bendruomene jtrau-
kianc¢io teatro principais pazenklintose vietinése

karybinése praktikose.

ISTORIJOS (PER)RASYMAS SPEKTAKLYJE PRO
MEMORIA SV. STEPONO 7

Bendruomene jtraukiancio teatro karéjai laikosi
nuostatos, kad istorijos raSymo procese (placiaja pra-
sme) turi lygiavertiskai dalyvauti visi sociokultarinio
lauko dalyviai: ir tie, kurie uZima dominuojancias
pozicijas, ir tie, kurie dél kokiy nors priezasciy yra
nustumti j $io lauko paribius ir nefigairuoja oficialios
istorijos diskurse. Todél bendruomene jtraukiancio
meno projektuose istorijos rasymo ar perrasymo
teisé suteikiama visy socialiniy grupiy atstovams.
Rinkdami tam tikros bendruomenés pasakojimus ir
archyvine medziagg, fiksuodami kasdieninio gyve-
nimo nutikimus, menininkai jvairiomis formomis
jtraukia i lokalios istorijos raSyma paprastus zmones
ir tokiu budu arba konstruoja alternatyvig lokalios
istorijos versija, t. y. perraso oficialig istorija, arba
pateikia polifonigka istorinj naratyva.

Siuo aspektu jdomu pazvelgti j vieng ankstyviausiy
tokio pobudzio karybiniy projekty - dailininkés,

scenografés, aplinkos teatro trupés ,Miraklis“*

vadovés Vegos Vaicitinaités rezisuotg spektaklj Pro
Memoria Sv. Stepono 7, sukurta 1995 m., meninin-
kams bendradarbiaujant su daugiakultire vieno
Vilniaus senamies¢io kvartalo bendruomene. Sis
atvejis jdomus dar ir tuo, kad bendradarbiavimas
su bendruomene nebuvo numatytas kaip isanksti-
nis $io projekto tikslas ar uzdavinys. Taciau kary-
binio proceso pradzioje pastebéjusi, kad projektui
pasirinkta vieta turi itin glaudy sary$j su lokalia
bendruomene, menininké pasirinko karybinio
bendradarbiavimo kelig, leidziantj prabilti vietinés
bendruomenés balsams ir kristalizuotis kolektyvi-
niams naratyvams. Unikalus, intuityviais bendra-
darbiavimo metodais gristas spektaklio karimo pro-
cesas atskleidzia ne tik bendruomene jtraukiancio
teatro projektams budingus karimo principus, bet ir
patvirtina tokiuose projektuose slypincia karybine
potencija, kai net ir laisvas, i§ anksto nestrukttruo-
tas bendradarbiavimas gali atverti kelius kolektyvi-

nés vaizduotés proverziams.

1995 m. ,Vilniaus dieny“ renginiams Vai¢iunaité
ketino sukurti instaliacijg apleistame Vilniaus sena-
mies¢io name, pazymétame 7-uoju Sv. Stepono
gatvés numeriu. Ty mety vasarg atsitiktinai pro $io
namo vartus pazvelgusi rezisieré, jos pacios teigimu,
i$vydo ,,turbut patj baisiausig Vilniaus kiema®, kuris
jai ,pasirodé kaip nusiaubto miesto simbolis®, bau-
ginanti istorinés miesto atminties metafora®. Zino-
dama, kad tame gritivanc¢iame, apleistame name,
stovin¢iame senojo Vilniaus zydy kvartalo prieigose,
anksc¢iau gyveno daugiausia zydy tautybés gyven-
tojai, Vai¢itnaité ketino sukurti ,laiking genocido
muziejy“: visg pastata apimancig instaliacija, susi-
dedanc¢ia i§ milzinisky léliy ,,paukstzmogiy®, seny
fotografijy, knygy, naty ir uzrasy’. Ta¢iau pradéjusi
dirbti su $iuvo memorialiniu projektu, menininké
susidiiré ne tik su ypatinga $io namo praeitimi, bet
ir su unikalia $ios daugiakultarés erdvés dabartimi,
t. y. su Sv. Stepono gatvés gyventojais.

Vaiditinaités Zodziais tariant, ,$is namas nejucia
pritrauké jvairiy nuostabiy Zmoniy“*’: ne tik pro-
jektu susidoméjusius skirtingy sri¢iy menininkus
(tapytoja, léliy dailininke, skulptore butafore, roko
grupés ,,Skylé® muzikantus, $viesy ir pirotechnikos
meistrus), bet ir, svarbiausia, itin margos, jvairiatau-

tés Sio kvartalo bendruomeneés narius (istisas dienas
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gatvéje leidziancius vaikus, namo istorija menancius
aplinkiniy namy senolius, atsitiktinius praeivius ir
pan.). Aiskinantis $io namo istorijg, renkant senas
fotografijas bei knygas, klausantis vietiniy gyven-
tojy prisiminimy bei pasakojimy, stebint kasdienius
vietos vaiky uzsiémimus pamazu émé ryskeéti dides-
nés apimties procesualaus meninio veiksmo kontti-
rai. Nors seniausius Sv. Stepono gatvés istorijos fak-
tus spektaklio karéjai suzinojo i$ istoriniy tyrimy,
taciau didziulé Sios vietos praeities dalis tebebuvo
gyva kvartalo gyventojy atmintyje: asmeniniuose ir
kolektyviniuose prisiminimuose, vietinés reik§émés
legendose, anekdotisko pobudzio pasakojimuose.
I$ vietos gyventojy pasakojimy menininké suzi-
nojo apie Sv. Stepono 7-ojo namo kieme susaudy-
tus netoliese buvusios zydy mokyklos mokytojus
bei mokinius, apie ziaurias su trémimais susijusias
pokario mety soviety represijas, apie jvairiatau-
¢iy vietos gyventojy jprocius bei paprodius, apie
kadaise ¢ia gyvenusig jauna merging, kurios ilga,
balta, 7eme siekianti vestuviné suknelé ,vilkosi
zeme ir i§sitepé“®. Butent $ie skirtingy tautybiy (lie-
tuviy, rusy, lenky, Zydy) zmoniy pasakojimai, o ne
istoriniuose $altiniuose uzfiksuota namo (kvartalo)
praeitis tapo spektaklio Pro Memoria Sv. Stepono 7
teatrinio veiksmo pagrindu. Anot Vaicilinaités,
spektaklio dramaturgija ,atsirado i§ medziagos,
kurig diktavo pati vieta, supantys zmonés“*. Taigi
pati vieta ir su ja susijusi bendruomené i$provokavo
spektaklio karéjams visiskai netikétg teatrinj pasa-
kojima, kuris, nors ir neturéjo nuoseklios siuzeti-
nés linijos, taciau sugestyviai jvaizdijo tam tikrus
$io namo istorijos momentus (spektaklyje ryskas
pamokos, vestuviy, vaiki$ko zaidimo, karo, laido-
tuviy, aukojimo epizodai). Taip, tarsi nejucia, tai,
kas turéjo tapti vieno menininko sukurta instalia-
cija, virto unikaliu bendradarbiavimo ir dalyvavimo

principu paremtu specifinés vietos spektakliu.

Pro Memoria Sv. Stepono 7 kiirimo procese spek-
taklio karéjai, pasirinke bendradarbiavimo ir dia-
logisko santykio su bendruomene kelig, sukiré
tokig situacija, kurioje pats miesto kvartalas, erdvé
ir jos gyventojai tapo ,dramaturgu, rezisieriumi,
aktoriumi“®. Daugiaplanj, simultani$ky, nelini-
jinj $io spektaklio pobuidj lémé ne estetiniai meni-

ninky ieskojimai, bet savita $ios vietos natdra ir

vietos bendruomenés pasakojimai. Tokia meniné
forma jvaizdijo ne oficialiai Zinoma, istoriniuose
$altiniuose uzfiksuotg $ios vietos istorija, bet subjek-
tyvias istorijas, atgaivino ne lokalig atmintj, bet
atmintis, identifikavo ne vietos tapatybe, bet atvéré
skirtingas tapatybes. Kitaip tariant, leido prabilti
jvairiems balsams ir meninémis formomis (at)kurti

savaja lokalios vietovés istorijos versijg.

KITONISKUMO REPREZENTACIJOS SOKIO TEATRO
»AURA“ SPEKTAKLIUOSE

Atsizvelgiant i bendruomene jtraukiancio teatro
tiksla - ,kurti tam tikroje bendruomenéje ir jos
vardu: meninés raiskos formomis aktualizuoti tos
(konkrecios) bendruomenés nariy vertybes, inte-

resus bei lukes¢ius“!

- natiralu, kad didZioji dalis
tokio pobudzio karybiniy projekty aktualizuoja
individualios arba kolektyvinés tapatybés tematika.
Bendruomene jtraukian¢iy meny karéjai pastebi,
kad teoriniame (sociologiniame, filosofiniame ir
pan.) diskurse senokai dekonstruota tradiciné bina-
rinémis opozicijomis paremtos tapatybés samprata
(,,baltaodis sveikas vidutinio amziaus viduriniosios
klasés atstovas® versus ,kitas“) tebéra gaji kasdie-
nybés praktikose. Net ir demokratiskose visuome-
nése neretai egzistuoja ryskus socialinis issisluoks-
niavimas, kito kategorijos tapatybes i§stumiant is
sociokultirinio lauko centro, o neretai ir pasmer-
kiant socialinei atskir¢iai bei diskriminacijai. Kves-
tionuodami $ig situacija, bendruomene jtraukiancio
meno karéjai greziasi j daugiau arba maziau mar-
ginalizuotas visuomenés grupes, siekia inicijuoti $iy
grupiy savivokos procesg, suzadinti nora tyrinéti ir
reprezentuoti savo asmenines ir kolektyvines tapa-
tybes. Bendruomene jtraukiancio teatro zitirovai
(jvairiy visuomenés grupiy atstovai) yra skatinami
permastyti savo individualy pozitrj j skirtingas
visuomenés grupes, i$sivaduoti nuo marginalias
tapatybes, bendruomenes lydinciy iSankstiniy

nuostaty ir stereotipy*2.

Lietuvoje atsiranda ir tokiy bendruomene jtrau-
kian¢io meno principais gristy karybiniy projekty,
kuriuose vizualizuojamos kitokios tapatybés. Vie-
nas i§ ryskesniy pavyzdziy - Kauno $okio teatro
»Aura“ kirybiniai projektai, sukurti bendradarbiau-

jant su senjorais (Tylus éjimas, 1999, choreografai:



Liz Lerman Dance Exchange (JAV) nariai, Biruté
Letukaité), judéjimo negalig turinciais Zmonémis
(Kelias, 2001, choreografé Lois Taylor), neregiais
(re-gi-ne-re-gi, 2002, choreografé Letukaite).

Idomu tai, kad $okio teatro ,,Aura“ vadovés choreo-
grafés Birutés Letukaités kelias j tokio pobudzio
projektus prasidéjo nuo pazinties su viena garsiau-
siy bendruomene jtraukiandio teatro kontekste
kurianciy $okio trupiy - Liz Lerman jkurta Liz Ler-
man Dance Exchange (JAV). I§ pradziy Letukaité
Gdansko $okio festivalyje (Lenkija) pamaté Sios
trupés spektaklj, kuris nustebino nejprastai skir-
tingo amziaus Sokéjy sudétimi®, véliau dalyvavo
Silezijos $okio teatre (Bytomas, Lenkija) organizuo-
tuose amerikiec¢iy choreografy karybiniuose semi-
naruose, skirtuose darbui su skirtingomis sociali-
némis grupémis (senjorais, nejgaliaisiais, jaunimu),
ir, galiausiai, 1999 m. kone atsitiktinai** j Kaung
atvyke penki Liz Lerman Dance Exchange (JAV)
trupés nariai pravedé ,Auroje“ savaités trukmeés
$okio seminarus, kuriy metu buvo suformuota ir
senjory grupé. Penkias dienas trukusj Liz Lerman
Dance Exchange trupés nariy darbg su Kauno sen-
jorais véliau pratesé choreografé Letukaité ir sukaré
spektaklj Tylus éjimas, kuris buvo jtrauktas i ty mety

Kauno modernaus $okio festivalio programa.

Bendruomene jtraukianc¢io teatro pasaulyje itin

vertinama  amerikieciy choreografé  Lerman
nuo 1976 m., kai buvo jkurta Liz Lerman Dance
Exchange trupé, propaguoja jvairaus amziaus trupés
idéja ir inicijuoja karybinius projektus, kuriuose
$okiu reprezentuojamos jvairios kitokios kolek-
tyvinés (skirtingy rasiy, etniniy grupiy, tautybiy,
religijuy, socialinio statuso ir amziaus, seksualinés
orientacijos ir kt.) ir individualios tapatybés. Kur-
dama jvairiy karty (angl. intergenerational) Sokio
projektus $i menininké pasitelkia netradicinio tipo
$okéjus (neprofesionalus, vyresnio amziaus ar kity
tradiciniame $okyje nereprezentuojamy visuome-
nés grupiy atstovus), skatina demokratinio pobii-
dzio karybinj procesg, naudoja ,,bendradarbiavimu
paremtus kiarybos metodus, kildinancius $okio
judesius ir tekstus i§ struktiaruoty $okéjy impro-
vizacijy™®. Savo choreografiniais darbais kvestio-
nuodama tradicines $okio (iSimtinai jauny, graziy,

sveiky, treniruoty kiiny estetika gristo meno) ir

$okéjo sampratas, Lerman siekia pakeisti spektak-
lio dalyviy (Sokéjy / ziurovy) poziarj i skirtingas
socialines grupes bei stereotipinj kitokiy tapatybiy
suvokimg. Sokio tyréjos Jessica Berson Zzodziais
tariant, Lerman tiki, jog ,,Sokis gelbsti gyvenimus®
kad ,,jtraukiant j spektaklius jvairaus amziaus, rasés,
religijos ir seksualinés orientacijos Sokéjus, galima

pakeisti spektaklio Ziarovy mastyma“.

Panasiy intencijy vedina choreografé Letukaité ini-
cijavo kurybinius projektus, jtraukianc¢ius senjorus
ir nejgaliuosius. Kaip teigé pati choreografé, jai
rapéjo atkreipti zmoniy démesj i socialiai pazei-
dziamas visuomenés grupes, ,i Zmones, esancius
tarp musy, taciau visuomenés ignoruojamus*’.
Panasiai kaip ir kiti bendruomene jtraukiancio
teatro lauke kuriantys menininkai, Letukaité sieké
paskatinti Zzitirovus kitaip pazvelgti j senjorus ir
nejgaliuosius, pakeisti savo pozitrj i kitoniskumg,
atsisakyti stereotipiniy nuostaty apie $ias visuome-
nines grupes. Minéti ,, Auros® $okio spektakliai susi-
lauké nemenko visuomenés (zitrovy, Sokio kritiky)
susidoméjimo ir palaikymo. Pavyzdziui, kartu su
Liz Lerman Dance Exchange trupés $okéjais sukur-
tas spektaklis Tylus éjimas, kuriame 20 senjory ir
»Auros“ $okéjy grupé judesiu vizualizavo konfliktis-
kus tévy bei vaiky santykius ir skirtingas (jaunimo
ir senjory) tapatybes, jvairaus amziaus zitrovy buvo
jvardytas kaip ,,itin jaudinantis projektas®, privertes
kitaip pazvelgti j vyresniojo amziaus Zzmones. Vie-
noje recenzijoje pazymima, kad spektaklyje daly-
vave senjorai (ir $okéjai, ir ziGirovai) tvirtino, jog
$iame projekte, kitaip nei kasdienybéje, pasijuto esg

reikalingi: ,,gyvenimas tesias“*.

Taigi Letukaités pastangas jtraukti i karybinj pro-
cesg jvairiy visuomenés grupiy atstovus galétume
vertinti vienareik$miskai pozityviai. Ta¢iau kiirybi-
niy projekty rezultatai, t. y. minéti spektakliai gali
bati kritikuotini dél keleto aspekty. Visy pirma,
$iuose spektakliuose nei$vengiama tokio siekia-
mam rezultatui prieSingo efekto, kurj $okio kritikai
neretai atpazjsta ir kity choreografy (taip pat ir Ler-
man) pastatymuose, jvaizdijanciuose kitokios tapa-
tybés reprezentacijas. Sokio tyréjos Berson Zodziais
tariant, nors, pavyzdziui, kurdama spektaklius su
senjorais, Lerman siekia sugriauti visuomenéje

nusistovéjusius kitokios tapatybés jvaizdzius, taciau
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neretai ,generuojami stereotipiniai, nors ir tei-
giami, jvaizdziai, dar kartg patvirtinantys vyraujan-
¢ius pozilrius ir ,,neintencionaliai reprodukuojan-
tys dominuojancias struktaras®. Arba, priesingai,
pateikiant kur kas pozityvesnius tam tikry bend-
ruomeniy tapatybiy jvaizdzius nei yra nusistovéje
visuomengéje, $ie kolektyviniy tapatybiy vaizdiniai

»i8lieka izoliuoti ir apriboti t. y. neveiksmingi.

Antras klausimas, kuris neiSvengiamai kyla verti-
nant bendruomene jtraukian¢io meno projektus,
o ypac Sokio spektaklius, — estetiné meno kiri-
nio verté. Kadangi $iame mene tradiciskai verti-
namas Sokéjy meistriSkumas bei $okio technika,
bendradarbiaudami su skirtingy socialiniy grupiy
atstovais, choreografai turi surasti tokia estetine
spektaklio formg, kuri ir sugriauty tradicine $okio
sampratg, ir neleisty abejoti naujos meninés kalbos
paveikumu. Nemazai $okio kritiky atkreipia démesj
j tai, kad, jtraukdami pazeidziamas bendruomenés
grupes, choreografai kartais manipuliuoja publikos
emocijomis arba ne visai pagrijstai teigia, jog ktry-
binis procesas yra svarbesnis uz rezultatg. Zinoma,
jei spektaklio karimo procesas yra traktuojamas
kaip bendruomene vienijantis procesas, estetiné
meno kirinio verté neturéty bati laitkoma nekvesti-
onuojama vertybe. Tadiau tokiais atvejais, kai bend-
ruomenés nariai pasitelkiami kolektyviai iSreiksti
ir jkanyti tapatybés reprezentacijas, butina pateikti
$ias reprezentacijas tokiu badu, kuris nekelty abejo-

niy dél estetinés meno kariniy vertés.

Taigi tinkamas balansas tarp profesionaliy $okio
meno standarty ir Siam menui reikalingo demo-
krati$ko bendruomenés dalyvavimo bei bendra-
darbiavimo yra bene sudétingiausias bendruomene
jtraukiancio $okio projekty uzdavinys. Sokio teatro
»Aura“ atveju, projektas Tylus éjimas, kuriame buvo
sékmingai derinamas senjory bendruomenés suba-
rimas® ir profesionalas reikalavimai estetinei spek-
taklio pusei, gali buti vertinamas kaip neabejotinai
sékmingas®!. O karybinis projektas re-gi-ne-re-gi,
kurio idéjos karime dalyvavo ne tik choreografé
Letukaité, bet ir darbo su neregiais patirtj turintis
skulptorius Robertas Antinis, laikytinas maziau
sékmingu. Nors $iame spektaklyje dalyvavo dviregos
negalig turin¢ios merginos, ta¢iau jy funkcija apsi-

ribojo neregio, kaip visuomenés kito, reprezentacija.

Sio projekto negalétume vertinti kaip neregiy bend-
ruomene vienijancio proceso, juolab, kad $ios
socialinés grupés atstovai net ir neturéjo galimy-
bés pamatyti spektaklio. Tokiu atveju spektaklis
vertintinas kaip bendruomene jtraukiancio teatro
projektas, kuriame bendruomené traktuojama kaip
tema, o bendruomenés atstovai jtraukiami, siekiant
sustiprinti socialinj ir estetinj temos paveikuma.
Visgi, kaip pazymima spektaklio recenzijoje, nors
menininkai mégino ,santiriai panardinti zitrovus
j neregio pasaulj, ,,leido suprasti, kaip jauciasi die-
nos $viesos nematantis zmogus*, taciau ,spektaklio
idéja greitai buvo i§semta, émé kartotis tos pacios
linijos, elementai“>?. Taigi estetiné spektaklio pusé
nebuvo tokia paveiki, kad pasirinkta bendruomenés
tema jgauty reikiama skambesj. Tesiant karybines
bendruomene jtraukiancio Sokio paieskas panasia
linkme norétysi, kad choreografai ne tik karybiskai
bendradarbiauty su tam tikromis socialinémis gru-
pémis, radikaliai kvestionuoty jsigaléjusias anaiptol
ne pozityvias kitoniskumo sampratas, bet ir surasty
tokias estetines formas, kurios jgalinty visaverte
kitokiy kany, t. y. ,kiany, kurie ilga laika nebuvo

jleidziami j Sokio sceng“*?, karybine raiska.

BAIGIAMOSIOS PASTABOS

Atlikus bendruomene jtraukiancio teatro tyrimy
ir karybiniy praktiky analize ai$kéja, kad bend-
ruomene jtraukiantis teatras yra kompleksiskas ir
komplikuotas $iuolaikinio meno reiskinys. Sio teat-
ro karéjai kvestionuoja teatro kaip autonomiskos,
savipakankamos, nuo sociumo atitrikusios esteti-
nés veiklos sampratg ir iesko tokiy meninés raiskos
formy, kurios padéty nutiesti tamprius menininko,
meno ir bendruomenés, visuomenés rysius. Nors
teoriniame lygmenyje bendruomene jtraukian-
tis teatras yra sklandziai charakterizuojamas kaip
kuriamas i§ bendruomeneés, su bendruomene ir bend-
ruomenei, praktinéje plotméje lygiavertiskai sude-
rinti ir i$pildyti $iuos menininko ir bendruomenés
bendradarbiavimo aspektus yra gana sudétinga.
Bendruomeng jtraukiancio teatro geriausi kirybi-
niai pavyzdziai rodo, kad tai yra ilgas, laiko ir jvai-
riopy (karybiniy, psichologiniy ir pan.) pastangy
reikalaujantis procesas. Galbat dél $ios priezasties

kai kuriuose projektuose bendruomenés nariy



j(si)traukimas j spektaklio kiirima atrodo deklara-
tyvus, teoriSkai atspindintis bendrasias $io meno
nuostatas, taciau praktiSkai nepasiekiantis S$ios

krypties kairybinéms praktikoms budingy tiksly.

Teatrologo Marko S. Weinbergo teigimu, tam, kad
bendruomene jtraukiantis teatras buty efektyvus,
jis turéty atsizvelgti i keturis dalykus: pirma, iSeiti
i§ jprasty teatro sceny, dazniausiai lankomy domi-
nuojanciy visuomeneés grupiy atstovy, i netradicines
vie$gsias erdves, labiau prieinamas ziirovams is jvai-
riy socialiniy sluoksniy; antra, kirybinio proceso
metu sukurti ir palaikyti bendruomenés, kurioje
zmoneés gali veikti kaip poky¢iy iniciatoriai, jausma;
tredia, kvestionuoti ir radikaliai perzitréti tradici-
nius teatrinés reprezentacijos bei naratyvo karimo
principus, paprastai patvirtinancius dominuojan-
¢ius kultairos, istorijos, individualios ir kolektyvinés
tapatybés modelius; ketvirta, uztikrinti pilnaver-
tiskg bendruomenés dalyvavima karybiniame pro-
cese, tokiu budu nei$vengiamai atsisakant iSanksti-
niy karybiniy formuliy ir atsiduodant tokiems este-
tiniams eksperimentams, kuriuos diktuoja unikali
tam tikros bendruomenés tapatybé>*. Jeigu Lietuvos
menininkai, kuriantys bendruomene jtraukiancio
teatro karybiniais principais gristus spektaklius,
atsizvelgty i $ias rekomendacijas, galima baty tikétis
tokiy karybiniy projekty, kuriuose jtaigiai sietysi ir

estetinés, ir socialinés dimensijos.
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COLLECTIVE NARRATIVES: COMMUNITY BASED THEATRE PRACTICES

Summary

Community-based theatre is not only an integral part of contemporary theatre. This specific theatrical movement
belongs to the wider field of such art practices, in which the participation of the community and community involve-
ment into artistic process is considered to be the most important creative condition. Community-based theatre is an
effective means for communities to share collective stories, get involved into social and political dialogue and break

down the exclusion of marginalized groups.

In recent decades, community-based theatre became such a widespread field that it encourages theatre researchers
to rethink traditional criteria of performance analysis and to search for new analytical tools suitable for the analysis
and interpretation of this phenomenon. This article aims to discuss the phenomenon of community-based theatre
and to present such participatory and collaborative creative strategies which help artists create collective theatre

narratives expressing problems, interests and beliefs of certain communities.

Community-based theatre projects are not widespread in Lithuanian art context. However, there are some creative
projects which promote community involvement, participation and collaboration between artists and community
members to some extent. The article refers to theoretical issues of community-based theatre and focuses on two case
studies: the production “Pro Memoria Sv. Stepono 7” (“Pro Memoria Saint Stephen’s Street, Number 77; theatre com-
pany Miraklis, directed by Vega Vaicitinaité in 1995 in collaboration with multicultural community of one quarter of
Vilnius old town) and the performances by Kaunas dance theatre Aura “Tylus éjimas” (“Silent walk”, 1999) created
in collaboration with elders, “Kelias” (“Road”, 2001) created in collaboration with disabled, “re-gi-ne-re-gi” (“see-

do-not-see”, 2002) created in collaboration with blind people.
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DIALOGINE ESTETIKA KAIP BENDRUOMENINIO
MENO METODAS'

Santrauka. Straipsnyje siekiama problemiskai i$skleisti bendruomeniniy meny raidos, sampratos ir praktiky kaita
Vakary kultiroje XX a. pabaigoje — XXI a. pradzioje ir, remiantis Granto H. Kesterio dialoginés estetikos teorija
bei $ioje srityje praktikuojanciy menininkés Jeanne van Heeswijk bei kirybinés grupés ,,Artway of Thinking®
(Stefania Mantovani ir Federica Thiene) metodiky pavyzdziu, jvertinti Lietuvoje vykstancius bendruomeniniy
meny atvejus, ypac projekto ,,Draugiska zona“ karybinés grupés iniciatyvas. Kesterio dialoginés estetikos, kaip
giluminio, dialogu ir kiirybiniu bendradarbiavimu grjstos meninés praktikos, samprata padeda atskleisti Siandien
aktualias socialaus meno formas ir kryptis.

Apibendrinant Sanéiy mikrorajone jgyvendinamg ,,Draugikos zonos* projekts, galime jZzvelgti rysky dialoginés
estetikos, besiremiancios etine prieiga prie vietos gyventojy ir jiems rapimy klausimy, karybine praktika. Vita
Gelaniené ir Edmundas Carrollas, bendradarbiaudami su Zymiais bendruomeniniy ir socialiniy meny ekspertais,
siekia taikyti dialoginius karybos metodus: ,,Artway of Thinking* bendros kiirybos metodu grjstoje diagramoje
isskleista keturiy etapy veiklos schema, kurioje pradedama nuo komandos nariy saviZzinos ir vietos bei funkcijy
kolektyvinéje praktikoje paskirstymu, véliau tyrinéjamas ir stebimas kontekstas (vieta), generuojamos idéjos,
veikiama bei integruojami veiklos rezultatai. Menininkai taip pat naudoja i§ Heeswijk praktikos atéjusj ,,$tabo”
principa, vieSojo meno projektuose sukurdami konkrecig susitikimo ir dialogo praktiky vieta (namus arba
pripuciamg palapine).

I$skiriami projekto privalumai: ilgalaikiSkumas ir menininky rezidavimas teritorijoje. Ilgametis ,Draugiskos
zonos“ projektas, susijes su vienu mikrorajonu, leidzia isbandyti jvairius karybinius vie$ojo meno metodus,
sukuria pasitikéjimo atmosferg tarp vietos gyventojy ir jy teritorijoje veikian¢iy meno aktyvisty. Tyrimo,
stebéjimo procesas tampa nuolatine tyréjy komandos uzduotimi ir gyvenimo badu.

Pastebéti ir sunkumai bei i$$ukiai: vietos bendruomenés nariy pasyvumas konkrecdiy veiksmy atlikimui bei
komunikacija su i$ore (spauda) ir su vietos bendruomene. Abiem atvejais toks veiklos modelis néra suprantamas
kaip savaiminis. Tad batinas mediatoriy vaidmens stiprinimas, j komanda jtraukiant vieSyjy rysiy specialistus.

Reiksminiai ZodZiai: dialoginé estetika, bendruomeninis menas, socialiai angazuotas menas, bendros kiirybos
metodologija, vietos specifika

IVADAS dauguma Lietuvos menininky bendradarbiavimg

su ne meno lauko bendruomeniy nariais pasitelkia

Jungtinéje Karalystéje, Jungtinése Amerikos Vals-
tijose, Olandijoje ir kitose Vakary kultaros Salyse
bendruomeniniai menai jvairiomis formomis
gyvuoja apie trisdesimt mety. Taciau tik XXIT a. pir-
majame de$imtmetyje imta gilintis j $ias raiSkos for-
mas teori$kai, ypa¢ jvardijant metodologines priei-
gas ir ieskant vertinimo aspekty. Lietuvos meno
praktikos i$plétimas j bendruomenines teritorijas

yra zenklus tik nuo XXI a. pradzios. Bet ir dabar

1

atvejai, MIP-094/2013.

epizodiskai. Dazniausia jau egzistuojancios bend-
ruomenés dalyvauja meno projektuose (Kristinos
In¢iaraités, Dainiaus Liskevic¢iaus, Artiro Railos
atvejai) kaip menininky tyrimo objektai. Kai kuriais
atvejais (Nomedos ir Gedimino Urbony projektai) —
jsijungdami j socialinio aktyvizmo veiklas, pasialy-
tas menininky. Menininkai fiksuoja jy (meno lauko
ioriniy dalyviy) gyvenimo momentus, atsimini-

mus, kolekcionuoja jy daiktus bei visy sukaupty

Tyrimas finansuotas LMT IéSomis, jgyvendinant projekta ,,[Ne]Jmatomos bendruomenés: bendruomeniniy meny



istorijy, artefakty ir savo interpretacijy pagrindu
kuria meno produkta — meno objekty (fotografijy,
videofilmy, objekty ir i$ jy sukomponuoty instalia-
cijy) paroda galerijoje ar muziejuje. Tokia paroda,
veikiama meno rinkos désniy, kaupia simbolinio (ir
materialaus) kapitalo dividendus menininkui: kari-
nius gali jsigyti muziejai ar privatas kolekcionie-
riai, jie turi materialine formg ir verte. Tad kariniai
funkcionuoja kaip $iuolaikinio meno mitologijos
ir rinkos dalis, bendruomeniy vaidmuo ¢ia simbo-
liskas — kaip meno priemonés ar medziagos, kuri,
be abejonés, yra jdomesné ir kontekstualesné nei
medis, bronza, drobé, dazai ar kitos klasikinio vaiz-

duojamojo meno priemonés.

Nuosekliai, kaip kiirybine strategija, nuo 2008 m.
bendruomeninio meno projektus inicijuoja ir jgy-
vendina Vita Geliniené kartu su Edmundu Carrollu,
kuris j Lietuvy i§ Airijos atvyko turédamas teorinius
ir praktinius darbo su bendruomenémis pagrindus
(Airijoje kulttiros politika yra grista bendruomeniy
dalyvavimu ir pilietiSkumo ugdymu). Minéti meni-
ninkai yra jgyvendine penkis testinio projekto vie-
$yjy erdviy ir tyrimy projektus ,Draugiska zona“
(2008-2014), kuriy metu nuo globalesniy Kauno
miesto vies$yjy erdviy problemy susikoncentravo i
mikrorajono, kuriame patys gyvena (Saniy) bend-
ruomeninj mikroklimatg ir $io rajono problemi-
nes teritorijas (2014 m. menininkai pradéjo inici-
juoti bendruomenés veiklas apleistoje mikrorajono
erdvéje, kuri dél ¢ia esanciy rauginty kopusty san-
déliy, - juose imperialistinés Rusijos ir sovietinés
armijos laikotarpiu buvo laikomos kareiviy maisto
atsargos, — gyventojy vadinama ,Kopusty lauku®,

$iuo metu virtusiu neoficialiu rajono siukslynu).

Siame straipsnyje siekiama problemigkai isskleisti
bendruomeniniy meny raidos, sampratos ir prak-
tiky kaitg Vakary kultaroje XX a. pabaigoje - XXI a.
pradzioje ir, remiantis Granto H. Kesterio dialogi-
nés estetikos teorija bei $ioje srityje praktikuojanéiy
menininkiy Jeanne van Heeswijk (Nyderlandai) bei
karybinés grupés ,,Artway of Thinking“ (Stefania
Mantovani ir Federica Thiene; Italija) metodiky
pavyzdziu, jvertinti Lietuvoje vykstanc¢ius bend-
ruomeniniy meny atvejus, ypa¢ projekto ,Drau-
giska zona“ karybinés grupés iniciatyvas. Heeswijk,

Mantovani ir Thiene kiirybinés veiklos modeliai

tyrime laikytini atspirties tasku ne tik todél, kad
$iy menininkiy tarptautinis pripazinimas, apdova-
nojimai ir jvertinimai uz indélj j bendruomeniniy
meny vystyma yra iskalbingi, bet ir dél Carrollo
bei Gelunienés bendradarbiavimo su minétomis
menininkémis karybiniuose projektuose Europoje
ir Lietuvoje, taip pat ,Draugiskos zonos“ projekte.
Granto H. Kesterio dialoginés estetikos, kaip gilu-
minés, dialogu ir kiirybiniu bendradarbiavimu grjs-
tos meninés praktikos, samprata padeda atskleisti
$iandien aktualias socialaus meno formas ir kryptis.
Nors dialogu ir bendradarbiavimu paremto meno
atvejy pastaraisiais dviem desimtmeciais Europos ir
JAV kontekste gausu, tac¢iau dél vertinimo jrankiy
stokos jie yra nejkontekstinti meno lauke ir teoris-
kai nepagristi ne tik Lietuvoje, bet ir tarptautiniu
mastu. Tokioms meno praktikoms analizuoti reika-
lingos ne tik estetikos ar meno teorijos prieigos, bet
ir politinés filosofijos, socialinés teorijos bei kulta-
ros studijy Zinios. Pagrindinis $io meno skirtumas
yra tas, kad jis (dazniausia) nesukuria baigtinio
objekto, kurj galima jvertinti naudojantis meno-
tyrai ar meno filosofijai budingais instrumentais.
Pats procesas ¢ia yra meno karinys (daugelis dél to
abejoja, ar tokia veikla yra menas ir kuo ji skiriasi
nuo socialinés veiklos), o jeigu fizinis rezultatas jos
eigoje yra sukuriamas, jis, blidamas i§ esmés $aluti-
niu produktu, negali buti vertinamas kaip projekto

ar meno karinio kokybés matas. Kesterio teigimu:

Objektinis (daiktiskasis) menas (su nedazno-
mis i§imtimis) yra nuo pradzios iki pabaigos
sukurtas menininko ir tuomet pateiktas zia-
rovo vertinimui. Tokiu atveju Zitrovo reakci-
ja negali turéti ir neturi atsakomojo poveikio
meno kirinio sandarai ar turiniui. Fizinis
objektas iSlieka visi$kai stati$ku. Dialoginiy
meno kariniy prasmés, priesingai, atsiskleidzia

per performatyvaus dalyvavimo veiksma.!

Kitaip nei baigtinio objekto atveju, kai kiirinys kelia
klausimus ir diskusijas Zzitrovams, $iy projekty
metu kilusios diskusijos pac¢ios savaime yra integrali

meno karinio dalis.

Lietuvoje bendruomeninio meno (socialinio meno
formos) praktikos teoriniu aspektu yra analizuo-

tos pavieniuose straipsniuose. Lina Michelkevicé,
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2009 m. publikuotame tekste ,Dalyvavimo este-
tika: analitiniy ir kritiniy prieigy paieskos** glaustai
aptaria socialinio meno vertinimui itin reik§mingas
Nicolas Bourriaud, Granto H. Kesterio ir Claire
Bishop teorijas bei skirtingus jy iSeities taskus,
siekdama tekstuose apciuopti tokiy meno formy
analizei adekvacius vertinimo kriterijus, kurie ir
yra pagrindinis minéty uZsienio teoretiky veikaly
tyrimo objektas. Michelkevi¢é pristato teorijas,
trumpai aptaria Kesterio suformuluotos dialoginés
estetikos teorinius aspektus paminédama Nomedos
ir Gedimino Urbony projektus (,,Transaction’, nuo
2000, ,,Pro-testo laboratorija“, nuo 2005). Urbony
projektai yra gana placiai analizuoti socialinio meno
problemy kontekstuose bei pristatyti Ziniasklai-
doje, tad Siame straipsnyje placiau nebus aptariami.
Linara Dovydaityté straipsnyje ,Socialinio meno
galimybés ir ribos: projekto Sanciai - draugiska zona
atvejis® pristato terminologine socialinio meno dis-
kusijg ir i$skiria teoretiky Bishop, Bourriaud, Keste-
rio tekstuose sitilomus vertinimo kriterijus sociali-
niy meny analizei. Minétame tekste menotyrininké
i$samiai iSanalizuoja vieng ,Draugiskos zonos®
projekto etapa — 2013 mety projekta, pristatydama
vietos tyréjy jgyvendintas bendruomenines veiklas.
Straipsnis itin reik§mingas vertinimo metodologija,
nes Dovydaityté praktiskai pademonstruoja konk-
retaus atvejo analize, jZvelgdama projekto daromag
poveikj ir tam tikrus (tam etape turbat uzprogra-

muotus) trakumus.

Siame tekste démesys koncentruojamas j bendruo-
meninio meno proceso (o ne vertinimo) metodolo-
gija, t. y. analizuojama, kaip menininkas ar sociali-
nis aktyvistas organizuoja veiklag bendruomenéje ar
konkrecioje teritorijoje ir kokius metodus naudoja
tiksly pasiekimui. Pristatomos trijy menininky gru-
piy veiklos metodologija, visas jas vienija dialogu ir
diskusijomis gristos praktikos. Tad straipsnio pra-
dzioje pateikiama i$plésta Kesterio dialoginés esteti-
kos samprata, véliau gilinamasi j atskirus socialiniy,

jtraukianciy bendruomene, meny atvejus.

DIALOGINE ESTETIKA KAIP ETINIU NUOSTATU
METODAS

Dialoginés estetikos savoka, tapusi Kesterio teo-

rijy pamatu, iSskleidziama jo monografijoje

Pasikalbéjimy kiriniai: bendruomené ir bendra-
vimas Siuolaikiniame mene (Conversation Pieces:
Community and Communication in Modern Art).
Autorijus analizuoja nuo 1990 m. JAV ir Europoje
pastebima rysky siuolaikinio meno posukj, Zymintj
bendradarbiavimo, socialiai angazuoto meno for-
mas. Sig kaitg Zenklina struktiirinés veiklos, atsie-
tos nuo galerijos, muziejaus ar bienalés. Tokio
meno apraiS$ky vietos — parkai, apleisti statiniai,
gelezinkeliy stotys ir prekybos centrai. Sis reigkinys
nataraliai kvestionuoja pana$iy veikly meno sta-
tusa, o ypa¢ — meno kiiréjo (menininko) ir zitrovo
(suvokéjo) santykius ir hierarchijg, iki tol domina-
vusig muziejuje ar galerijoje. Kesteris $iuos pasikei-
timus meno diskurse jprasmina per dvi skirtingas
meno praktiky ir santykio su ziGrovu paradigmas.
Pirmoji baty neatsiejama nuo postkonceptualizmo
ir poststruktiralizmo teorijy permastymo JAV
ir Vakary Europoje XX a. 9-ajame de$imtmetyje.
Kesteris tokig avangardo minties kryptj apibudina
kaip ,ortopeding” arba ,ziurovg koreguojancig®
praktika, kurios $aknys glidi modernistinése prie-
laidose apie bukinantj masinés kultaros poveikj ir
statistinio zitirovo neabejotinai sumiSusia samone,
kurig reikty pakoreguoti*. Pagal tokj poZiarj ziaro-
vas stokoja kritinio mastymo ir konteksto refleksi-
jos, o menininkas yra tas, kuris yra jvaldes pavyz-
dinj kritinj jzvalguma ir gali jkvépti Zitrova tapti
tam tikru kelrodZiu. Sis modelis neatsiejamas nuo
antagonistinio poziario i kitas, ne ,aukstgsias®
kultaros formas (pavyzdziui, populiarioji kultira
ar kicas), kurias tikrasis menas turi pareigg konf-
rontuoti, dekonstruoti, atskleisti jy lékstuma. Ir
dazniausiai tai daro formomis, kurios be specialaus
i$silavinimo ar paaiskinimo Zitrovui néra supran-
tamos®. XX a. pradzios modernizmo menininkams
ir jzvalgiems kritikams buvo biidingas poziiris, kad
menas turi radikaliai kvestionuoti Ziarovo tikéjima
bet kokio racionalumo galimybe. Toks pozitris
buvo paremtas jsitikinimu, kad pripazintos ir jsi-
tvirtinusios diskurso sistemos (vizuali, lingvistiné
ir kt.) yra pavojingai abstrak¢ios ir grubiai sudaik-
tinanc¢ios butj. Todél meno paskirtis turéty buti
$okiruoti ir prikelti mus i$ $io apgaulingo nusira-
minimo, priversti zitirovg pamatyti pasaulj naujai.

Tokiomis nuostatomis gristas menas tapo sistema,



paliekancia ziGrova anapus jam paziniy pasaulio

suvokimo budy ir netgi jo paties saviZinos®.

Antrasis Kesterio analizuojamas modelis paremtas
bendruomeniniy meny praktikomis, kuriy teori-
nés ir veiklos iniciatyvos neatsiejamos nuo JAV ir
Didziosios Britanijos. Konservatyviose bendruo-
meninio meno praktikose, kuriy istakos siekty
XIX a. pabaigos visuomenés reformas, meninin-
kas atlieka kairybinj procesg tam, kad sustiprinty
neturtingy, darbininky klasés visuomenés nariy
pasitikéjimg savimi, savigarbg, nes jy skurdas ar
beturtysté suvokiamas kaip individualaus morali-
nio nuopuolio padarinys, o ne sisteminis engimas.
Kesteris dvejopai kritikuoja bendruomeninius
menus. Visy pirma dél politiskai (neokonservaty-
vizmo) nulemto tokiy praktiky atsiradimo. Anot
politiky, menas turi tarnauti kaip jrankis, ,taisan-
tis“ reguliuojamos rinkos neapsizitiréjimo klaidas,
vietoj to, kad jos buty taisomos sistemiskai. Kitas
kritikuotinas aspektas bendruomeninio meno
praktikose, anot Kesterio, yra tokio meno kiréjy
poziiris j bendruomene kaip pazeista, sergancia,

reikalingg gydytojo ir gydymo.

Persasi i$vada, kad abu - avangardisty bei bendruo-
menés meny atstovy — veikimo principai paremti
hierarchizuotu ir instrumentiniu meno karéjo (kaip
aukstesnio / mokytojo / lavintojo) ir zitirovo (reika-
lingo paaiskinimo / iSaukléjimo / padrasinimo) san-
tykiu. Visgi veikimo modeliai ities skiriasi. Moder-
nistai ziGirovui pateikdave meng kaip objekta su juo
jokio santykio nepalaikydavo. Galima sakyti, jy
zitrovas buvo abstraktus. O bendruomeniniy meny
karéjai lauzo jprastas menininko, meno kurinio ir
zitrovo hierarchijos formas, atverdami galimybe
zitrovui tapti kiirybos proceso dalyviu, jo baigties
léméju.

XX a. paskutiniajame de$imtmetyje pastebimai
iSaugo menininky ir meno praktiky, sagmoningai
atsisakanciy abiejy minéty modeliy ir trokstanciy
nehierarchizuoto santykio su zitrovu. Jy veiklos

strategijas Kesteris vadina ,,dialoginémis*’

. Dialogu
paremtais projektais siekiama aktyvinti visuomenés
grupes ir atstovus veikiant partnerystés, o ne lenk-
tyniavimo, principais. Tokiy projekty dalyviy (nebe

ziarovy) indélis, Zinios ir patirtis tampa esminiu

karinio turinio ir eigos elementu. Anot Kesterio,
vertinant tokiy meno kariniy turinj, reikia atsispirti
nuo kertiniy dialoginio meno skiriamyjy bruozy,
kurie yra: (1) atsidavimas ne vienalaikei patir¢iai,
bet procesui, (2) situacijy, kuriose bendradarbiau-
jant generuojamos pozityvig kaita jgalinancios
jzvalgos, ktrimas, bei (3) samoningos pastangos
problematizuoti meno ir kultiiros sgvokas bei sam-
pratas®. Sios krypties menininkai prisijungiantiems,
o daznai véliau ir savarankiskai veikiantiems bend-
ruomenés nariams pasiilo ne veikimo turinj, bet

kontekstg.

Vienas dazniausiai aptariamy Kesterio dialogi-
nio meno pavyzdziy yra 1994-1995 m. Austrijos
menininky grupés ,WochenKlausur® jgyvendintas
Ciuricho (Ziirich) eZero projektas’. Specialiai uzsa-
kytame laive buvo surengtas diskusijy ciklas - prie
vieno stalo pakviesti miesto valdzios atstovai, poli-
cininkai, zurnalistai, politikai ir sekso industrijos
dalyviai (prostitutés, suteneriai). Diskusijos metu
buvo aptariama sudétinga problema: miesto pros-
titu¢iy, kencianc¢iy nuo narkotiky priklausomybeés
ir daznai neturinciy busto, socialinés garantijos, ju
nesaugumas, mir§tamumas, stigmatizavimas ir daz-
nas tapimas smurto aukomis. Per kelias savaites j
diskusijas jsijungé daugiau nei 60 svarbiy asmeny,
neretai palaikanciy skirtingas pilietines ir politines
pozicijas, ta¢iau neoficiali aplinka, gyvas problemos
pateikimas ir suvokimas lémé neretorines ir todél
daug efektyvesnes aptariamos problemos spren-
dimo paieskas. Per §j projekta bendru politiky ir
savivaldybés atstovy sprendimu buvo jkurtas pen-
sionas, kuriame nuo narkotiky priklausomos sekso
industrijos atstovés galéty pernakvoti, jaustis sau-
gios ir gauti tam tikrg pagalbg. Centras iki $iol per
dieng priima apie 20 tokiy motery. ,WochenKlau-
sur“ menininky kolektyvas daugiau nei de$imtmetj
toliau vysto panasius projektus ne tik Sveicarijoje,
bet ir Italijoje, Japonijoje, Vokietijoje bei Austrijoje.

Kesteris apibendrino:

<..> Siems menininkams pats procesas -
prieglobs¢io namy idéjos realizacija - buvo
meno veiksmas, ,konkreti intervencija®, ku-
rioje tradicines meno medziagas (marmurg,

drobe ar pigmentus) pakeité ,sociopolitiniai
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santykiai“ Siuolaikinio meno aktualumas
iSryskinamas ne susiripinime formaliomis
objekto savybémis, o budais, kuriais estetinés
patirtys gali sukelti abejones jprasty vertini-
my tikrumu ir teisingumu bei Zinojimo siste-

my neklystamumu.'®

Kitas panasiu metu (XX a. 10-ame deSimtmetyje)
JAV jgyvendintas projektas apie du $imtus gimna-
zisty sukvieté pokalbiui ant garazo stogo Oklande
(Oakland), Kalifornijos valstijoje. Garsios meni-
ninkés Suzanne Lacy inicijuoto projekto ,,Degantis
stogas“ (,The Roof is On Fire®) dalyviai sédédami
automobiliuose diskutavo apie savo gyvenimo stiliy,
pozitrj, stereotipinj jy vertinimg mokykloje, visuo-
menéje, gatvéje. Sios diskusijos metu jaunuoliai,
daugiausia Lotyny ar afroamerikieciai, susirinku-
siems miestieciams ir Ziniasklaidos atstovams galéjo
pristatyti save taip, kaip jie noréty bati vertinami
aplinkiniy. Sis dialogas tapo nenumatyta $esiy savai-
¢iy diskusijy ciklo bei bendradarbiavimo projekto
tarp vyresniyjy klasiy moksleiviy ir Oklando poli-
cijos departamento nariy pradzia. Tape asmeniniais
pazistamais ir net biciuliais jaunuoliai kardinaliai
pakeité poziarj j vietos policija, dalis jy tapo sava-
noriais, daugelis i$ jy nusifilmavo policijos vaizdo
jrase, kuriame propaguojamas bendruomeniskumu

pagristas saugumas.

Abiejy projekty atveju (Ciuricho ir Oklando) Zinia-
sklaidos vaidmuo buvo reik§mingas projekto sklai-
dai, taciau zurnalistai buvo kvie¢iami tik j vélesnius
diskusijy etapus - vie$us performansus, pradzioje
stengiantis sukurti kuo saugesne aplinkg atviroms
ir vaisingoms diskusijoms, kuriy metu iki tol prie-
§iskos visuomenés grupés dalydamosi patirtimi

sugriaudavo stereotipinius priesiskumus.

Ieskodamas dialoginés estetikos apibrézéiy, Kes-
teris analizuoja vokieciy teoretiko Jiirgeno Haber-
maso ,,diskurso” ir ,vieSosios erdvés® sgvokas. Vie-
$ojoje erdvéje visi esame apriboti tam tikry veikimo
taisykliy, kitokiy nei priva¢iame gyvenime. Dialo-
ginio meno praktikoms aktualu sukurti diskursy-
vig aplinkg, kurioje, pasak Habermaso, kiekvienas
galintis kalbéti subjektas turéty teise dalyvauti dis-
kurse, kiekvienas turéty galimybe nesutikti ir turéti

teise iSreiksti savo poziarj, troskimg ar poreiki.

Toks egalitarinis dialogas ugdo solidarumo pojutj
tarp diskusijos dalyviy. Net jeigu sutarimas néra
pasiekiamas, diskusija padeda giliau pazinti save ir
kita, nes stengdamiesi perteikti savo pozitrj, mes
verbalizuojame ir sisteminame savo mintis taip, kad
jos bty kuo aiSkesnés pasnekovui. Be to, galime
geriau suvokti, kaip mus supranta pasnekovas ir
kritiskiau bei savireflektyviai jvertinti savo pozicija
ir nuomones'!. Remiantis Habermaso diskurso teo-
rija, menininkas praranda iki modernizmo saulé-
lydzio ji mistifikavusig individualizuoto genialumo
ir herojiskumo aurg, kuria jis geba transformuoti
primityvumg ar degradacija j didingg meng. Vietoj
to, dialoginé estetika atskleidzia visai kita meni-
ninko paveikslg, apibréziama atvirumu, jsiklau-
symu, pasirengimu tapti priklausomu nuo Zitrovo
ar bendradarbio - bendruomenés nario. ,Wochen-
Klausur* ,laivo“ projekto atveju buvo sukurta ideali
aplinka dialogui. Iki tol prate prie vie$y kalby par-
lamente, savivaldybéje, televizijoje ar rinkiminése
kampanijose, vie$ojoje erdvéje biddami oponentais,
laive vidury eZero, be mikrofono ir fotoobjektyvy
s$ie politikos veikéjai galéjo nusimesti jvaizdzio
karimui ir palaikymui batinas kaukes ir klausy-
dami, klausdami, kalbédami, iSreik§dami savo
nuomone, patirtj, kompetencija, argumentus pri-
eiti prie bendro konkrecios problemos sprendimo.
Sio projekto modelis ir rezultatai, pasak Kesterio,
»atskleidZia esminj dialoginio meno principg -
atvirg pokalbj, kuris pats savaime néra tik jrankis
sprendimui pasiekti, bet kartu ir saves keitimo,
savizinos ir savikaros procesas“!?. Tad empatija,
pastangos isgirsti ir suprasti kitg yra batina dialogi-
nés estetikos sudedamoji dalis. Lacy inicijuota juo-
daodziy jaunuoliy ir policijos pareiginy diskusija
(»Degantis stogas®, 1993) paneigé retorines vyrau-
jancios kultGros nuostatas — buvo susikoncentruota
i tai, ka apie save ir kitus nori pasakyti jaunuoliai,
dél rasés ar socialinio sluoksnio stereotipiskai ver-
tinami kaip nusikaltéliai. Baty paprasciau tiesiog
pamokyti teisingai mastyti ir gyventi (tuo paremta
visa modernioji filosofija ir sociologija) nei iSklau-
syti, ka jie turi pasakyti. Empatijai apibrézti Keste-
ris naudojasi ir Emmanuelio Levino opozicinémis
retorinés ir etinés kalbos sgvokomis. Retoriné kalba

bendruomeniy meno diskurse kritikuotina, nes



,»jos tikslas jtikinéti kitg (i$ ¢ia — manipuliuoti kitu),
o etiné kalba - nebutinai kalba jprastaja reiksme,
bet kalbéjimas nukreiptas j dar nepazinta pasne-

«13

kovg 3.

BENDROS KURYBOS METODAS, PASIULYTAS
»ARTWAY OF THINKING“

»Mes tikime, kad menininko atsakomybé yra supra-
tingumu paremtas veiksmas, jkvepiantis ir skati-
nantis atsakingus asmens, bendravimo jgudziy ir
visuomenés pasikeitimus. Mes pripazinome kary-
biniy komandy verte ir tarpdisciplininés kiirybos
privalumus. Sias vertybes laikome savo veiklos
pamatu, tad siekiame aktyvinti grupinius karybi-
nius procesus socialiniuose ir vieSuosiuose konteks-
tuose, - teigia karybinés grupés ir organizacijos
»Artway of Thinking“ (,, Meninis mastymo budas®)
nariai. Menininkés Stefania Mantovani ir Federica
Thiene bei architektas Valteris Tronchinas nuo
1992 m. pradéjo tyrimus ir veikla vieSosiose erdvése
Italijoje, 1996 m. jsteigé organizacija, su kuria vykdo
tarpdisciplinine veikla bendruomenése ir viesosiose
miesto erdvése. Grupés tikslas yra praktiskai anali-
zuoti socialiai angazuotus komandinius karybinius
procesus. Siam tikslui menininkai pasitelkia jvairiy
sri¢iy profesionalus, asmenybes, siekia generuoti
novatoriskas idéjas ir taikyti karybingumg, suvo-
kimo galias ir talenta. , Artway of Thinking“ vei-
kimo principas, anot paciy menininky, i$siskiria
tuo, kad jo metu generuojamas ne konkretus objek-
tas, bet zmogiskieji (bendradarbiavimo veiklomis ir

sprendimais grjsti) procesai.

Per pastaruosius dvidesimt mety ,,Artway of Thin-
king* komanda jgyvendino apie 40 projekty Italijoje
ir kitose $alyse. Tai liudija didele sukauptg patirti,
o taip pat rodo, jog bendruomeniniy meny projek-
tai yra ilgalaikés veiklos — per metus kokybigkai ir
nuosekliai galima jgyvendinti viena kitg, kartais
iniciatyvos trunka keletg mety, zingsnis po zingsnio
suteikiant vietos bendruomenéms patikimesnius
jrankius issikelty i$$ukiy sprendimams. Be meno
projektuy, $i komanda jvairiose pasaulio vietose jgy-
vendina ir mokymus-seminarus. Jy metu dalijasi
komandinio darbo patirtimi ir tyrimy metodolo-
gija. Si kirybiné grupé analizuotina ir kaip itin i3sa-

mus karybinio bendradarbiavimo metodas, ir kaip

meno forma, nes, anot JAV kuratorés Mary Jane
Jacob, apie desimtmetj ,,Artway of Thinking“ gru-
pés generuota, o dabar jau apie penkiolika mety pla-
¢iai taikoma Bendros kiirybos diagrama ir mokymas

ja pritaikyti ,,i§ esmés tapo jy meno praktika <...>“!4,

Bendros kiirybos metodologija skirta sustiprinti
tarpdisciplinines komandas, kurios inicijuoja ir
vysto kaitos projektus. Metodika padeda sumazinti
dalyviy stresa (i$siskaidyma), padidina grupinio
darbo efektyvuma (susikoncentravimg). Metodas
labiausiai tinkamas tarpkultiiriniams ir tarpdiscipli-
niniams projektams, siekiantiems inovacijy karimo.
Jis veikia per kultarinj bendradarbiavima. Septyniy
principy taikymas padeda kiekvienam grupés indi-
vidui atpazinti savo stiprybes ir gebéjimus, juos tai-
kyti funkciskai ir kompleksiskai su kitais komandos

nariais ir kartu pasiekti tvariy rezultaty.

Bendra kiiryba (angl. co-creation) yra nejprastas
terminas, kurj menininkai apibrézia kaip indivi-
dualistinés menininky veiklos alternatyva. Kurti
drauge yra esminis ,,Artway of Thinking® koman-
dos principas. Tad $ia schema apibendrinta meto-
dologija apibrézia grupinio darbo fazes, kuriy metu

siilomi tam tikri pratimai, praktinés priemonés,

1 lent. Bendros kiirybos metodologija. Grafinis brézinys
pagal ,, Artway of Thinking“ pateikiamg schemg.
Prieiga per internetq: http://artway.info/pdf/006-CO-
CREATION-METHODOLOGY-summary.pdf
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kryptys. Ji struktiruota trijy akademinio proceso
faziy pagrindu: analizé (stebéjimas), idéjos gene-
ravimas (ir bendrinimas) ir restitucija (at)kirimo
veiksmas), dar pridedant ketvirtaja - integracija,
kuri praple¢ia procesa ,metabolizuodama“ ino-
vacijas. Kiekvienas proceso dalyvis laikomas ,fer-
mentu, skatinanc¢iu karybingumg ir inovatyvuma

grupés veikloje ir bet kurioje duotoje aplinkoje.

Metodologijoje laikomasi nuostatos, kad (1) kiek-
viename asmenyje yra ,grupé“ bei (2) kiekvie-
nas kirinys atspindi jo bendrg kiiréja'®. Zvelgiant
filosofiniu aspektu, ,,Artway of Thinking® karéjai,
panasiai kaip ir Joseph'as Beuysas, yra jsitikine, kad
karybingumas - tai energija, pasiekiama kiekvie-
nam asmeniui; svarbiausias laikas yra dabartis; atsa-
kingas karybinis veiksmas stiprina asmeninj tobu-
léjima; bendradarbiavimas yra asmenybés ,,pabu-
dimo® procesas, o situacijos ar aplinkos pasikeitimas
yra tvarus, jei i$tekliai, apribojimai ir potencialas yra

pusiausvyroje'®.

Pagrindiniai metodo principai yra kiirybingumas,
jvairiy discipliny veiklos, kompleksiskumas ir dova-
nos ekonomikos modelis, paremtas solidarumu.
Kolektyvinio karybinio proceso jgyvendinimas
remiasi ,Keturiais tvarumo ramsciais, kuriuos
apibrézé UNESCO 2001 metais - ekologija, eko-
nomija, socialiniu teisingumu ir kultarine jvairove.
Kaip teigé Mantovani ir Thiene, duodamos interviu
garsiai kuratorei ir bendruomeniniy meny pradi-
ninkei Jungtinése Amerikos Valstijose Jacob, ,,mes
suvokiame menininkg kaip tg, kuris veikia kartu su
kitais profesionalais, kad kurty $iuolaikine visuo-
mene, <...> paskatinty socialiai atsakingas transfor-
macijas visuomenéje. Su $iuo menininko jvaizdziu
kyla pagrindinis masy tyrimo klausimas - KAIP?“!”
I $j klausima po keliy deSimtmeciy patirties vie$ojo
meno projektuose menininkés atsako, jog joms
kurti mena reiskia kurti santykius, kuriais jprasmi-
namos gyvenimiskos patirtys. Nejmanoma pakeisti
aplinkos, jeigu nepasikeicia pats asmuo. Tad pagrin-
diné uzduotis - keistis paciam, keisti asmeninius
santykius su aplinka ir visuomene.

Remdamiesi filosofais, gamtos moksly ir socialiné-
mis teorijomis, menininkai i§ryskina, jog kiekvie-

nas zmogus turi keturis ,matmenis®: intelektinj,

emocinj, fizinj ir energetinj. Juos bitina kasdien ir
kiekvienoje situacijoje harmonizuoti, kad batume
stabilais ir produktyvis. Intelektas, emocija, kinas
ir potencija yra centrinio (PATS) diagramos ziedo
(zr. 1 lentelé) kategorijos. Pazinus save ir judant iSo-
rés link, kontaktuojama su aplinka, tad antras dia-
gramos ratas — APLINKA, kurioje mes naudodami
intelekta kaupiame zinias (konteksto tyrimai, rady-
tinés Zinios, apklausos ir kita); pasitelke emocijas
kuriame santykius su aplinkiniais; fiziniais (kinis-
kais) resursais generuojame materialiuosius resur-
sus, reikalingus veiksmams; galiausiai, energetinis
(motyvacinis) uztaisas yra augimo, kaitos, potenci-
jos ir inovatyviy idéjy gimimo salyga. Keturis Ziedo
PATS ir keturis Ziedo APLINKA matmenis meni-
ninkai sialo vertinti kaip atramas kolektyviniam

karybiniam procesui.

ISorinis diagramos Ziedas nurodo iSorinio proceso
(karybinio projekto) eigos fazes: stebéjimas, bedra-
mintijimas, veiksmas, integravimas. Kurinys, anot
»Artway of Thinking® komandos, yra kiréjo reflek-
sijos rezultatas, o grupés kirybinio projekto atveju
tuo ,karéju® (,kolektyviniu kanu®) turi tapti keliy
zmoniy komanda. Stebéjimas (angl. observation)
yra informacijos rinkimas konkrecios situacijos
sisteminei vizijai. Informacijg reikia kaupti visuose
keturiuose lygmenyse - ziniy, santykiy, iStekliy ir
galimybiy. Kad sukaupta informacija buty kritigkai
susisteminta, grupés stebétojais riipinasi iSorinis ste-
bétojas, pateikiantis kritiSkus klausimus, argumenty
kalbg ir pan. Tuomet gana chaotiskoje bendramin-
tijimo fazéje komandos dalyviai dalijasi pozitriais,
supratimais, jausmais, nuomonémis, kol prieinama
bendro sutarimo, leidZian¢io pradéti kartu veikti.
Veiksmo fazéje pagrindinis diagramoje jvardytas
démuo yra tvarumas - sgvoka dazniausiai varto-
jama ekologijoje. Kiarybiniame procese tvarumag
italy menininkai ai$kina kaip harmoningg santykj
tarp iStekliy ir apribojimy, tarp grupés ir nataralios
bei socialinés ekosistemos. Kad grupés dinamika
baty tvari, jai reikia bati atvirai grupés nariy funk-
cijy poky¢iams projekto eigoje. Tvarumas, kuris
pagal Jungtiniy tauty ataskaitg ,,Misy bendra atei-
tis“ (1987 m.) apibréziamas ekonomineés, socialinés
raidos, aplinkos apsaugos ir kulttiros kontekste, yra

batinas produktyvumui ir integracijai'®. ,, Artway of



Thinking® kritikuoja tokias $iuolaikiniy menininky
strategijas, kuriose naudojamas tik veiksmas, apei-
nant kitas tris esmiskai svarbias karybinio proceso
dalis, netgi stebéjima. Anot menininky, karinio
(rezultato) nejmanoma ,,integruoti j realybe®. Pavyz-
dziui, galime paimti teoretiko bei kuratoriaus Nico-
las Bourriaud apibrézto reliacinés estetikos (santykiy
estetikos) meno kuriamas situacijas — menininky
sukurtas erdves atsitiktiniy Zmoniy pokalbiams,
susitikimams, pasivai$inimui. Pasak reliacinés este-
tikos teorijos autoriaus, ,,$iuolaikinio meno kirinio
nebejmanoma laikyti tik erdve, kurig galima praeiti.
Siuolaikinio meno kirinys pristatomas kaip laiko
periodas, kuriuo reikia gyventi (ir jj iSgyventi) kaip
neribotos diskusijos pradzig“?®. Tad reliaciné este-
tika, remiantis Bourriaud XX a. pabaigos kurato-
rystés pavyzdziais, akcentuoja santykj ¢ia ir dabar,
bet neiesko priezastiniy santykiy grandiniy. Tokiy
meny praktiky kaip parody atidarymai (ir jie dabar
laikytini estetikos objektu), bendri pietts su nepa-
zjstamaisiais, dazniausiai vykstantys meno institu-
cijy erdveése, ribos ,, Artway of Thinking“ diagramoje
yra aiskiai apibréztos antrojoje skiltyje (emocijos,
santykiai, vienybés pojutis per bendramintijima).
Jos sukuria laiking vienybés jausma, bet neskatina
(neturi tikslo) bendram veiksmui ar integracijai.
Stebéjimo per tyrima ir Ziniy kaupima tokiose meno
praktikose kaip Liam Gillick plakamy kokteiliy
vakaréliai ar Rikrijt Tiravanija verdama ir dalijjama
sriuba Venecijos gondoloje atsitiktinai ja besikelian-
tiems kultaros turistams taip pat néra. Tad ,, Artway
of Thinking“ metodologijos pozitriu, toks modelis
yra dalinis, nebaigtas, neintegruotas. Integracijos
fazé reikalauja nemazai laiko, kad ,nauji“ dalykai
tapty kolektyvinés samonés dalimi. Integracija,
perzengdama karybinés grupés tyrimo, minties ir
veiksmo amplitudes, paliecia ir kei¢ia visuomene.
Menas, integruotas i realybe, gyvenima, turi jtakos
visuomenés pokyciams, bendrai sgmonei ir sociali-

nei ekologijai.

»ARTWAY OF THINKING“ PROJEKTAS ,,MS3“
(MESTRE, VENECIJOS UOSTO RAJONAS)

Sio metodo taikymas gali bati iliustruotas vienu i3
keliy des$im¢iy jgyvendinty ,,Artway of Thinking“

projekty, trukusiy daugiau kaip penkerius metus

(2001-2005). Jo integracija paveiké viso rajono ir
miesto socialing konstitucija. 2001 m. grupé buvo
pakviesta dalyvauti Venecijos bienalés lydincia-
jame projekte — Riccardo Caldura kuruotos parodos
»lerraFerma“ atidaryme Venecijos Mestre (uosto)
rajono kultiros centre. Kadangi miestas isreiské
pageidavima, kad j procesa buty jtraukti jauni Zmo-
nés, ,,Artway of Thinking® buvo geras pasirinkimas
dél patirties dirbti grupése, reflektuoti ir kairybigkai
animuoti konkredios vietos situacija. Pirmiausia
Mantovani ir Thiene subiiré jauny architekty, meni-
ninky ir sociology komanda karybinéms dirbtu-
véms, kuriy metu buvo i$siaiskinti atskiry asmeny
gebéjimai, talentai, charakterio dominantés (inte-
lektas, emocija, fizinis veiksmas) ir pasirengta gru-
pés veikimui. Antrajame etape per 24 valandas nauja
komanda turéjo tyrinéti, stebéti, apklausti, surinkti
kuo daugiau informacijos apie Mestre rajona i§ vie-
tos gyventojy, dirbanciyjy, dvasininky, studenty,
turisty. Jau $iy trumpy apklausy metu uzsimezgé
ry$iai ir santykiai, turéje jtakos projekto eigai ir
dinamikai, nes kai kurie atsitiktinai gatvése sutikti
apklaustieji véliau dalyvavo veiksmo fazéje. Sukau-
pus jvairiopg informacija (ir apie Zinias, ir apie emo-
cijas, ir apie galimybes bei ribas) ir suvokus fizinj
teritorijos vaizda, idéjos generavimo (bendraminti-
jimo fazés) metu buvo i$gryninta $io mikrorajono
problema - vietos gyventojy ir uosto infrastrukta-
ros bei jureiviy (per metus jy uoste apsilankydavo
per 300 000) atskirtis. Nors 3000 mety kulttros
nuo atviros juros ir jareivystes, XX a. gyvenamieji
rajonai fiziskai buvo uzblokuoti nuo priéjimo prie
juros dideliais pramoniniais ir logistiniais statiniais.
Kita vertus, laikinai uoste prisi§vartave jvairiy tau-
tybiy jareiviai neturéjo jokios galimybés integracijai
j vietos bendruomenés gyvenima ar socialines pas-
laugas - kavines, kirpyklas, ligonines, banka ir pan.
Tad isties, konstatavo tyréjai, egzistavo su skirtingi
(atskirti) miestai viename mieste, o abiejy pusiy
atvérimas viena kitai pasitarnauty kulttirinei ir socia-
linei gerovei. Veiksmas (tre¢ia fazé), kurio émeési
grupés nariai, buvo ne pelno siekian¢ios organi-
zacijos, vienijancios vietos jaunima ir uosto admi-
nistracinius vienetus, jsteigimas. Organizacija sieké

sudaryti fizines salygas jareiviams patekti i§ uosto
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j miestg ir naudotis jvairiomis paslaugomis. Nors
organizacija minétos bienalés metu uosto teritori-
joje surengé kultiiring programa, inicijavo prieigy
prie juros atvérima, taciau infrastruktaros uzdavi-
niai buvo per dideli savanoryste gristai komandai,
tad imta ieskoti jau egzistuojanciy struktiry ir insti-
tucijy, su kuriomis kartu pavyko jgyvendinti ne tik
transporto (specialiyjy vieSojo transporto marsruty,
jareivius gabenanciy j miesty ir atgal), vieSojo mai-
tinimo ir pramogy paslaugy, bet ir jstatymy pakei-
timus, pagal kuriuos jareiviai pripazinti socialine
mazuma (prie$ tai minétas tre¢dalis milijono Zmo-
niy nebuvo apibrézti jstatymuose, lyg neegzistuoty,
todél negaléjo integruotis). Po keleriy mety ,, Artway
of Thinking“ komandos nariai paliko jsteigty orga-
nizacijy tarybas ir pareigas jose, perleisdami inte-
gracinj procesa vietos aktyvisty iniciatyvoms, kul-

tariniy ir socialinés integracijos projekty veikloms.

VIETOS IR VIETOS EKSPERTU REIKSME
PAGAL JEANNE VAN HEESWIJK

Jeanne van Heeswijk (Nyderlandai), apdovanota
pagrindiniais prizais, skirtais bendruomeniniy
meny praktikams?, savo karybine veikla kelia ir
siekia atsakyti i klausimus: kaip paversti bendruo-
menés veiksmus pastoviais, o ne tik palaikomais
vyriausybés ar savivaldybés dotacijy; kaip galima
savo jgudzius, Zinias ir gebéjimus nukreipti j bend-
ruomenés vystyma; kaip reaguoti ir veikti greity
globalizacijos poky¢iy akivaizdoje, kai né vienas jy
nevyksta teisinga kryptimi; kaip pasiekti, kad galé-
tume kartu jsivaizduoti kitokiag kasdiene aplinkg ir
naujas saviorganizacijos formas?!. Menininkei svar-
biau ne metodas, o konkreti vieta, su kuria ji sieja
didziausius is$tkius ir lakescius. ,Mano meniné
praktika néra darbas su bendruomene, ir a$ labai
priesinuosi darbui, kurio rezultatai nustatomi
i§ anksto. Man jdomu tapatintis su grupe, kurig
vadinu vietos ekspertais, o ne dirbti su i§ anksto api-
bréztomis tikslinémis grupémis®, - teigé menininké
vie$oje paskaitoje Kaune®. Vietos ekspertais meni-
ninké vadina gyventojus, dirbancius toje vietovéje ar
reguliariai besilankancius dél tam tikros infrastruk-
taros. Jie geriausiai zino vietos specifika, poreikius,
trakumus, trukdzius. Tac¢iau komandoje reikalingi

ir i$orés ekspertai — profesionalai, kurie turi Ziniy

ir priemoniy vienoms ar kitoms problemoms iden-
tifikuoti ir spresti. Heeswijk isitikinusi, kad meni-
ninkai ir aktyvistai turi suteikti bendruomenéms
galimybe patiems kurti savo ateitj, o ne laukti kieno
nors ,didziojo planof, skirto miestui ir aplinkai.
Menininkas turi atrasti budus padéti bendruome-
néms mokytis kolektyviai prisiimti atsakomybe uz
viet, kurioje gyvena ir dirba. Jos kiirybinis metodas
daugiau jtraukia ne komandos narius (menininkus
ir aktyvistus), kaip ,,Artway of Thinking“ metodi-
kos atveju, bet vietos bendruomene nuo pat pirmyjy
projekto etapy. Pakviesta dirbti tam tikroje vieto-
véje, Heeswijk gali inicijuoti projekta be i§ anksto
numatytos komandos, kurig (butinai) formuoja i§
vietos Zmoniy bei organizacijy, nes pagrindiniais
ekspertais laiko ne save ar kitus profesionalus, bet
vietinius gyventojus. Daznai ilgalaikiam projektui
Heeswijk jkuria stovykla (,,$taba“) neveikiancioje
parduotuvéje, bare, stoteléje — vietoje, i kurig su vis
naujomis idéjomis, uzduotimis ir naudingais Zmo-
némis sugrjzta jos kalbinti vietos ekspertai. Kur-
dama situacijas vieSosiose erdvése, ji stengiasi iSpro-
vokuoti bendravima ir sgveikas tarp vietos Zmoniy,
praeiviy, renginio dalyviy. Provokacijomis galima
laikyti tokius skirtingus veiksmus kaip kalbéjima
su medziais, mady demonstravimg gatvése, duonos
kepima. Visus vyksmus sieja siekis sukurti galimybes
naujiems susidarimams ir dialogui, kurie galiausiai
yra sumaniai ir subtiliai nukreipiami vietos zmo-
niy poreikiams, tro$kimams ir siekiniams jgyven-
dinti. Jos darbas su kiekviena bendruomene trunka
kelerius, kartais 5-6 metus (ji apsistoja vietovéje
kuriam laikui, o véliau reguliariai grizta), nes meni-
ninkei svarbu suvokti situacija i§ vidaus, jsiklausyti
j daugybe nuomoniy, padéti atrasti badus, rysius
ir kompetencijas, reikalingas kiekvienos konk-
re¢ios bendruomenés poreikiui jvardyti, istirti ir

patenkinti.

Teikdama praktines rekomendacijas, Heeswijk
pastebi, kad bendruomenés motyvacijg ir tikslin-
gas veiklas skatina bendras karybinis procesas,
ypa¢ bendros gamybos formos, kuriomis skleidziasi
atskiry individy karybiskumas. Pavyzdziui, Roter-
dame, kur menininké pradéjo savo veikly XX a.
desimtajame deSimtmetyje, jos iniciatyva juoda-

odziy emigranty mikrorajonuose jkurti ir iki $iol



veikia maisto (turgus) ir aprangos (siuvimo) verslai,
ne tik padedantys uztikrinti finansinj emigranciy
motery stabiluma, bet ir socialine integracija per

valstybinés kalbos mokymasi ir bendradarbiavima.

»Visuose savo projektuose a$ laikausi nekeiciamos
salygos: kartu sukurti [co-produce] poky¢ius, kartu
sukurti aplinka. Todél bitina kartu dirbti, mokytis
ir tiesiog leisti laikg kartu“?, — apibudina savo meto-
dikg Heeswijk. Ji mano, kad projektai privalo buti
skirti ir orientuoti konkreciai vietai, konkre¢iam
kontekstui ir konkretiems Zmonéms. Panasu, kad
menininké netiki egzistuojan¢iy socialiniy kons-
trukty tvarumu Zmogui, jos tekstuose daznai akcen-
tuojamas valdzios institucijy ir gyventojy (bendruo-
menés nariy) nesusikalbéjimas, skirtingos prieigos
prie problemos. Menininké kritikuoja biurokratine
visuomenés sanklodg ir nuolat skatina ieskoti naujy,
dovanos ekonomika, ,,mainy tinklais“ bei bendra
gamyba grjsty bendruomeniniy sanglaudos formu.
Teoriniu pozitriu ji yra ideologé, turinti radikaliy
visuomeneés ,,perkrovimo* vizijy, ta¢iau karybinéje
praktikoje taikanti vienintelj principg - pasitikéjima
iniciatyvomis ,i§ apacios®, veiksmais, kylanciais
pacioje bendruomenéje ir motyvuotais jy poreikiy.
Anot Heeswijk, kultaros gamyba turi bati susijusi
su vieta, o ne su tiksline grupe®*. Kultaros veiklas
konkrecioje bendruomenéje ji prilygina zemés kul-
tivavimui, atkreipdama démesj j bendrg $iy Zodziy
$aknine kilme (angl. cultivare, culture). Tad dar-
bas su bendruomene, panasiai kaip Zemdirbysté,
yra ilgalaikis, sunkiai prognozuojamas, kiekvieng

sezong kitokius rezultatus sukuriantis procesas.

JEANNE VAN HEESWIJK PROJEKTAS
»2UP 2DOWN / HOMEBAKED*
(ANFILDO RAJONAS, LIVERPULIS)

Liverpulio (Liverpool) bienalés kvietimu 2009 m.
Heeswijk inicijavo projekta (tebevykstantj iki $iol)
iStustéjusiame, tiksliau — regeneracijos (perstatymo)
iStustintame Anfildo (Anfield) gyvenamajame kvar-
tale Siauriniame Liverpulyje, netoli futbolo aiks-
tyny. Nors kotedzy buklé dar buvo nebloga (anot
zurnalisty, jeigu pastatai stovéty Londone, kainuoty
milijonines sumas®), ta¢iau vizualiai neatitiko
miesto vizijos ir urbanistinio perplanavimo pers-

pektyvy Siame rajone sukurti prabangy kvartala.

Tad kai kurie pastatai stovéjo uzkaltais langais, kitus
kasdien griové buldozeriai. Kvartalo bendruomené
buvo negrjztamai suardyta, buvusiems gyventojams
sumokant rinkos vertés kompensacijas, uz kurias
naujyjy prabangiy busty ¢ia (daugeliu atvejy — gim-
tinéje) jie nebejsigis. Smulkieji verslai ir socialinés
sferos paslaugy tiekéjai (baznycios, klubai, biblio-
tekos) priversti uzsidaryti be jokiy kompensacijy.
Keletas gatveliy vis dar liko apgyvendintos, tad jy
gyventojai uzsitesusiame regeneracijos procese
pasijuto lyg gyventy dykvietéje ir socialine, ir kul-
taros prasme. Heeswijk viename i$ i$tustinty namy
jkaré ,stovykla®, kur prie arbatos ir kavos keleta
ménesiy bendravo su vietos gyventojais. Projektas
»2Up 2Down® funkcionavo kaip platforma vietos
gyventojams patiems ,,imti iniciatyva j savo ran-
kas“ ir sukurti realy fizinj savo gyvenamojo rajono
pokytj. Ivairaus amziaus ir pomégiy savanoriai
skyré laika ir energija $iam ilgalaikiam projektui
generuoti. Tarpdisciplininiai ekspertai, $iuo atveju
architekty grupé URBED, padéjo bendruomenei
permodeliuoti tuséia apleisty pastaty, pritaikant jj
bendruomenés reikméms ir sukuriant pozityvig
alternatyva pastaryjy deSimtmeciy regeneracijos
projektams, paremtiems griovimu ir valymu (valy-
mas susijes su vietos gyventojy ,iSrovimu“ i§ savo
vietos). Paciy gyventojy iniciatyva patalpos buvo
renovuotos, jkuriant kepykléle, dirbané¢ia nuo
ankstyvo ryto, ¢ia zmonés galéjo nusipirkti $vieziy
bandeliy j namus ar uzkasti kartu. Kepimo kros-
niai jsigyti 1éSos rinktos per finansavimo internetu
Kickstarter platforma. Projekto eigoje jkurtos kelios
darbo vietos. Salia kepyklélés paslaugy pastate
jrengtos socialinéms reikmeéms skirtos erdvés, tad
jis tapo ir kvartalo kultiiros centru, kuriame 2009-
2011 m. veiké Liverpulio bienalés renginiai, paciy
kvartalo gyventojy kirybinés iniciatyvos. Bienalés
metu j rajong ir naujajj jo kultaros zidinj buvo orga-
nizuojami specialéis mar$rutai, Zzmonés buvo vezio-
jami po griaunamus kvartalus, jy gidai buvo buve
ty kvartaly gyventojai, pasakoje vaikystés prisimi-
nimus, savos tapatybés, neatskiriamos su $ia vieta,
formavimo istorijas, kurias su Zeme sulygina miesto
planavimo architektai. Projekte i$ryskéjo Heeswijk
karybinéje praktikoje akcentuojama pilietiSkumo

iniciatyvy, teisés pa¢iam kurti savo aplinkg ir spresti
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jos likimg perspektyva. Siuo metu patys vietos
gyventojai jkire bendrija disponuoja vieta, tapusia
simboliniu miestie¢iy valios i$reiskimo ir atsakomy-
bés prisiémimo simboliu. Heeswijk, kaip ir kituose
inicijuotuose projektuose, sugrjzta j bendruomenes

tik tuomet, jei yra kvie¢iama konsultacijoms.

VIESUMO PATIRTYS ,, DRAUGISKOS ZONOS“
PROJEKTE

Edmundas Carrollas ir Vita Gelaniené 2008 m.
Kaune inicijave testinj ,,Draugiskos zonos® projekta
iki 2014 m. jau jgyvendino penkis projekto ciklus.
Tai iki $iol bene vienintelis Lietuvoje menininky
kuratoriy duetas, kuris dirba su bendruomené-
mis dialoginés estetikos principais, gilindamiesi }
tarptautines praktikas, patys dalyvaudami tarptau-
tiniuose projektuose, seminaruose, mokymuose,
konsultuodamiesi ir konsultuodami, dalyvaudami
bendruomeniniy meny tyrimuose. Carrollas yra
Airijoje mokslus baiges ir kurybine karjera pradéjes
filosofijos moksly daktaras, kurj laikg koordinaves
bendruomeninius menus ir vieSojo meno projektus
,City Arts“ organizacijoje Dubline. Gelaniené -
menininké, VDA Kauno dailés fakulteto docenté,
Tekstilés katedros vedéja (2011-2014), Kauno bie-
nalés vadové (2005-2008). Tad ne atsitiktinai pro-
jektas inicijuotas Kauno bienalés, kuri gimé ir vys-
tési kaip tarptautiné Siuolaikinés tekstilés paroda,
kontekste, jos sklaidos kanalais buvo palaikomas ir
vieSinamas. Savo radikaly postikj bendruomeniniy
veikly link, Gelaniené reflektuoja kaip institucine
kritika. Apsisprendimg ir pagrindine motyvacija
(turéti gyva santykj su atsakovu) Geluniené pagrin-

dzia taip:

Ne karta esu pasisakiusi apie tai, kad muziejai
ir galerijos daznai engia menininkes ir me-
nininkus ne tik jy saskaita didindami savo
kapitalg ir nemokédami honorary, bet ir rei-
kalaudami i$ jy mokes¢iy uz patalpy nuoma,
uz dalyvavimg parodose, uz savo darby trans-
portavimg, draudimg, parodos vieSinimg, ir
dar daugiau - uz dalyvavimg konkursuose, i
kuriy finalines atrankas galima ir nepatekti.
Visai natiiralu, jei $iose menui skirtose js-

taigose parodg aplanko vos keletas Zitrovy,

kurie pirkti meno kiriniy nei neketina. Tai
kam dirba menininkai ir menininkés ir su
kuo jie ir jos siekia savo kariniais uzmegz-
ti ry$j? Kai atsakiau sau j $iuos klausimus,
tuomet ir atsisakiau studijinés ktrybinés
praktikos. Dabar pirmenybe karyboje skiriu
aplinkos refleksijai bei dialogams su Kkitais.
Tai néra bendruomeninis menas, tai - vieta,
jos specifika ir Zmoniy santykiais paremtas
menas (jei kam labiau patinka, galima tai va-
dinti ir darbu ar veikla, bet priesingai nei kitos
veiklos ir darbai, Lietuvoje uz §j darbg atlygis
yra gaunamas tik i$ projektiniy lésy [paryski-

nimas - str. autorés].?

Penkiose projekto dalyse karéjai isSbandé skirtingus
veiklos metodus, tikslino projekto siekius ir vizija.
Nuo pat pirmojo 2008-2009 m. sandiiroje Kauno
vieSosiose erdvése pristatyto projekto menininkai
deklaravo, jog projekte siekia analizuoti menininko
ir miesto santykj, vieSumo patirtis mieste. Pirma-
jame projekte miesto vaizdo ekranuose specialiomis
valandomis ir tarpuose tarp reklamy buvo trans-
liuojami menininky Ingos Liksaités, Auksés Petru-
lienés ir Dariaus Petrulio, Eglés Gandos Bogda-
nienés (bendraautoriai Aleksas Gailie$a ir Audrius
Lasas) trumpametraziai animuoto vaizdo filmai.
Poetisko, humoristinio, metaforinio turinio kariniai
rezonavo su reklaminiais ekrany $aukiniais, stip-
rino miesto, kaip gilesnés (ne tik vartojimo) baties
vietos, suvokimg®. ,Draugiskos zonos autobusas®
veziojo uzsiregistravusius miestie¢ius specialiais
naktiniais mar$rutus po Kauno miesta, sustodamas
prie reklaminiuose ekranuose rodomy meno kari-
niy. Dvi valandas trukusiuose pasivazinéjimuose
po Kaung meno dalyviai galéjo pasiklausyti meno-
tyrininky ir menininky komentary apie mena bei
jo karimo procesa, diskutuoti apie miesto vie§gsias
erdves ir jy kuriamg (sukurtg) santykj su kiekvienu
miesto gyventoju - ar kaip su sveciu, prasalaiciu, ar

ty erdviy teisétu turétoju ir naudotoju.

Jau antrajam ,,Draugiskos zonos“ projektui 2009 m.
Gelaniené ir Carrollas pasikvieté olandy menininke
Heeswijk, i§ $ios partnerystés tikédamiesi ne tik
meno projekto kokybés, bet ir metodologiniy prak-

tiky gilinimo naudos. Kadangi, kaip jau minéjome



ankstesniame poskyryje, Heeswijk aktualizuoja
konkrecig viets, projektui jgyvendinti buvo ieSkoma
vieSa, praeityje gyvybinga, o $iuo metu apleista,
tapatumg praradusi miesto vieta, kurios atmintis
galéty buti suzadinta per menines praktikas. Tokia
vieta tapo senamiestyje netoli Kauno pilies esanti
autobusy stotelé, sovietmeciu - uzmiescio autobusy
stotis. 2009 m. stotelés infrastruktira buvo avarinio
lygio, pastogé aptverta apsaugine stop juosta, aiks-
telé duobéta, suoleliai sulaze. Taciau stotelés terito-
rijoje ,,klestéjo” alaus baras-uzeiga, kebabiné, viesas
tualetas, spaudos kioskas. Tai buvo stotelés ben-
druomene (vairuotojus, keleivius, vietos girtuok-
lius) vienijantys taskai. Heeswijk kartu su projekto
partneriu aplinkovaizdzio architektu Marceliu van
der Meijsu atvyko j Kaung. Pavasarinio vizito metu
»prisijaukino® vietos bendruomene, laikg leisdama
stotelés bare ir stoteléje. Menininké rinko j uzmiestj
vie$uoju transportu vis dar keliaujanc¢iyjy prisimi-
nimus apie jy gyvenimo jvykius, pazintis $ioje vie-
toje, buvo susitikusi su miesto valdzia, susipazino
su aplinkiniy jstaigy, restorany, galerijy personalu,
kartu generavo ir atmintj apie vietg, ir jos ateities
vizijas. I§ surinkty istorijy menininké sukompiliavo
14-o0s daliy performansg ,Belaukiant sugrizimo'
kurio atlikéjais ir filmo aktoriais ty paciy mety
rudenj tapo vietos bendruomenés nariai. Filmas
kita pavasarj su Heeswijk komentaru pristatytas
VDU saléje, parodytas stoties teritorijoje dideliame
lauko ekrane, taip pat 2010-2011 m. demonstruotas
keliuose kino festivaliuose®. Prie projekto karybis-
kai prisijungé vir§ 50 jvairiy profesijy ir visuome-
nés sluoksniy Zmoniy (menininké ypatinga démesj
skyré socialinés skirties eliminavimui, nes minétoji
vieta tuo metu buvo ,,marginaly“ teritorija). Perfor-
mansuose vaidino ir dalyvavo 27 Zzmonés, stebéjo ir
buvo j juos jtraukti tg dieng stotyje dirbe vairuotojai
bei keleiviai (apie 200 zmoniy). 2011 m. stoties teri-
torija buvo sutvarkyta Kauno miesto savivaldybés

(pasalinti pavojingi statiniai, atnaujinti suoliukai).

VITOS GELUNIENES IR EDMUNDO CARROLLO
PROJEKTAS ,,DRAUGISKA ZONA“ (SANCIAI,
KAUNAS)

Nuo 2011 m. ,Draugiskos zonos“ projekto veiklos

apsistojo vienoje vietoje - Sanc¢iy mikrorajone

Kaune. Iki 2014 m. pabaigos ¢ia jgyvendintos trys
projekto laidos (3-5), kurios nuosekliai pratesia
viena kitg. Pirmajame San¢iy projekto etape — kon-
teksto tyrimuose - $iame mikrorajone gyvenantys
kuratoriai organizavo karybines dirbtuves kartu su
jvairiy sri¢iy profesionalais — menininkais, socio-
logais, architektais, istorikais, o dirbtuvéms vado-
vauti buvo pakviesta menininky grupé ,Vagabond
Reviews® (Airija), kuria 2007 m. jkaré menininké
bei mokslininké Ailbhe Murphy ir nepriklausomas
radytojas bei mokslininkas Ciaranas Smythas®.
Pirmg karta projekto pavadinimas ,Draugiska
zona“ tapo platesnio projekto ,Miesto tyrimai: vie-
$umo patirtys“ paantraste. Siame etape projekto ini-
ciatoriai sieké issiai$kinti vieSumo sglygas ir atverti
galimybes menininkams ir kultGros aktyvistams
stiprinti ju gebéjimus dirbti vieSumoje. Klausimai,
kuriuos kartu su airiy aktyvistais kélé organizatoriai,
buvo tokie: ar galima vél sukurti kultaros ir vieSumo
ry$j, taikant privataus gyvenimo perkélimo j viesaja
erdve taktika; ar vieSasis menas teikia galimybes
perkurti institucines kultaros vartojimo formas ir
meninio $vietimo modelius; kaip atrodyty naujos
architektarinés, kultarinés ir pedagoginés miesto
erdveés projektas; ar kultarinés praktikos formomis
galima atgaivinti agoros, kaip priemonés kalbéti ir
bati vieSumoje, idéja*. Tarpdisciplininé astuoniy
profesionaly komanda’' dalyvavo keturiy dieny
intensyviose kurybinése praktinése meno dirb-
tuvése, kuriose per lauko tyrimus (rajono gyven-
tojy lankyma, pokalbius gatvése, stebéjimg) bandé
atskleisti $iam rajonui budingas vieSumo tipologijas.
Projekto bazé (arba ,stovykla®) jsikiiré viename is
rajono privaciy namy (kuratoriy namuose): i$ ten
buvo vykdomos tiriamosios ekspedicijos po vieti-
nes gatves ir gatveles, vyko dalijimasis sukaupto-
mis ziniomis ir Zmoniy pasakojimais, medziagos
analizé, jos katalogizavimas, apdorojimas vizualiai.
Paskutine projekto dieng (2011 m. lapkric¢io 26 d.)
Sanciy gyventojai (su kuriais buvo bendrauta)
buvo kvie¢iami i ,,Atvirg priémima* tyréjy bazéje —
namuose. Nors vietos gyventojy lankytojy tadien
nebuvo gausu (atvirg renginj aplanké daugiausia
Kauno kultaros lauko atstovai), bet projekto daly-
viai tyréjai jautési praktiskai iSbande $iuo metu Lie-
tuvoje gan retus lauko tyrimus, pasiséme patirties

bendruomeniniy veikly ir aktyvizmo praktikoje.
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Projektas ,,Draugiska zona 5 ,,Kopisty lauko® teritorijos tyrimai, 2014. Kuratoriai: Vita Geliniené, Edmundas
Carrollas. Nuotraukos organizatoriy



Su mazais pakeitimais $i tyréjy komanda pasiliko
dirbti ir 4-ajame ,Draugi$kos zonos“ projekte,
kuris jsiliejo j tarptautinj, po Jungtine Karalyste,
Airija, Nyderlandus ir Lietuva keliaujantj miesto
vieSyjy patir¢iy tyrimy projekta, organizuota
2012-2013 m., kurj finansavo Europos sgjungos
programa ,Kultara 2007-2013“ Projekto eksper-
tai, tarp jy greta ,Vagabond Reviews“ nariy buvo
ir Heeswijk (Nyderlandai), Jacob (JAV), Susanne
Bosch (Vokietija), Fiona Woods, Niallas Crowley,
Ailbhe Murphy, Ciaranas Smythas, Niallas O‘Bao-
illas ir Johnas Mulloy (Airija), Fernando Marques
Penteado (Brazilija-Portugalija), Nomeda ir Gedi-
minas Urbonai (Lietuva-JAV), Gelaniené (Lietuva)
ir Carrollis (Airija-Lietuva). Tyrimais ir veiklomis
siekta atkreipti démesj j nedideliy, parastése atsi-
darusiy, miesto bendruomeniy kultairas, nustatyti
bendruomeniy kulttiros sklaidos ir prieinamumo
problemas, i§ naujo jvertinti kultiiros institucijy
funkcijas, atkreipti démesj j nematerialia ir nesau-
goma $iy bendruomeniy kulttrg keturiose Europos
Salyse. Kiekvienoje Saliy jie pasitelké tarpdiscipli-
nines vietos profesionaly tyréjy komandas. Kaune
(Sanciuose) su tyréjais dirbo menininkés Auksé
Petruliené, Jiraté Jarulyté ir Monika Zaltauskaité
Grasiené, miesto teoretikai ir kultaros aktyvistai
Kotryna Valiukevi¢iaté, Arnoldas Stramskas, Vik-
torija Rusinaité, Dionizas Bajartinas ir Gediminas
Banaitis (Skrandis). Pavasarj atlike informacijos
kaupimo ir apdorojimo darbus, tyréjai birzelio
pabaigoje vieSame trijy dieny renginyje, vyku-
siame pripistame name Sanciy centrinéje gatvéje,
pristaté projekto raidos etapus ir rezultatus. Auksé
Petruliené ir Darius Petrulis, dirbe su ,,Tévo namy*
bendruomene, atliko ,,Psilikono teatro spektaklj
Sanciy lapé pasikoré, kurio fabula sukiré grizusieji
i jkalinimo namy. Zaltauskaité Grasiené kartu su
paaugliais, San¢iy pradinés mokyklos mokiniais ir
pagyvenusios moters veiklos centro ,Juozapiné“
narémis, Juozapaviciaus ir Liepojos gatviy sankir-
toje uzveisé bendruomenés darzg, kuriame paso-
dino pomidory, molitigy, agurky, serbenty, rabar-
bary ir darzelio géliy (tokio miSraus darzo principas
pasirinktas pagal Sanc¢iy gyventojy darZzininkys-
tés tradicijas). Sodinukus atsine§é patys darzelio

sodintojai. Jirraté Jarulyté kartu su Sanciy vidurinés

mokyklos vaikais bei Nejgaliojo jaunimo uzimtumo
centro nariais jgyvendino tris graficio projektus:
karvytémis papuo$é Sanciy sporto maniezo sieng,
Nejgaliojo jaunimo uZzimtumo centro kiemelio
sieng ir vieng jaunosios grafi¢io menininkés pri-
vaty kiemelj Juozapaviciaus prospekte®”. Kiti tyré-
jai fotografavo unikalia medine daugiabute San¢iy
gyvenamuyjy namy architektarg ir pristaté paroda
pripu¢iamoje palapinéje, rengé ekskursijas po San-
¢iy mikrorajong, karé atminties zaidimus, organi-
zavo diskusijas palapinéje, j kurig buvo pakviesti
senianijos, savivaldybés, parapijos, bendruomeniy
centry atstovai, zurnalistai. Diskusijos ir $ancie¢iy
pasirodymas pripu¢iamame name buvo reik§min-
gas faktorius, leides vietos gyventojams pajusti savo
reik§me ir potencija kaupiant, pasakojant, saugant,
interpretuojant savo vietos istorija. Zmonés dali-
josi prisiminimais ir konkreciais rajono regenera-
cijos ir rekreacijos pasitlymais. Trijy dieny viesa
projekto programa® atskleidzia, kiek daug vietos
gyventojy, darbuotojy ar tarnautojy buvo jtraukti
i San¢iy renginius. I§samiai tyréjy projekty pobidj
analizuojanti Linara Dovydaityté pastebi ir tai, kad
vietos spauda tik perspausdino spaudos Zinutes ir
niekaip nereflektavo bendradarbiavimo veikly, taip
reik§mingy $iam projektui*’. Projekto trakumu (jau
vidiniu) ji jvardija vieSo renginio metu i$ryskéjusia
klasine skirtj, nes prie diskusijy staleliy dominavo
ekspertai, tarnautojai, zZinovai, jie bendravo angly
kalba, taip sukurdami ne visiems vietos gyvento-
jams, atsitiktiniams praeiviams draugiska klimata.
Be abejonés, stipriosios projekto pusés — suinten-
syvintas bendruomeniskumas, inicijuotos bendros
veiklos, aplinkos tvarkymas, istorijos kaupimas,

pasakojimas, atgaivinimas.

2014 m. ,,Draugiskos zonos 5“ projektas buvo tesia-
mas vietos tyréjy ir eksperty. Kirybiné menininky
ir aktyvisty komanda (tyrimus ir veiklg pageidavo
testi beveik visi tyréjai) po ilgy diskusijy nusprendé
siaurinti veiklos laukg ir sutelkti démes;j j ,,Kopisty
teritorija“ Sanciuose. 2014 m. liepos ir rugséjo
ménesiais Kaune, Zemuosiuose Sanciuose, praéjime
tarp Juozapaviciaus prospekto ir Suomiy gatvés tris
kartus jsikaré stovyklavieté su pripu¢iamu baltu
namu ,,Draugiska zona“ Siuo veiksmu kirybiné

projekto grupé sieké suaktyvinti démesj pamirstai

59

SVAOLIW ONINW OININTIWNONIYIANITT dIVI VIILIALSE INIDOTVIA



60

VIRGINIJA VITKIENE

ir apleistai XIX a. jkurtai kareiviniy teritorijai (dél
ten buvusiy carinés kariuomenés poreikiams pasta-
tyty rauginty kopusty sandéliy iki $iol zaismingai
vadinamg ,,Kopusty teritorija“), atskleisti Sios vietos
galimybes, uzmegzti ry$ius su vietiniais Zzmonémis
ir sustiprinti jy indélj j savo aplinkos karimg. Pro-
jekto kuratoriai teigia, jog dar nepriartéjo prie ben-
druomenés (netgi neigia bendruomenés, kaip rea-
laus konstrukto, sampratg), tad $iuo etapu koncen-
truojasi i konkrecig vieta, kurioje gyvena zmonés,
iesko, kuo ta vieta ypatinga, kokios yra jos prob-
lemos. Anot Gelunienés, kiti Zmonés, kurie taip
pat domisi tomis paciomis vietomis, jungiasi, vei-
kia ar tiesiog btina kartu, dalijasi patirtimi — tokiu
bidu formuojasi komanda®. Siuo projektu tyréjai
(Zaltauskaité Grasiené, Valiukeviciaté, Stramskas,
Rusinaité, Petrulis, Petruliené, Gelaniené, Carro-
llas, Bajartinas ir Arvydas Liorancas) sieké ne tiek
konkretaus fizinio rezultato (nemazai prisidéjo tvar-
kant itin apleistg, Siukslémis uzverstg vietove), kiek
pazvelgti i buvimo vieSumoje patir¢iy ypatumus ir
nustatyti ju teikiamas galimybes, vystant bendra-
darbiavimo taktikas dalyvavimu gristoje kultarinéje
praktikoje®. Karybinés grupés veikla kiekviengkart
i$skleidziant palapine skirtingais lygiais jtraukeé vie-
tos gyventojus j meninj procesg ir dialoga: pirma
kartg (2014 m. birzelj) be jokios i$ankstinés rekla-
mos pasistate laiking pripu¢iamg nama tyréjai
mezgé kontaktus su tiesioginiais vietos naudoto-
jais — ,vietos ekspertais“ (pagal Heeswijk), nustaty-
dami, kuriy gatviy gyventojai kasdien kerta $ig teri-
torija, norédami pasiekti pagrinding mikrorajono
gatve, poliklinika ar parduotuve, kokio amziaus
vaikai zaidzia uZter$to dirvozemio duobéje (XX a.
pabaigoje daugiabucio pamatams iskasta duobé taip
ir liko neuzpilta po to, kai buvo nustatytas pavojin-
gas tersaly kiekis, o namo statybos nutrauktos), kas
atveza Cia iSmesti Siuksles, senus drabuzius, o kas
zino, kurioje vietoje tokiy rasti, kur paaugliai rengia
pasimatymus ir panasiai. Antrg karta pripiistame
name rugpjucio ménesj menininkai ir tyréjai jau
pasitlé vietos gyventojams ir praeiviams bendros
veiklos vizija planuojant teritorijos regeneracija.
Valiukevi¢iaté ir Stramskas pasialé interaktyvaus
,Géliy saliono“ paslaugas (vietos pievoje skinty

géliy ir erskéciy puokstes su pristatymu  namus

pasirinktu adresu Sanciuose), ,Monumento $iuks-
léms® karimg (tapant ant gelzbetonio bloky), teri-
torijos planavimo karybines dirbtuves, kuriose dau-
giausia vaikai pai$é jsivaizduojamg parka, Zaidimy
aiksteles ir dviraciy takus dabartinéje $iukslyno
zonoje, Petruliy ,Kopustgalvio cirko® animuotg
spektaklj, projektuota viename kopisty sandélyje,
kupiname Siuksliy. Tre¢iajame projekto ture rug-
séjo ménesj dominavo performatyvios ir diskur-
syvios praktikos. Zaltauskaité Grasiené pakvieté i
»Sancturo ekskursijg, kurios metu karnavaliskai
»i$puostus® susirinkusiuosius vedziojo po keliy
hektary teritorija, pasakodama istorijas, surinktas is
vietos Zmoniy. Rusinaités ir Bajartino stalo Zaidimas
,Vieng karta Sanciuose“ jtrauké j bendry pasako-
jimy karima skirtingy karty atstovus, o Gelunienés
ir Carrollo rengty pokalbiy, filmy perzitiry ir disku-
sijy metu buvo siekiama atskleisti su teritorija susi-
jusius vietiniy zmoniy poreikius ir vizijas, svarstyta,
kaip apleistos Sanciy erdvés gali vél tapti naudingos

Zmonéms.

Pasibaigus veiksmo vie$ojoje erdvéje fazéms, Gela-
niené ir Carrollas émeési integracijos uzdaviniy -
inicijavo juridinés Sanciy bendruomenés jkirima.
Kartu su vietos Zmonémis apmascius ,,Kopisty
teritorijos“ ypatumus ir lokacija, nuspresta $ioje vie-
toje kurti poilsio ir sporto parka. 2014 m. pabaigoje
uzsakyti dirvozemio tar$os tyrimai, rengtos parais-
kos konkretiems tvarkybos darbams. ,,Draugiskos
zonos® projektas tesiamas, aktyvuojant vietos Zmo-

niy bendruomeniskuma.

ISVADOS

Apibendrinant Sanciy mikrorajone jgyvendinama
projekta, o taip pat ir kitus ¢ia aptartus projektus,
galime jzvelgti ry$sky dialoginés estetikos, besire-
miancios etine prieiga prie vietos gyventojy ir jiems
rapimy klausimy, karybine praktikg. Vita Gela-
niené ir Edmundas Carrollas, bendradarbiaudami
su zymiais bendruomeniniy ir socialiniy meny eks-
pertais, siekia taikyti $iam metui aktualius karybos
metodus - ,,Artway of Thinking“ Bendros kiirybos
diagramoje i$skleista keturiy etapy veiklos schema,
kurioje pradedama nuo komandos nariy savizi-

nos ir vietos bei funkcijy kolektyvinéje praktikoje



paskirstymu, véliau tiriamas ir stebimas konteks-
tas (vieta), tuomet generuojamos idéjos, veikiama,
integruojami veiklos rezultatai. Menininkai taip pat
naudoja i§ Jeanne van Heeswijk praktikos atéjusj
»Stabo” principg, vieSojo meno projektuose sukur-
dami konkrecig susitikimo ir dialogo praktiky vieta

(namus arba pripuciama palaping).

Projekte pastebimi $ie privalumai, turintys ir turé-
siantys teigiamos jtakos bendruomeninei veiklai.
Pirma, tai projekto ilgalaikisSkumas. Menininkai
nejaucia spaudimo sukurti konkrety produkta per
tam tikrg laiko periodg - jie tyrinéja ir ieSko budy
realiems vietos ir santykiy bendruomenéje pasikei-
timams. Antras privalumas, kurio neturi italy ar
olandy menininkai, aptarti $iame tekste, tai kura-
toriy rezidavimas teritorijoje, kurioje jie karybis-
kai veikia. Ilgametis ,Draugiskos zonos“ projek-
tas, susijes su vienu mikrorajonu, leidzia iSbandyti
jvairius karybinius vie§ojo meno metodus, sukuria
pasitikéjimo atmosferg tarp vietos gyventojy ir jy
teritorijoje veikianciy meno aktyvisty. Tyrimo, ste-
béjimo procesas tampa nuolatine tyréjy komandos

uzduotimi ir gyvenimo badu.

Projekto karéjai, be abejonés, susiduria ir su sunku-
mais bei i§$ukiais. Vienas jy — vietos bendruomeneés
nariai yra gana pasyvis konkretiems veiksmams.
Dazniausia jie noréty, kad kazkas sutvarkyty jy
aplinka, bet nenori to imtis patys. Menininky ini-
ciatyvos aplinkos karimui (kaip parodé 2013 m.
bendruomeninis darzas, kurio augaly vietos gyven-
tojai nelaisté, nes jiems darzas nepatiko) néra adap-
tuojamos. Reikia pastebéti, jog Lietuvoje, kaip ir
daugelyje posovietiniy $aliy, bendruomeniskumas
ir kolektyvinés praktikos dél patirtos skausmingos
priverstinés kolektyvizacijos ir dviguby standarty
pasaulévokos iki $iol vertinamos labai atsargiai. Lie-
tuvoje ypac vyresnéje kartoje vyraujanti nuomoné,
kad ,,nuo manes niekas nepriklauso®, ,kazkas kitas
turi padaryti sprendimus®, turi jtakos ir meno prak-
tikoms neinstitucinése erdvése. Zmonés menininky
iniciatyvas vertina gan jtariai, nelaiko jy ,,savomis®,
pasyviai jsijungia j konkrecius fizinés kaitos darbus
(pavyzdziui, menininkams sitlo vietoj ,bereika-
lingy“ diskusijy organizuoti talkas, t. y. jiems sutvar-

kyti aplinka, kuria daugybe mety patys tersia).

e

Didziausiu i§$tkiu su bendruomenémis dirban-
tiems menininkams (taip pat ir ,,Draugi$kos zonos“
komandai) Lietuvoje galé¢iau jvardyti komunikacija
ir su i$ore (spauda, meno ir kultaros periodika), ir
su vietos bendruomene. Abiem atvejais toks veik-
los modelis néra suprantamas kaip savaiminis.
Socialiné menininko veikla néra menas tradicine
prasme, né socialiné rapyba, tad, neturédami ,,jran-
kiy“ vertinimui, Ziniasklaidos apzvalgininkai gali
tik perspausdinti projekto organizatoriy pranesi-
mus spaudai, neanalizuodami paties vyksmo. I§
»Draugiskos zonos® pastaryjy mety vieSy renginiy
dalyviy sudéties galima pastebéti, kad auditorija yra
pasidalijusi | vietos bendruomene ir Kauno miesto
kultarininkus, kurie i§ kultiirinio smalsumo, jprocio
ir pasitikéjimo menininkais aktyviai stebi procesus
Sanciuose. Kai kuriuose renginiuose kultirininky,
kuriems organizatoriy kondensuotai pateikiama
informacija yra suvoktina dél specifinés termini-
jos jvaldymo, dalyvauja daugiau nei vietos Zmoniy.
Bendruomenei, ypa¢ tokiy specifiniy viety, reika-
lingi paprastesni informacijos, uzdaviniy formula-
vimo, bendravimo budai - tokios paskirties projek-
tams butina komunikaciné reforma, supaprastini-
mas. Tad $alia dideliy pastangy lavintis bei stiprinti
komandos nariy tiriamuosius ir praktinius jgadzius
batinas ir mediatoriy vaidmens stiprinimas, galbtt

komandg jtraukiant viesujy rysiy specialistus.
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DIALOGICAL AESTHETICS AS THE METHOD OF COMMUNITY ART

Summary

This article aims to examine the changes in concept, development and practices of community art in the Western
culture from the end of 20" century to the beginning of 21 century, and based on theory of dialogical aesthetics
by Grant H. Kester as well as using methodical examples of practicing artists, such as Jeanne van Heeswijk and the
cultural association “Artway of Thinking” (Stefania Mantovani and Federica Thiene), evaluate cases of community
art projects taking place in Lithuania, especially focusing on the initiatives of the creative project “Friendly Zone”
The notion of Grant H. Kester’s dialogical aesthetics as a dialogue-based socially-engaged creative practice helps to

reveal forms and directions of socially-engaged art practices which are relevant today.

Examining the project “Friendly Zone”, which takes part in San¢iai (district of Kaunas, Lithuania), we can see a
clear example of creative practice based on dialogical aesthetics with an ethical access to local inhabitants and their
concerns. By working together with well-known community and socially-engaged art experts, Vita Gelaniené and
Edmund Carroll aim to apply methods of dialogical creativity: co-creative diagram of ”“Artway of Thinking” dis-
plays four stages of activities. It starts with self-recognition and placement of each member of the team as well as
naming their functions in collective practice. Later, the context (place) is explored and monitored. Then, ideas are
generated and implemented, the results of which are integrated. The artists also use the principle of a “headquarter”
from Jeanne van HeeswijK’s practice, creating a certain meeting and dialogue-based point (house or inflatable tent)
in public art projects.

The text points out these advantages of the project: long-term effects and artists’ residency in the area. The long-term
project “Friendly Zone”, taking place in a single district, allows to test different creative methods involving public art,
creates an environment of trust between local inhabitants and art initiatives taking place in the area. The process of

examining and observing becomes a permanent task and, even, a way of life for the people involved.

Nonetheless, difficulties and challenges also exist: the passivity of the members of local community towards certain
activities as well as communication with both the outside (the press) and the local community. In both cases, this
model of activity is not seen as the end in itself. Thus, it is necessary to strengthen the role of mediators by including

people with skills of public relations into the team.
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COMPLETING (PUBLIC) SPHERES:
THEATRE AND MEDIA IN THE BALTIC STATES

Summary. The article deals with two interconnected issues: the issue of theatre interacting with the media and
digital network, and the problem of theatre functioning as a public sphere. Both questions are addressed by the
analysis of three case studies from contemporary Baltic theatre: two productions of Henrik Ibsen’s “An Enemy
of the People” staged by Lithuanian director Jonas Vaitkus in 2011 and Latvian director Alvis Hermanis in 2013,
and the political project of Estonian theatre NO99, called “Unified Estonia” performed in 2010. The focus of the
analyses is not on the dramatic or aesthetic structures of the productions, but on their communication as in all
three cases the communication using the media and the network was an important part of the theatrical events.
How the theatre producers in the Baltic States approach and deal with mass media and the digital web? What
new concepts of the relationship between live physical, placed dialogue and distributed media communication
are there in contemporary public sphere? What could be the contribution of the communicative practices of
contemporary theatres to the development of democracy and the public sphere? Should theatres offer a radical
subversion or rather a critical intervention into the political democracy dominated by electronic, digital or social
media?

The theoretical background of the analyses is supported by the Habermasian concept of the public sphere, but
it also considers the contradictions of this theory as well as its further development in contemporary reflections
on the media, social media and the network by Therese E. Tierney, Geert Lovink, Christopher Balme and Luke
Goode. The concept of distributed aesthetics is discussed as a proper analytical tool for conceptual analysis of the
political projects in contemporary Baltic theatre.

The analysis of the three theatre productions in Estonia, Latvia and Lithuania point out how local artistic practices
through mass media can reach an indefinite number of recipients and inspire further discussions in the places and
communities that were usually ignored by traditional routes of theatre communication. The article stresses the
possibility and the need for contemporary theatre to shift, intervene, move beyond live experiences, be in more
than one place and time in the age when public and democracy does the same.

Keywords: public sphere, Baltic theatre, theatre communication, the media, social networks, distributed aesthetics,
Henrik Ibsen

INTRODUCTION

On a bright morning of October 2011, Mantas
Adoménas, - PhD holder in Classical philosophy
from University of Cambridge, a member of Lithu-
anian Parliament representing Christian Demo-
crats and a famous somewhat of an eccentric public
figure, was on his way to work when suddenly he
was arrested by the posters on the street. The post-
ers contained no images, just individual sentences
stating: “People in our country are slaves of politi-
cal parties” and “Is it right clever ones to be ruled by

the stupid?” As Adoménas soon discovered, those

two sentences were advertising a new stage produc-
tion in the Lithuanian National Drama Theatre and
they were merely quotes from the play by Henrik
Ibsen “An Enemy of the People” (1882) directed
by Jonas Vaitkus. The production of Ibsen was to
become a flagship for the revival of National The-
atre under the leadership of Martynas Budraitis — a
newly appointed director. The change of adminis-
tration brought in a new vision of what the national
theatre should be like, and the bottom-line of this
vision was a turn of the national stage to a place
for public discussion on the most relevant social

issues.



In fact, marketing strategies of the new National
Theatre had already captured public attention a
month before the incident with Adoménas when
one particular poster, advertising the forthcom-
ing theatrical season, was officially banned by the
government and was ordered to be covered up or
removed. It was one of the series of posters with
photographic portraits representing different social
identities of contemporary Lithuanian society with
short statements (such as “T will emigrate”) pointing
both to the demographic realities in Lithuania and
to the scheduled future stage productions of Lithu-
anian National Theatre, addressing those realities.
The banned picture was of a young woman with a
postscript “I will kill” that triggered the alarm in
the media about the possible impact of this on the
teenagers. The posters were covered up, but in such
a way that the sign of censorship was visible and it
nevertheless worked as a promotion for the theatre.
The new posters attacking political parties and the
ruling elite could be seen thus as a continuation and
further development of a kind of “banner politics”

style, that theatre chose for marketing.

After finding all of this out, the parliamentar-
ian Mantas Adoménas still decided to pursue the
issue of “An Enemy of the People” posters which
he defined as nothing other but a malicious inten-
tion to undermine the trust and solidarity between
citizens and their state, in short — an anti-state pro-
paganda. Not that he started another censorship
campaign. Instead, Adoménas informed the media
of his plans to commit personally to the promotion
of the new law of Culture Patronage with the inten-
tion to liberate artists and artistic institutions from
the need of offensive tabloid marketing of their art.!
His arguments along with the counterarguments by
Budraitis started a discussion that ha spread across
social media, press, news portals and online discus-

sions, turning into a media event.

I would like to address this rather casual event of
the cultural everyday life of Lithuania and discuss
the attempts of the cultural and artistic institutions
of the Baltic states to intervene in a public sphere,
to leave the closed circuit of the production and
consumption of aesthetic objects for civic sphere

where democracy is being created and maintained.

Relating to theatrical examples (including also cases
from Latvia and Estonia), I would like to analyse
how after more than twenty years since the libera-
tion of artistic culture from the Soviet censorship,
Baltic theatre artists and producers are looking for
new ways to redeem the social status that artistic

production used to have in the late Soviet years.

In the last decade of 20" century and the begin-
ning of 21 one, Baltic cultures confronted with
new social forces, such as the dominant position
of popular culture, the significance of mass media,
the logic of marketing and culture industries — the
forces that challenged the older models of commu-
nication of cultural institutions and their audiences.
Former social significance of theatre institutions
and artists, based on the concept of a theatre as a
site of political resistance to the Soviet regime dis-
guised under allegories and interpretations of clas-
sical and modern drama, became inadequate since
the abolition of censorship. The ways of addressing
and communicating political issues in art used in
Western cultures were almost unknown due to Iron
Curtain and had no traditions in the Baltic cultures
to rely upon. It is only in the course of the last ten
years that new strategies, concerning new adequate
models of political theatre, started appearing in
Estonia, Latvia and Lithuania. However, more
important is that those new attempts concerned not
only the aesthetic structures of particular theatrical
productions (which could range from traditional
stage interpretations of classical or modern drama
to postmodern performance framework), but also
the approach to communication, audiences, mar-

keting and media.

The central focus of this article concerns the mod-
els characterising the interrelationship between
theatre institutions and the media: How the theatre
producers approach and deal with mass media and
the digital web in the Baltic States? What are the
benefits and threats of communication models that
they have already tested? And as a broader issue for
discussion — what new concepts are emerging about
the relationship between live physical dialogue and
distributed media communication in contemporary
public sphere? Finally, how can art communication

(rather than artistic symbolic content) contribute to
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constituting the meanings and practices of democ-

racy?

Another important issue of this article is the incon-
sistencies of the Habermasian public sphere, namely
the inversely proportional relationship between
quality of discourse and quantity of participation®.
The rational democratic debate can only achieve
proper quality in a live exclusive communication
among a limited number of participants (simi-
lar to live theatrical communication). On the one
hand, that makes theatre a significant place. On the
other hand, within the framework of mass media
and national politics, the exclusiveness of theatri-
cal communication condemns it to insignificance
and marginal position. As mass involvement in the
democratic politics increases and the public sphere
becomes more inclusive, the suitable arena for the
public discussions can only be found in mass media.
The media, however, often appears to be a “travesty
of democratic debate” seeking eventually to subject
the public communication to instrumental aims
and deforming the principle of the priority of unbi-
ased rational argument. In other words, mass com-
munication in the media compromises the quality
of discussion. In the face of these contradictions,
what could be the contribution of the communica-
tive practices of contemporary theatres (providing
they are defined not only as a marketplace of aes-
thetic production but also as a space for meaningful
social interaction)? Should we see them as utopian
reconstructions of the unmediated physical com-
munication taking place here and now or creative
laboratories for the testing of different mixtures of
live and mediated, physical and virtual? Should it
offer a radical subversion or rather a critical inter-
vention into the political democracy dominated by

electronic, digital or social media?

A LITHUANIAN DISCUSSION

The reaction of Mantas Adoménas was by no
means provoked by the very subject-matter of what
the posters said - after all the two sentences were
abstract slogans, aiming at no one in particular.
There are popular daily TV shows (such as long-

time political satire show Dviracio Sou / Dviracio

Zinios as well as Be tabu / Be tabu savaité, Radijo Sou
etc.) that address similar political issues and offer
ironic comments about the political parties on a
much more direct and personal basis through satiri-
cal impersonations of major political figures of the

country.’

The problem that Adoménas addressed was rather
if it is justifiable to employ the politically vulner-
able issues and provocations (however distant and
abstract) for the aims as trivial as marketing of cul-
tural production, a performance? The premise of
such indignation is that even if one is forced to agree
that this marketing strategy worked (and it did), the
use of political issues as mere marketing instru-
ments demonstrates disrespect for the people who
place the matters of democracy above economic
profit or who simply find them important - more
important that is than the box office of a theatre.
Even more so as this theatre is a major state sup-

ported theatrical institution in the country.

However, things that Adoménas saw as offensive
exploitation of political public issues for private (or
almost private) needs, the theatre producers saw as
engagement into the public sphere” Although the
posters were intentionally provocative, they cer-
tainly were not aiming against the state — rather
they were an invitation to come to the National
Theatre to discuss the most relevant public issues,’
the director of the National Theatre Martynas Bud-
raitis said in the press conference that was called
immediately after Adoménas attack.* In a somewhat
similar way as with the banned poster of a young
woman confessing of her plans to kill, in this case
the theatre also took an opportunity of media atten-
tion and delivered personal invitations for the lead-
ers of the parties to come to the opening night of the
performance. The subsequent visit of the members
of political elite to the performance was covered
in a number of further comments (both in social
networks and news portals) as a public marketing

event.

As the marketing campaign started snowballing,
more comments followed. Another famous pub-
lic figure, a professor of social sciences Saulius

Spurga joined the discussion with a comprehensive



comment on the performance and its marketing
strategies, making the same point as Adoménas,
that theatre should avoid fostering hysteric atmo-
sphere in the society or escalating scandal: “As if we
don't have enough of those,” he wrote in his Internet
blog.” The commercial media, the tabloid press and
TV news are full of disturbing information, under-
mining trust and hope of the people with respect to
their state and government. “It is interesting to see,”
says the author, “that the process is now led by noth-
ing other but the National Theatre itself’

At this point Spurga brought out a deeper concern:
even in case we agree that the theatre was actually
intentionally engaging in the public sphere (rather
than just public relations), should we also approve
of the way it was done, namely by obeying the logic
and modes of commercial mass media, sensational-
ist, manipulative and instrumentalist by its very def-
inition? Even if National Theatre was not just using
the political issues but was ready to actually address
them, did it really have to engage in the same turmoil
of a travesty of democratic debate of tabloid media?
The posters with loud populist slogans, involvement
with the popular press and news portals, taking use
of political figures for more media coverage are the
strategies of communication perceived by many as
alien to the traditional cultural status that theatre
occupies in Lithuania and the ways the national the-
atres are supposed to deal with the popular media.
The comments of both Adoménas and Spurga point
out that it is still a violation of discourse ethics and
a case of what Jiirgen Habermas called refeudaliza-
tion of the public sphere of civil society, when self-
representation rather than discussion is the primary

motive of public appearance.”

However, the position of the theatre people was
that the employment of populist tabloid slogans
and popular media coverage was not an impudent
plan to take advantage of political instabilities in the
country nor was it a mere extension of the system-
atic instrumentality of the media but a price to pay
for the authorization to enter the media dominated
public sphere, the “master forum” (to use the term
by Jiirgen Gerhards) of the media by submitting nat-
urally to the rules of the media. From the perspec-

tive of Jim McGuigan, who has pointed out three

broad stances regarding the politics of the cultural
public sphere, such crafty use of the media logic was
not a radical subversion (similar to the position of
underground artistic practices during the Soviet
period in Eastern Europe), nor was it a mere uncrit-
ical populism as the political commentators like
Spurga seem to suggest. The communication strate-
gies of the Ibsens production by National Theatre
were rather a case of critical intervention, calling the
popular media into play without, however, reduc-
ing the political issues raised by Ibsen’s production
to a mere sensational populist entertainment.® This
claim can be supported by the performance itself,
as corruption of the media was one of the central
issues addressed on the stage both through interpre-
tation of Ibsen’s play and deliberate use of screens

and projections.

AN ENEMY OF THE PEOPLE

When Henrik Ibsen published “An Enemy of the
People” in November 1882, his reputation in Nor-
way and among European intellectuals was quite
ambiguous: a conservative for many years, after
publishing “Ghosts” in 1881, he was accused of anar-
chism and nihilism. Reflecting the unexpected turn
in the evolution of his political beliefs in January of
1882, he wrote: “I am more and more confirmed in
my belief that there is something demoralizing in
politics and parties. I, at any rate, shall never be able
to join a party which has the majority on its side”
The play that had appeared the same year depicted
the revolt of the individual against corrupt political
and economic authority and thus conveyed the new
ideological position of the playwright and at least in
some countries turned him and the play into sym-

bols of anarchist revolt.

The main character of the play Dr. Thomas Stock-
mann, living with his family in a small resort town
in Norway, suddenly discovers that the water used
for the healing baths which are the means of sup-
port for the town people are severely contaminated
by the tanneries. Naturally, Stockmann is ready to
announce this discovery publicly, warning both the
vacationists and the locals about the threat that they

are all exposed to. Surprisingly for him however,
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the mayor of the city (which happens to be his own
brother Peter), representatives of the local press and
the majority of the townspeople hold to the opin-
ion that discovery of the ecologic threat should be
kept in secret, as it is the only way to keep on mak-
ing money from the resort services. Gradually, the
relationship of Stockmann and the community of
the town turn into mutual antagonism: Stockmann
eventually is vilified as an enemy of the people, he
and his family members lose their jobs and become
besieged in their house. Stockmann experiences
a transformation of his whole personality as he
gradually comes to understanding that not only the
majority is not always right, but on the contrary, the
majority is always wrong, ignorant and eventually

undermining its own well-being.

The production of “An Enemy of the People” by
Jonas Vaitkus in Lithuanian National Drama The-
atre effectively exposes the clash of Stockmann and
the “compact majority” through a particular theatri-
cal device, namely the use of actors (or claqueurs),
seated between the spectators and impersonating
the Norwegian townspeople. That way the public
forum of local citizens is reconstructed not only
on stage but all over the theatrical space so that the
audience itself becomes involved. This involvement,
however, is also frustrating, as the actual interfer-
ence of spectators into the fictional play is not sup-
ported and they are left to physical passivity and the
bitter feeling of delusion of democracy and public

participation.

The producers have also underlined other important
issues raised in Ibsen’s play, including moral corrup-
tion of the authorities, the mechanisms of populism
and above all the failure of the mass media to support
critical publicity and debate. Both Ibsen and Lithu-
anian producers point out how seemingly liberal
press (both from the Right and the Left) eventually
uphold the position that the media should follow
the public opinion instead of opposing or shaping it.
Ibsen depicts Stockmann trying to mobilize the crit-
ical and unbiased position of local journalists only
to find out they are a bunch of conformists. In the
stage production, the projected representations of
authorities like the mayor Peter Stockmann on the

big screens above the performance area point out

the mutual flirting between power and the media

and the manipulative potential of the mass media.

The critical attitude of the National Theatre artists
towards popular media in the Ibsen’s production
was brought out distinctly during the public discus-
sion held in the National Theatre after one of the
opening performances of “An Enemy of the People”
and involved theatre artists, politicians and political
activists. As the discussion turned towards the issues
of the media, the director Jonas Vaitkus commented
the situation of the press in Lithuania. According to
him, “There is not even one free newspaper or any
independent media that you could read without sus-
picion of being “bought”. Take any article and you
will get a feel there is something hidden between the
lines”'® Such direct critique of the media was fur-
ther supported by the director of the National The-
atre Martynas Budraitis who related to the media
in his official Director’s Address in the website of
the theatre. Budraitis declared his own vision of the
national theatre relating it to the malfunctioning of
the media as the public sphere and the responsibility
of culture institutions in maintaining a critical and
realistic discussion: “The mass media is profiteering
from the extreme pressures, the TV is madly mul-
tiplying the production of the lowest kind erasing
all memories of culture, the society is balancing on
the brink between ultimate pessimism and ultimate
optimism. What is the position of artists, culture
people in all this, and what is the attitude and the
responsibility of theatre? Between optimism and
pessimism there is realism and reality [...] ways to
embrace reality as it is. And this is the challenge for
the artists and the theatre”!!

Subsequently, although the rhetoric used in the
posters of the National Theatre and the marketing
campaign of the production of “An Enemy of the
People” could be comparable to “propaganda” or at
least sleazy marketing, the production itself and the

discussions it inspired had a very critical character.

STOCKMANN IN RIGA

Quite a similar discussion on the interconnected-
ness of theatre attempting to function as a public

sphere and the popular media a little more than a



year later took place in Latvia. In the spring of 2013,
the Latvian stage director Alvis Hermanis staged
Ibsen’s” An Enemy of the People” in his New Riga
Theatre engaging with the media on a much more
decisive and conceptual ways. Hermanis and his
theatre proclaimed that this will be the first political
performance in the history of theatre of contempo-
rary Latvia — not an innocent mockery of the poli-
ticians, but a truly provocative discussion. Theatre
thus will attempt for the first time in recent decades
to address actual political issues not on the symboli-
cal level and not just through live communication to

elite theatrical audience.

In fact, Ibsen’s production by New Riga Theatre
was just one part of a larger complex project which
was launched almost at the same time as the open-
ing night of the new performance. Apart from the
performance, this artistic project also included the
publication of what Hermanis called a “manifesto-
interview” in one of the major periodicals of Latvia
“Diena’’?. As the issues addressed in the interview
were similar to those of the performance, Ibsen's
production was used as an occasion to give a pub-
lic account on Hermanis attitude towards recent
political developments in the city of Riga just before

municipality elections.

The manifesto-interview titled “We become depen-
dent on lumpens” addressed a number of questions,
such as subsidies for culture, recent language refer-
endum in Latvia, ticket prices for public transport
and even recent politics of Barrack Obama. How-
ever, the main focus of the whole project was cri-
tique aimed at populist politics of one of the major
Latvian political powers — the Harmony centre (the
alliance of left wing pro-Russian parties). In oppo-
sition to the majority supporting the Harmony cen-
tre Hermanis brings out a proposition to change
the elective constitution of Latvia and to acknowl-
edge the right to vote only for the individuals with
higher education and only for those who pay taxes,
leaving thus lumpens, the uneducated masses of
mostly Russian population, outside the field of

democracy.

The openly provocative appearance of the direc-

tor of the performance with the particular political

agenda and the production of “An Enemy of the
People” both relate to the problems and ambiguity
of the aggregative model of democracy and point
out that under the conditions of such democracy
the decisions made by majority often counteract the
interests of the same majority. The clever ones (the
educated, the minority) in the meantime are forced
to submit to the stupid (in the play Stockmann
makes a comparison to well-bred and ill-bred dogs)
and the whole society heads towards destruction
and collapse. Relating the classical play by Ibsen to
a very specific political situation in Latvia, Herma-
nis not only makes a link between fiction and social
reality but extends the performance outside the the-
atrical space as he himself takes the role of Thomas
Stockman settled in the public sphere of contempo-

rary Latvia.

The baldly provocative project triggered a massive
reaction from political scientists, bloggers, Twitter
and Internet commentators, and the popular media
of Latvia. Every response published or republished
in the internet news portals such as Delfi immedi-
ately drew at least 400 to 500 comments. The discus-
sions actually transgressed national media as many
Russians reacted to what they perceived as overt
Russophobia of Hermanis. Two months after the
beginning of the whole campaign, however Herma-
nis decided to terminate the project after what he
called a catastrophic failure of the political theatre
in Latvia on the 11th of July.!®

The reason for this “failure” seemed to be twofold.
First, the reluctance of the political elites in Riga
to acknowledge artists as equal participants of the
political discussion or, to be more specific, as valid
and legitimate players beyond the limits of aes-
thetic domain and evening entertainment. Similar
to the case of Lithuanian National Drama Theatre
when political leaders and commentators severely
attacked artistic project that attempted to reach
beyond the preconceived limits of traditional artistic
culture, the move of Hermanis was also ignored as
invalid. Second, the common reaction to the politi-
cal campaign of local “Stockman” eventually took a
violent turn in the form of anonymous threatening

messages received by Hermanis.
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DISTRIBUTED AESTHETICS: COMPLETING
PUBLIC SPHERES

In order to define the true political meaning of the
two examples of the Baltic theatre and to evaluate
what theatre producers from Latvia and Lithuania
were trying to achieve — and that is theatre work-
ing as a public sphere outside the live performance
framework — we have to escape the restricting oppo-
sitions of theatre and media, aesthetic production
and marketing, artistic creativity and communica-
tion. I propose that unless we reject the point of
view picturing media network as something fun-
damentally alien to the true theatrical communica-
tion, we are not ready to open up for the new con-
temporary modes of theatrical public sphere or in

fact the public sphere as such.

The backdrop of this approach is a general condition
of modernity, namely the fact that mediated experi-
ences are insistently penetrating our physical every-
day existence. The process is described by Anthony
Giddens as follows: “One thing we can say with
some certainty is that in very few instances does the
phenomenal world any longer correspond to the
habitual settings through which an individual physi-
cally moves. Localities are thoroughly penetrated by
distanciated influences, whether this be regarded as
a cause for concern or simply accepted as a routine
part of social life. All individuals actively, although
by no means always in a conscious way, selectively
incorporate many elements of mediated experience

into their day-to-day conduct”**

In a more recent and specific account on social
media, Therese F. Tierney claims there is a historical
development of spatial publics and networked pub-
lics, that both started as independent progressions
but got gradually related and now appear in complex
assemblages.'” In a book “The Public Space of Social
Media”, she proposes a framework of three publics:
spatial public (urban spaces such as Zuccotti park
but also artistic events, performances were people
physically come together), media public (the media)
and networked public (the Internet) only to even-
tually point out how in contemporary world these
separate categories get increasingly interwoven, and

entangled in the forms of interaction, allegiances

and assemblages that cut across a variety of institu-
tions, spaces, forums and technologies. According
to Tierney, in contemporary world “spatial publics
and networked publics can no longer be understood
as discrete operational spheres because the two
are increasingly entangled. [...] networked publics
and physical publics are not separate or competing
spheres; they are completing spheres”® where the
physical events stimulate network events and the
other way around, and when the human actions on
the physical and mediated levels can co-produce
each other as we have seen in for example Arab

spring.

Certainly, public sphere is created in every perfor-
mance, since in every performance people gather
together in order to voluntarily involve into a defi-
nition and discussion of the problems that they
find important. However, shouldnt we acknowl-
edge that in the cases when theatre is making and
attempting to be something other than just produc-
tion and consumption of aesthetic objects, there is
a certain value in the expansion of theatrical event
outside the limits of its physical development on
stage, of “here and now” of direct theatrical com-
munication through press conferences, media out-
lets and digital networking as part of the same pub-
licity? As the communication of theatre and society
is inextricably integrated into a bigger public com-
munication, theatre as a public sphere can function
more effectively in deliberate and well calculated
collaboration with the media rather than mutual

ignorance.

For a more particular approach, I would like to
refer to the term distributed aesthetics, that the-
atre researcher Christopher Balme uses in his new
book “The Theatrical Public Sphere”, borrowing it
from the publications of Geert Lovink (for example
his book on blogging and critical Internet culture,
2008). In a nutshell, distributed aesthetics is a kind
of aesthetics that includes the network (mostly the
Internet networks) rather than leaving it outside
the aesthetic experience, aesthetic production or
aesthetic activity. According to Lovink, distributed
aesthetics concerns experiences that are sensed,
lived and produced in more than one place and

time, dealing simultaneously with the dispersed



and the situated. Relating to performances such
as “Please Love Austria” by Christoph Schlingen-
sief, “Call Cuta” by Rimini Protocol and “The Art-
ist is Present” by Marina Abramovich, Chistopher
Balme points out that in these examples the tradi-
tional “place of performance” is turned into a “hub
around which a public sphere of interaction can
emerge, but such a hub - conceived as a concrete
place — is not essential for distributed theatrical

aesthetics to function”!”

The discussions around the Lithuanian and Latvian
productions of “An Enemy of the People” show that
it is more adequate to interpret them as attempts
to reach out for distributed aesthetics rather than
hold on to the older binary opposition between the
artistic event and its communication. Both pro-
ductions (although on different scale) exemplify
the case when the creative content and dramatic
images are carried to the other side of the borders
of live theatrical experience and start circulating
through networked media or when performative
event transgresses the physical forum of face-to-
face interaction and extends the theatre beyond the

institutional as well as physical framework.

Eventually, the theatrical productions of “An Enemy
of the People” were turned into a spectacular media
events that sent ripples through major newspapers,
digital media networks, internet news portals as
well as a number of news groups, social networks,
chat rooms and personal blogs (way beyond the tra-
ditional limits of the community of theatre critics,

bloggers and commentators).

The digital media and network communication,
expanding the significance of the theatrical event,
can always be depreciated by the suspicion that it
is intended as marketing strategy. Theatre that uses
these strategies does seem to move away from its
“nature” - a live and interactive discussion. Com-
pared to the live forum of theatre mass media may
seem monologic. In the theatrical framework of live
discussion, situated in a concrete physical space, the
arguments are addressed to a particular individual
who exists in the same physical and speech context.
Naturally, theatrical communication can achieve

such degree of accuracy and mutual understanding

which is unimaginable in mass media. Through
mass media, however, local artistic practices can
reach an indefinite number of recipients (which is
in itself an attractive perspective for theatre which
is trying to retain the political significance in the
21% century) and inspire further discussions in the
places and communities that were usually ignored
by traditional routes of theatre communication. The
analysis of the examples of Baltic theatre showed
how artistic institutions are trying to replace the
older nostalgic and utopian ways (which can still
be effective for local small public spheres) and find
courage and ambition to face the radical transfor-
mation of social relations.' Namely the transfor-
mation, according to Luke Goode, characterised by
“social interconnections (both between individuals
and institutions and between citizens themselves)
which are increasingly underscored by absence
rather than presence” where we are affected by con-
sequences of actions whose authors are physically

(and often cognitively) absent.!’

Relating to the proposition by Luke Goode to stop
tragic complaints about the lost “reality” in the
world of digital and electronic media, it is pos-
sible to take another point of view towards theatre
interacting with the media and network, “one that
acknowledges the inescapability of mediation but
refuses to allow one form of mediation to have the

last word.”?°

CONCLUDING REMARKS AND ONE MORE
EXAMPLE

The examples of Lithuanian and Latvian Ibsen make
us aware that distributed aesthetics only works
as far as the artistic production itself is willing to
accept the instability and certain amount of dan-
ger brought about by distribution and distributed
media. Distributed aesthetics is not only about art’s
intervention into popular media sphere, it is also
about allowing the media and social networks to
intervene (to transform and to enhance) the artis-
tic communication as both libidinal economy of
symbolic content and closed circuit of production
and consumption. In this sense, the Lithuanian
National Drama Theatre production eventually still

remained locked within the traditional distinctions,
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as the moment the audience crossed the entrance to
theatre building, any network that mattered before
was left outside and was displaced by autonomous
theatrical live communication. Moreover, this com-
munication was positioned as a true alternative
public space. However, at the same moment when
the theatre “shut the door closed, its relation to the
networks of public life outside the walls of theatrical

institution became merely symbolical.

The project by Alvis Hermanis went a step further.
His theatre production could only function as a seg-
ment (an important segment by all means) of the
media and network project that started with the
manifesto-interview. The fact that the project failed,
however, manifested the presence of deep contrapo-
sition between the live elite theatrical communica-
tion and unpredictable mass communication of the
media. The brutal reality of the media eventually
appeared inconsistent with the safer theatrical pub-

lic sphere.

A few years earlier, in 2010, the project by Esto-
nian theatre NO99 titled “Unified Estonia® was
launched and eventually turned into a major politi-
cal and media event - a critical campaign against
the use of political technologies and populist strate-
gies intersecting contemporary democracies in the
Baltic States. The campaign started with the press
conference where the theatre company announced
about the establishment of a new political move-
ment headed by theatre directors Tiit Ojasoo and
Ene-Liis Semper. During the 44 days between the
initial press conference and the final convention of
the new “party” in Tallinn, the fictitious political
movement gradually developed a firm recognition
among the electorate (a year before parliamentary
elections in Estonia) and turned into a media sensa-
tion. The “mega performance” of NO99 had media
coverage on a daily basis and the traditional physical
locale of theatrical communication eventually was
utterly dispersed into hundreds of mediated events,
reproduced, broadcasted, networked and shared.
Even the final convention performed in front of
7 000 spectators was also aired live on the Inter-
net. In fact, according to Luule Epner, “this 44-day
project both began and ended in mass media?! In

the project of NO99, in other words, the networked

communication and distribution did not revolve
around some original live theatrical event any more.
This absence of theatrical event was a symbolical
reference to the absence of “political event’, i.e. a
proper initial political project based on rational dis-

cussion and genuine concern for social problems.

Similar to the subsequent productions of Latvians
and Lithuanians, it is most revealing to interpret
“Unified Estonia” as a reaction towards the gradual
rise of expenditures on political advertising and
public relations in Estonia (seen as a reversed reflec-
tion of the correspondent decrease in public discus-
sions and the functioning of the public sphere) and
the ambiguous role of mass media as both public
forum and sensationalist entertainment. A massive
political advertising, viral videos (“voting schools”),
active participation in pre-elective TV and radio
broadcasts, interviews in the press and all kind of
provocations (carefully pre-calculated in collabora-
tion with the media experts such as Daniel Vaarik)
were mimicking similar populist technologies used

by other political parties in earlier elections.

By submitting to the rules of the media, the move-
ment of “Unified Estonia” went further than similar
Latvian and Lithuanian projects as its “overiden-
tification” with the media - an extreme and exag-
gerated adoption of their rules - had no supposed
alternative (in the form of live theatrical perfor-
mance). Politically this meant there were no safe
and transparent enclaves of “qualitative democracy”
(at least there were no such things any more). We
have to learn to think and act within the media as
it is. Aesthetically it meant something similar - the
possibility and the need for theatre to shift, inter-
vene, move beyond live experiences, be in more
than one place and time in the age when public and

democracy does the same.

When theatre is completing the media in the gen-
eral public sphere and the media outlets are used
to complete and to expand what the performance
initiated or started, theatre is also important as
a way to find out what character this comple-
tion has or may have. In other words, theatre is a
good opportunity to research on the minor scale

of the dynamic tension (including completion,



competition, collaboration, mimicry, opposition,
etc.) between the physical event and media cover-
age, physical space and stream of comments, close
communities in physical space (theatre audience)
and general networked publics, presence and tech-
nological representations, embodied and discursive
politics, structural media and human action as well
as transitions from digital to non-digital political

participations and back.
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SAVEIKAUJANCIOS (VIESOSIOS) SFEROS: TEATRAS IR MEDIJOS
BALTIJOS SALYSE

Santrauka

Straipsnyje palie¢iamos dvi tarpusavyje susijusios temos: teatro, ziniasklaidos ir skaitmeniniy tinkly sgveika bei teat-
ras, veikiantis kaip vie$oji sfera. Abu klausimai pateikiami per trijy Baltijos $aliy $iuolaikinio teatro atvejy analize:
analizuojami du Henriko Ibseno Visuomenés prieso pastatymai (Jono Vaitkaus spektaklis, 2011, ir latviy rezisieriaus
Alvio Hermanio interpretacija, 2013) ir esty teatro NO99 politinis projektas Vieningoji Estija (2010). Analizé skirta
ne tiek iy kariniy draminéms ar estetinéms struktaroms, bet jy komunikacijai, nes ziniasklaidos ir interneto tinklo
panaudojimas buvo svarbi visy trijy teatriniy jvykiy dalis. Koks $iandien yra teatro karéjy Baltijos Salyse santykis su
ziniasklaida ir skaitmeniniu tinklu? Kokiomis sgvokomis $iandien galima aprasyti santykj tarp gyvo, fizinio, jvietin-
to dialogo ir medijy sferos? Koks galéty buti teatro komunikaciniy praktiky indélis j demokratijos ir vieSosios sferos
raidg? Ar teatras gali radikaliai ir kriti$kai paveikti demokratija, kurioje dominuoja elektroninés, skaitmeninés ir
socialinés medijos?

Teorinj tyrimo pagrinda sudaro Jiirgeno Habermaso vieSosios sferos samprata, taciau atsizvelgta ir j $iai teorijai
budingus priestaravimus bei jos tolesne raida Thérése F. Tierney, Geerto Lovinko, Christopherio Balme’s ir Lukeo
Goodebo $iuolaikinés teorinés ziniasklaidos, socialiniy medijy ir tinkly refleksijose. Sgvoka ,,skleisties estetika“ (angl.
distributed aesthetics) yra sitloma kaip tinkamas analitinis jrankis politiniy projekty siuolaikiniame Baltijos $aliy

teatre tyrimui.

Trijy teatro spektakliy i§ Estijos, Latvijos ir Lietuvos analizé atskleidzia, kad masinémis medijomis jvietintos me-
ninés praktikos jgyja galimybe pasiekti neribota suvokeéjy skaiciy ir paskatinti tolesnes diskusijas tokiose vietose ir
bendruomenése, kurias tradiciné teatro komunikacija paprastai aplenkdavo. Straipsnyje akcentuojamas $iuolaikinio
teatro poreikis keistis ir perzengti gyvosios patirties ribas, i§siverzti i§ vieno laiko ir vienos erdvés, nes tokia sklaida

atitinka $iuolaikinés demokratijos formas.

Reik$miniai ZodZiai: vieSoji sfera, Baltijos $aliy teatras, teatro komunikacija, Ziniasklaida, socialiniai tinklai, skleis-

ties estetika, Henrikas Ibsenas
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PRAMOGAVIMO BEI SVEIKATINIMO ASPEKTAI
LIETUVOS MODERNIOJO KURORTO GENEZE]JE:
PALANGOS IR BIRSTONO ATVEJAI

Santrauka. Tarpukario laikotarpis Lietuvos kurorty istorijoje yra vienas i§ svarbiausiy jy raidos etapy. Siuo

laikotarpiu kurortuose vykstantys poky¢iai siejami su moderniosios laisvalaikio tradicijos susiformavimu. Poilsio

kultarg ir kurortine aplinka tuo metu charakterizavo pamatinés modernizmo sagvokos, tokios kaip $viesa ir higiena.

Straipsnyje analizuojami didziausi Lietuvos tarpukario kurortai — Palanga ir Bir§tonas - iki institucionalizuojant

laisvalaikj kaip reiskinj (1918-1932) ir de jure etapu (1932-1940). Daroma i$vada, jog de facto laikotarpiu kurortai

buvo vystomi visy pirma atsizvelgiant j socialinius visuomenés poreikius bei jy istorinj pobiidj. Palangoje buvo

gryninama pramogy, o BirStone - sveikatinimo veikla. Po 1932 m., priémus Kurorty jstatyma, kurorty tipai

supanaséjo, o jy aplinkoje ryskéjo modernistiniai miesty bruozai.

Reiksminiai ZodZiai: kurortai, tarpukaris, modernybé, Palanga, Bir$tonas, sveikatinimas, pramogavimas

IVADAS

XIX a. pabaigoje — XX a. pradzioje, vykstant indus-
trializacijos procesams, Europoje formavosi sveikos
aplinkos uzmiescio kultas kaip priespriesa purvinam
miestui. Buvo akcentuojama zmogaus nepaliestos
gamtos nauda rekreacijai'. Dél Sios prieZasties natii-
ralus krastovaizdis tapo aktualiu didziyjy pasaulio
miesty plétrai. 1902 m. modernistiniy idéjy vizio-
nierius Ebenezeras Howardas suformulavo kertine
»miesto-sodo“ (angl. Garden Cities of To-Morrow)
koncepcija, kurioje i$skyré miesty fizines charakte-
ristikas, nukreiptas | darny vystymasi, gyvenamujy
zony ir zaliyjy ploty derinimg bei zonavima?®. Funk-
ciniu miesto zonavimo principu bandyta sistemi-
zuoti miesto gyvenima, sukurti sveikesne aplinka.
»Miesty-plauciy® (teritorijy, apsupty gamtiniu kar-
kasu, angl. Green belt) erdvinéje struktiroje atsirado
standartizuota rekreaciniy funkcijy raiska. Pozitrio
kaitg j miesto ir gamtos santykj atspindéjo siekis
sujungti urbanistinio ir uzmies¢io gyvenimo ypa-
tybes. Howardo modelis tapo vélesniy urbanistiniy
idéjy prototipu ir paskatino pritaikyti parko savybes
laisvalaikio organizavimui miesty viduje (sukurti
miestg, orientuotg j socialines reikmes, angl. Social
City) bei steigti poilsio ir pramogy miestelius,

vadintus ,malonumy sodais.

XX a. pirmojoje puséje moderniy miesty planavi-
mas Europoje pakoregavo poilsiautojy Zemeélapj ir
padidino sezoniniy migracijy intensyvuma j svei-
katingumo ir pramogy oazes. XIX-XX a. sandiroje
spartlis urbanistinés aplinkos poky¢iai (pritaikytas
laisvas planavimas, integruojamos Zaliosios zonos ir
kt.) formavosi paveikti naujos pasaulézitros, pagal
kurig miesty statybos modernumas siejosi ne tik su
estetiniais principais, bet visy pirma su Svara ir higie-
na. Ceky architektiiros teoretiko Karelo Teigeo tei-
gimu, ,daugiabudiai, iSkylantys miesto centre, turi
tik ekonoming¢ nauda, o vilos statomos dél i$skirti-
nio patogumo, higienos ir reprezentatyvumo. Visi
$ie bruozai yra bene svarbiausi faktoriai, uztikrinan-
tys gyvenimo kokybe*. ,Miesto-sodo“ apgyvendi-
nimo modelis pradétas taikyti ir uzmiescio teritori-
joms, balneologinéms ir pajirio vietovéms, i kurias
vasarotojai i§ perpildyty miesty vykdavo ilsétis nuo-

savose ar nuomotose vilose>.

XX a. pradzioje jsitvirtinusi laisvalaikio samprata
paskatino sparéig urbanistine poilsio kultiros plét-
ra tarpukario Lietuvoje. Nors minimas istorijos
tarpsnis yra populiarus mokslo darbuose, atskiry
kurorty funkciniy tipy pjavis architektarology iki
$iol netyrinétas. Straipsnyje analizuojami didziausi

tarpukario Lietuvos kurortai - BirStonas ir Palanga.
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] $iy miesty architektarg Zvelgiama per jy santykj
su gyvenimo budu ir besiilsin¢io Zmogaus veikla,
todél tekste tyrinéjamos kurorty atkiirimo priezas-
tys 1918-1932 m. bei jvardijamos jy formavimosi
aplinkybés ir kryptys antruoju tarpukario laikotar-
piu (1932-1940). Pagrindine tyrimo medziaga tapo
pirminiai Saltiniai — Lietuvos centrinio valstybés
ir Kauno apskrities archyvy informacija (kurorty
atstatymo bylos, planai) bei to meto oficiozai (,,Lie-
tuvos aidas®, ,Lietuvos Zinios®), leisti didziausiu
tirazu ir labiausiai atspindéje to laikotarpio jvykius.
Straipsnyje svarstoma tezé, jog atkirus Nepriklau-
somybe svarbiausiuose $alies kurortuose pirmuoju
tarpukario laikotarpiu pradéta aiskiau klasifikuoti
dar carinéje Rusijoje susiformavusius poilsio veikly
tipus. Siam procesui jtakos turéjo ne tik gamtinés
vietoviy ypatybés. Kurorty atkirimo svarstymus
nacionaliniu lygiu de facto visy pirma paskatino
socialiniai veiksniai, daugiausia nulemti Pirmojo
pasaulinio karo padariniy ir autentiSkos istorinés

aplinkos.

Po 1932 m., kai kurortai jgijo de jure statusg (Palanga
ir Bir§tonas tapo ,pirmos grupés“ kurortais®), pra-
sidéjo miestovaizdziy modernizacijos procesai.
Ryskéjo uzuominos i modernistinj ,,miesto-sodo*
modelj ne tik fizinéje vietoviy struktiroje (intensy-
véjo statybos ir naujy rekreaciniy teritorijy planavi-
mas, formavosi aiSkesnis funkcinis zonavimas), bet
ir reigkési kaip socialinis fenomenas (jvairéjo poilsio
veikly $akos). Didéjantis poilsio kultaros vartojimas

paskatino kurorty tipologinj supanaséjima.

KURORTU ATGAIVINIMAS DE FACTO
(1918-1932)

Tarpukariu kurortai savo statusg formaliai jgijo pra-
bégus daugiau kaip desimciai atkurtos Nepriklau-
somybés mety. Taciau miesteliai, kurie iki Pirmojo
pasaulinio karo buvo aiskiai suvokti kaip kurortinés
vietoveés, $ig funkcija tesé ir XX a. antrajame-trecia-
jame deSimtmetyje. Tarpukario pradzioje kurorty
atstatymo butinybé visos $alies mastu tapo reiks-
mingu uzdaviniu. Jy atkarimo svarbg i§provokavo
to meto Lietuvoje susiklos¢iusios socialinés aplinky-
bés. Viena i jy, kuriai daugiausia jtakos turéjo karo
padariniai, - $alyje aktyviai pradéta vystyti sveika-

tinimo prevencija. Reik$émingiausi buvo Birstono ir

Palangos kurortai, turéje skirtinga istorinj konteksta
ir gamtines ypatybes. Pirmuoju tarpukario laikotar-
piu tapo itin svarbi poilsio vietoviy specializacija:
»jeigu, sutvarke Bir§tong, turésime tikrg ir labai ligo-
niams naudingg kurorta, tai Palangg turime priskai-
tyti jau prie kitos gydymo jstaigy raisies. Palanga
pavadinsime veikiau vasarine klimatine stotimi,
t. y. ta vieta, kur bent vasara galima pasinaudoti ko

tyriausiu oru, na ir jiros maudyklomis*’.

Miestuose, didéjant naujakuriy skaiciui, paraleliai
iskilo ir labiausiai to meto Lietuvos gyventojus ali-
nanciy susirgimy (tuberkuliozés, veneriniy ligy)
améjimo grésmé. Daug démesio skirtamiesty sanita-
rijos klausimams spresti. VieSajame diskurse vis daz-
niau iskildavo vietinés radikalesnés ,miesto-sodo®
versijos, pavyzdziui, 1930 m. laikrastyje ,Savival-
dybé“ idspausdintas Leberechto Migge ,Zaliasis
manifestas®, atitikes ,rekreacijos bei pasipriesi-
nimo dvasig didmies¢iy gyvenimui®, anot autoriaus:
»miestai privalo nuosavus Zemés plotus apimti. <...>
Bendrieji sodnai privalo bati ne tingiai ir puosniai
romantiski, bet gausiai ir aktyviai zali: sporto par-
kai, zaidimo aikstelés ir maudyklés“®. Todél naujy
gydymo jstaigy statybos klausimai Sveikatos depar-
tamento protokoluose tapo vieni svarbiausiy per

pirmajj Nepriklausomybés desimtmet;.

Biatiniems sveikatos klausimams spresti tinkamiau-
sios buvo balneologinés vietovés. Valdzios veiksmai
visy pirma krypo j didziausig nepriklausomos Lie-
tuvos kurortg — Bir§tong’, anot Juozo Tumo-Vaiz-
ganto, dar prieskaryje mineralinio vandens gydo-
mosiomis savybémis garséjusj visoje Rusijoje:
»lanké ji sveciai i§ pat Petrapilio. Jo vandeny kilme
zinojo gydytojai ir déjo juos antron vieton po Kau-
kazo purvy, net auksc¢iau uz Odesos limang, o jau
lygiai su paciu Vysbadenu. Savo gydomaja jéga Birs-
tonas yra toli perSokes savo kaimyng Druskininky

kurortg“'°.

Sveikatinimo veiklos iki Pirmojo pasaulinio karo
Birstone suvoktos kaip pelninga prekybos $aka. Bal-
neologinis kurortas tuo metu buvo labiau orientuo-
tas i laisvalaikj nei j gydyma'!, nes ,yvienintelé gydo-
moji priemoné tebuvo mineralinés vonios“'% Tokia
situacija lémé, jog ,placioji Rusijos visuomené,

norédama pasigydyti ar pailséti, desimtis takstanciy



vaziuodavo ligsiol | jvairius uzsienio, ypac gi Vokie-
tijos ir Austro-Vengrijos kurortus. Tuo tarpu gi kad
ir Lietuvos kurortai nekaip tesivercia, viena dar jy
laimé, kad masy miesty zydai juos palaiko“’. Be
maudykliy, BirStone dar veiké pramogy salé su
orkestro koncertais (j ja neretai koncertuoti atvyk-
davo ir Zymus lietuviy dainininkai, pvz., Kipras
Petrauskas'*), du bufetai'>. Kurorte vasarodavo ne
viena zymi asmenybé, pvz., Peterburgo Dailés aka-
demijos menininkas, mozaikininkas Nikodemas
Silvanavi¢ius'®, kunigaikstiené Stefanija Radviliené,
bajoras Leopoldas Le$¢inskis, istorikas Vladislovas

Sirokomleé.

Lemiamas zingsnis, dares jtaka ne tik Bir$tono,
bet ir kity Lietuvos kurorty formavimuisi, Zengtas
1924 m., Bir$tong pradéjus valdyti Lietuvos Rau-
donojo Kryziaus draugijai. Organizacija rapinosi,
jog Vyriausybé svarstyty jstatymo projekta: ,apie
kurorto pripazinima visuomeninés reik§més poil-
siaviete. Bir§tono gydymo jstaiga gaus apsauginj
statusg ir bus atleista nuo valstybés bei savivaldybés
mokes¢iy uz gydymo priemones, vieSbucius ir res-
torang be svaigiyjy gérimy“!’. Raudonasis Kryzius
paskatino Medicinos tarybg 1930 m.!® parengti pir-
majj Lietuvos kurorty jstatymo projekto sitlyma,
kurio pagrindu 1932 m. Vyriausybé patvirtino
Kurorty jstatyma.

=
2Z”

3 1
K. e

Y

Iki 1940 m. kurorto atstatymo darbus koordinaves
Raudonasis Kryzius Bir§tong, visy pirma, vysté kaip
sveikatingumo kurortg, skirtg ypa¢ po karo nukenté-
jusiujy bei sunkiomis ligomis serganciyjy gydymui
ir profilaktikai. Siam tikslui buvo steigiamos naujos
gydyklos, sanatorijos, iSnaudojami gamtiniai i$tek-
liai, pritaikomi jiems jrengimai (biuvetés, Saltiniy
buadelés ir kt.; 1 pav). Pramoginis kurorto turinys,
priesingai nei cariniu laikotarpiu, buvo atraeilis':
»vienintelés Bir§tono pramogos - dady orkestro
gastrolés... ir du kartu savaitéje ¢ia rengiami vaka-
réliai (resurs), <...> Sokama ¢ia iki ryto, muzika visai
nebloga. Kity pramogy, kaip teatro bei koncerty ir
knygyno, reikalas BirStone dar nejauciamas“*.

Vizija, jog Birstonas turi tapti garsus i§skirtinai svei-
katinimo paslaugomis ne tik Lietuvoje, bet ir uzsie-
nyje, aiskiai palaiké ir kurorto administratorius Jur-
gis Venckiinas. 1928 m. kurorte jau lankeési sveciai
ne tik i§ Lietuvos, bet ir i§ Vokietijos ir Amerikos:
»vasaros metu svetimtauciai ne maza jspudziy atsi-
vezg i§ kurorty ir sulig tais jspiidziais sprendzia apie

tautos kultaros bukle*?!

. Daktaro teigimu, Bir$to-
nas - vienintelis Lietuvoje atkurtas mineraliniy van-
deny kurortas, turintis didele visuomenine reik§me,
todél svarbu, kad islaikyty ,pavyzdingas pozicijas®,
»hes j kurortg daugiausiai atvyksta issiilge belauk-

dami sveikatos ligoniai“®.

b7 BIRSTOMAS L BIRUTESY ) !

M/NERALINIA

ALT

1 pav. Birstono mineraliniai Saltiniai tarpukariu. Atviruté i§ Vytauto Sinkeviciaus asmeninio rinkinio
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Palangoje, kitaip nei Bir$tone, nebuvo tuo metu taip
reikalingos gydomosios infrastruktiros. Cia nuo
XIX a. antrosios pusés kultirinémis pramoginémis
veiklomis mégavosi aristokratiskos $eimos, atvyk-
davusios ne tik i§ prasy zemiy, bet ir i§ Lenkijos bei
Padolés®. Kitaip tariant, tuo, kuo buvo Lenkijoje
Zakopané, Lietuvoje turéjo tapti Palanga - ,,Baltis-

«4

kaja Zakopane

Po Pirmojo pasaulinio karo didele zalg patyrusiame
pajario kurorte reikéjo skubiy atstatymo darby.
Grafai Tiskevic¢iai nebejstengé finansuoti visy jiems
priklausiusiy vily remonto, todél tre¢iajame desimt-
metyje daugelj jy pardavé turtingesniems Lietuvos
pilie¢iams. Iki ketvirtojo deSimtmecdio miestelio
tvarkymu rapinosi Palangos kurorto komitetas?,
turéjes vieng i§ pagrindiniy nelengvy is$ukiy (pra-
moginis laisvalaikis ankstyvuoju tarpukario lai-
kotarpiu karo nualintoje $alyje nebuvo prioriteti-
nis) — parengti kurorto vystymosi gaires. Svarbus
$iuo klausimu steigiamasis susirinkimas 1921 m.*
vyko Karo ligoninéje, jame pazyméta, jog kurorte
zenkliai sumazéjo turtingesniy poilsiautojy. Pasak
prof. Paréanskio, tokj kurorto lankomuma lémé
daznesni viduriy S$iltinés susirgimy atvejai bei
Palanga ,,sunaikinusi vokieciy ir latviy okupacija“.
Sis faktas byloja, jog kurorte nebuvo vystoma svei-
katingumo infrastruktara, o pramogy ir laisvalaikio

erdvés, tapusios ligy uzkrato zidiniu, buvo apleistos.

Svarstyta, jog tolimesnis kurorto vystymasis turi
kelias galimas kryptis. Viena i§ jy — nacionalizavi-
mas, poilsio insfrastrukttiros steigimas kariskiams,
valdininkams ir t. t., ,bet tai néra geras pasitlymas,
ta rodo Rusijos pavyzdys“®. Taip pat aptarta gali-
mybé Palangg perduoti privac¢ioms iniciatyvoms,
tokiu atveju turtingesni vaziuoty j gretimajj ,,Svar-
cortg®, neturtingi - | gretimus kaimelius, arba
sialyta ,,sutverti europinio mastabo kurorta . Dél
vietovés gamtiniy ir geografiniy privalumy (,,atvira
jura, puikus pliazas, begalo puikus parkas*!'),
nutarta, remiantis uzsienio patirtimi (Socio ar Seve-
ningeno*?), sekti paskutiniuoju pasialymu. XX a.
tre¢iojo de$imtmecio pradzioje persvarstyta kuror-
tiSkumo vizija aiskiai tesé istoriskai susiklos¢iusj
aristokratiskg Palangos pobud;j — kurti miestelj kaip
europieti$ky vasarviete su moderniai i$vystyta lais-
valaikio struktara, jvairialype pramoginio turinio

pasiila, orientuota j labiau pasiturinj poilsiautoja.

Palangos atkarimo diskurse nebuvo aplenktas ir
sveikatinimo klausimas, tadiau $is aspektas arti-
mesnis labiau profilaktinés (,,saulés voniy“) medi-
cinos krypciai nei orientuotas j sunkiyjy susirgimy
gydyma: ,,8is kurortas tinka skrupulu sergantiems
vaikams. Serga limpamomis ligomis ir tuberkulioze
nejsileidZziami“®. Poilsio veikly jvairové Palangoje
papildyta integruojant profilaktine medicing. Siam

tikslui suformuotas poreikis atstatyti vienintelj

2 pav. Siltyjy voniy pastatas Palangoje tarpukariu. Atviruté i§ Petro Kaminsko asmeninio rinkinio



kurorte ir $altuoju sezono metu veikiantj senaji
voniy pastatg (2 pav.), o taip pat ieSkoti alternatyviy
sveikatinimo $altiniy. Kitaip tariant, pramoginiams
reiSkiniams siekta priskirti gydomasias galias, pazy-
mint tai kaip dar vieng prevencinés medicinos
krypti: ,amziy ir viso pasaulio prityrimas parodé,
kad klimatinis ir vandens gydymas duoda geresniy
pasekmiy jei tas gydymas atliekamas apystovose tei-
giamai veikianc¢iose j Zmogaus psichika. Kity prie-
moniy tarpe yra muzika kuria placiai naudojamasi,
kaipo pagelbine piemone netik klimatinio, bet ir prie
kity gydymo budy todél 1924 m. Palangoje buvo
rekomenduojama organizuoti Karo orkestro kon-
certus kurhauze, nes tai ,prisidéty prie sudarymo
kalbamyjy naudingy apystovy ir visokiy bend-

ruomeneés pramogy ‘.

Taigi iki XX a. ketvirtojo deSimtmecio pradzios kei-
tési pagrindiniy $alies kurorty vaidmuo. Siuo lai-
kotarpiu pradéta labai aiskiai formuoti ,vedamajg“
rekreacinés veiklos kryptj, stiprinti Bir§tone gydo-
masias ir Palangoje pramogines funkcijas. De facto
etape suformuluotos didziyjy kurorty plétros vizijos
tapo pagrindu ne tik jy vélesniam rekreacinés aplin-
kos vystymuisi, bet ir modernaus gyvenimo buado

pradzia Lietuvoje.

ETAPAS DE JURE (1932-1940)

Kur kas aktyvesnis kurorty vystymo etapas prasi-
déjo 1932 m. paskelbus Lietuvos kurorty jstatyma*.
Naujajame dokumente i esmés formuluojamos dvi
galimos kurorty vystymosi kryptys - sveikatingumo
ir laisvalaikio pramogy, kurios, beje, buvo aiskiai
i$skirtos dar pirmuoju tarpukario laikotarpiu (de
facto lygmenyje) atkuriamy pagrindiniy Lietuvos
kurorty vizijose. 1930 m. oficialiai kurortinémis
vietovémis ketinta skelbti tik gydomgsias vietas:
,visuomeninés reik§més viety vardas bus pripazjsta-
mas, atsizvelgiant j vietos ypatumus ir esamus jren-
gimus ligoniams gydyti“*. Dvilypio kurorti$kumo
interpretacija 1932 m. jstatyme liudija, jog $iuo
laikotarpiu transformuojasi ir kurorty, kaip reiski-
nio, samprata. Miestovaizdis virsta daugiafunkciniy
rekreaciniy procesy erdve, aktyviai propaguojama
viesajame diskurse: ,,musy laikais proto darbininkai

be nuolatinio didesnio periodinio atilsio nebegali

apsieiti. Kasdieninis proto darbas i$¢iulpia proti-
nes ir fizines jégas. <...> Dél to vasarojimo ir atilsio
reikalas yra butinas, kad musy jégos buty islaiky-
tos kirybiniam darbui reikalingoje lygsvaroje. Kita
salyga yra pasirinkti sau atitinkanti poilsio vieta
sulig savo individiniais reikalavimais - j sodziy,
i pudynais gausingas vasarvietes ar juros ir eZery

maudykles*.

Besiple¢ianti misri urbanistiné poilsiavimo erdvé
po 1932 m. pradedama sieti ,,su Zzmogaus butinybiy
(gyvybiniy, prekybiniy ir kt.) tenkinimu“®. Kitaip
tariant, kurorty vystymas suvokiamas kaip pro-
cesas, kurio metu asmens poreikiai ($iuo atveju -
laisvalaikio ir sveikatinimosi) turi jtakos architek-
tarinéms urbanistinéms formoms ir lemia tolesne
ju raida. Nors tarpukariu daugelyje Europos Saliy
miestovaizdis buvo kuriamas pasitelkiant radikales-
nius CIAM (angl. International Congress of Modern
Architecture) idéjomis paremtus modernizmo
architektaros ir planavimo sprendimus, to meto
Lietuvos kurortuose panasaus pobidzio restrukta-
rizacija vykdoma nebuvo. Jy planavimas apsiribojo
teritorijy plétra, orientuota i kiek aiSkesnj funkcinj

suskirstyma.

Vienas i§ svarbesniy veiksniy, Lietuvoje nulému-
siy tiek naujy sveikatingumo kurorty steigima,
tiek spartesnj Lietuvos vasarvieciy atkarimg bei
ju jvaizdzio transformacijas XX a. ketvirtajame
desimtmetyje — Kurorty jstatyme numatytos gali-
mos rinkliavos salygos: ,ligi 15 lity i§ kiekvieno j
kurorta atvykusio asmens ir ligi 40 lity i§ kiekvie-

nos Seimos*’

. Todél dar prie$ Pirmajj pasaulinj karg
pradéje vystytis ir de facto etape savo funkcijas tese
kurortai galéjo kur kas efektyviau atnaujinti ne tik
esama, bet ir kurti nauja infrastruktara, pajvairinti
veikly profilj, atitinkantj platesnio atvykstanciyjy
rato poreikius: ,,BirStone, Palangoje svetimsalis dar
gali gyventi, bet kitur Lietuvoje jam staciai néra
kur prisiglausti. <...> Ar svetimsalis, vaziuodamas j
Lietuva vasaroti, vesis i§ Berlyno, Prahos ar Stock-
holmo ir stalus, kédes, lovas? <..> Dar blogesnis
reikalas su valgymu. <...> Jis [uZsienietis] nori, kad
jam Zgsinas buty pakeptas, negaudys vidury lauko.
O sitokiy dalyky misy graziose kurotinése vietose,

iskyrus 2-3 niekas nedaro.
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3 pav. Birstono vaizdas tarpukariu. Desinéje Nemuno puséje — Alkniakiemio teritorija. Atviruté is Vytauto Sinkeviciaus

asmeninio rinkinio

Birstono kurortg valdantis Raudonasis Kryzius tapo
vienas pirmyjy, pasinaudojusiy gautomis teisémis.
Visos i§ kurorto eksploatacijos gautos léSos buvo

investuojamos | modernizavimg ir plétra*'. Svarbi

$iuo atveju buvo 1929 m. Jurgio Venckiino pastaba,
i$sakyta lyginant Bir$tong su Vokietijos kurortais.
Birstong jis sitilé perplanuoti taip, jog sveikatingumo

veiklos ir apgyvendinimas sudaryty vientisa, uzdara
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4 pav. Birstono kurorto parko Zemés planas, inZ. Maciulskis, 1934 m. LCVA, f. 1567, ap. 3, b. 1242



gydykly miestelj: ,,Bir§tonas visomis pajégomis turi
siekti tai, kad turéty pirtj ir viesbutj vienoje vietoje.
Toks Birstono atstatymas duoty galimumo kurortui
veikti net iStisus metus. <...> Naujasis pirties namas
uzkerta kelig Bir$tonui vystytis sanatorijos pavidalo

“42, Modernistiniais principais paremta

pagrindais
planavimo vizija buvo artima ir sostinés siekiamy-
bei miesto zonas suskirstyti funkciniu pagrindu.
Birstono atveju tokias urbanistines reformas reikéty
vertinti kaip vieting modernybés interpretacija,

lémusig savitg $ios vietovés charakterio iSraiska.

I archyviniy $altiniy matyti, jog i tam tikras Venc-
kiino pastabas buvo atsizvelgta. 1932 m. Misky
departamentas inicijavo Birstono miestelio dalies
plano sudaryma, jame numatyta plésti kurorta kai-
riojoje Nemuno puséje, priesais mineraliniy gydyk-
ly kompleksg - statyti vasarnamius misko parke*
(3 pav.). Naujy statyby paklausg $ioje kurorto dalyje
liudija jau 1934 m. ,Lietuvos aide“ pasirodziusi
zinuté, jog Zemés tikio ministerijos Misky departa-
mentas nuomoja likusius 25 sklypus Alksniakiemio
pusyne vasarnamiams statyti*%. Lyginant su 1921 m.
Bir§tono planu®, 1934 m. senoji kurorto dalis jau
buvo Zenkliai praplésta pietvakariy kryptimi*
(4 pav.). Sklypai suformuoti ir atokiau nuo pagrin-
dinés kurorto arterijos — ,,sveikatingumo miestelio”

(Siaurés vakary kryptimi)?*’.

Vadovaujant BirStono vyriausiajam architektui

Vytautui Landsbergiui bei pasitelkus architektus

Antang Jokima, Arna Funka, Nikolajy Maciulskj
bei Jong Kova-Kovalskj, 1937 m. nutarta per-
planuoti Alksniakiemio teritorija dél per didelés
zalos medziams: vasarnamiy rajong perkelti giliau
i miska, kur numatytas gerokai didesnis kurorto
praplétimas (suplanuoti 96 sklypai). Senojoje vasar-
vietés dalyje liko $esi namai, i§ kuriy trys vasarna-
miai, kita zemé skirta parkui: ,kadangi visi miestai
kovoja uz didesniy parky uzsodinimg, Bir$tonas,
be abejo, bus gerai padares, apsodindamas §j miska
kurorto poilsio ir sveikatos reikalams. Plétros
darbai Alksniakiemyje nevyko taip sparciai, nes tik
1939 m. Misky departamentas $ig teritorija perdavé
Birstono kurortui.

Siekiant pritraukti daugiau vasarotojy, palaipsniui
pradéta keisti BirStono istorinés dalies jvaizdj. Mies-
telj ketinta projektuoti kaip Piety Lietuvos sveika-
tingumo turizmo centrg, didelj démesj skiriant
ne tik gydykly jrengimui, bet visy pirma parko ir
likusios teritorijos sutvarkymui* (5 pav.). Kurorto
miestovaizdis buvo sodrinamas laisvalaikio funk-
cijomis: atremontuotas ir prapléstas kurhauzas,
kégliy namas, pastatyta poilsio aikstelé su lauko
kavine, planuojamos pramogos (orkestro koncer-
tai restorane ir vie$ose miesto erdvése®, ekskursi-
jos Nemuno kilpose motorinémis valtimis®!, veiké
maudyklés pliaze®?, kad ,vieni ¢ia atvykty pasilséti,
grynu oru pakvépuoti, graziais ¢ionyks$¢io Nemuno

krantais pasigéréti, kiti vietos purvy ir kity rasiy

5 pav. Birstonas. Kurorto fontanas parke tarpukariu. Atviruté i§ Vytauto Sinkeviciaus asmeninio rinkinio

81

A (I ZANTD OLIO0YNT O[OINYTIAONW

SOODNVIVd
IVLIIdSY OWINILVIITZAS

SOANLAIT

IVIIALY ONOLSYId ¥4I

I49d OWIAVOONWVYd



82

VILTE MIGONYTE

voniomis pasinaudoti“*®. 1939 m. kurorte poilsiavo
jau daugiau kaip trisdesimt takstanc¢iy zmoniy, tarp
kuriy vasaroti atvyko sveciai net i§ Meksikos, Piety
Afrikos ir Palestinos®. Praplétus ir modernizavus
ne tik gydyklas, bet ir apgyvendinimo vietas (sana-
torijas, vieSbucius), kurortas galéjo priimti svecius

iStisus metus®.

Jei Birstone gydomasias veiklas tam tikra prasme
papildé laisvalaikio turizmo funkcijos, tai pirma-
jame tarpukario laikotarpyje i$skirtinai pramogi-
nes funkcijas vysc¢iusioje Palangoje po 1932 m. j
kurorto urbanistinj audinj siekta integruoti daugiau
reabilitacijai bei aktyviam laisvalaikiui skirty komp-
leksy. Svarbu tai, jog tokiu badu buvo sekama de
facto etape suformuotos vizijos link. Pvz., 1932 m.
Palangoje numatyta jrengti teniso aikstele, nes
sezono metu vykdavo varzybos®: ,cementiné
kainuoja pigiau, bet reikalinga turéti kokia nors
modernine aikstele, o tai bus Zviriné*”. 1933 m.
burmistras daktaras Jonas Sliiipas teigé: ,,nors sun-
kas finansiniai laikai ir neleidZia neturtingai Palan-
gai daryti i§ karto kokiy dideliy uzsimojimy vasa-
rotojy patogumams, bet vis délto planingas kurorto
tvarkymas galés Palangai ir $iemet keletg zingsniy
pazangos suteikti. <...> Statomi nauji graf. Tiskevi-
¢ienés maudykliy namai, nemazai vily, remontuo-
jamas Birutés kalnas <...>“%. Vertéty pridurti, jog
XX a. ketvirtojo desimtmecio pradzioje finansinius

sunkumus Palangoje Siek tiek padéjo spresti kurorto

ANl

(=== / i

S AY

mokestis. Panasiai kaip ir Birstone, ¢ia Kurorty jsta-
tyme numatytos rinkliavos salygos buvo pritaikytos

kiek anksciau — 1931 metais™.

Nepaisant to, pirmieji kurorto modernizavimo
darbai de jure etapo pradzioje nevyko sklandziai®.
Keleta mety po Kurorty jstatymo priémimo Palan-
gos miestovaizdzio kaitos finansinés galimybés ir
organizaciniai procesai mazai kuo skyrési nuo Birs-
tono: 1932 m. 11 ha parko sklypas vis dar buvo ,,be
nuolatinés prieziaros*®. Sklypy skirstymo planai
sudaromi be iSankstinio projekto, nesvarstant nau-

jojo apstatymo pobudzio®.

Idomu, jog nepaisant sunkios finansinés situaci-
jos, Palangoje vis tik siekta i$saugoti pramoginio
pobudzio veiklos tradicijas. PavyzdZiui, 1932 m.
kurorto sezono pajamos sieké 43 470 lity. Palangoje
»gydoma ir muzikos garsais, kurie, susipyn¢ zmo-
gaus organizme su gydomaisiais vandenimis, teikia
idealia iSprakaitavimo priemone“®, todél didziau-
sios sezono islaidos buvo skirtos orkestro ilaikymui
(11 000 lity). Pvz., tilto remontas kainavo 4 900 lity,
gatviy tvarkymas - 2 800 lity ir kt.®*

Didziausi miestovaizdzio poky¢iai kurorte vyko
nuo 1933-1934 iki 1938 m.: ,statant naujus stati-
nius® buvo laikomasi statybos jstatymy, <...> jkur-
tas miesto parkas [inz. V. Rimgaila], kuriame pasta-
tyta estrada, vaiky zaidimo aikstelé“s ir kt. (6 pav.).

1937 m. suburta nauja kurorto administracija (jos

6 pav. Vaiky Zaidimy aiksté Palangoje tarpukariu. Atviruté is Petro Kaminsko asmeninio rinkinio



7 pav. Lietuvos Karo invalidy sanatorija Palangoje. Archit. Edmundas Karanauskas, 1935 m. Atviruté is Petro Kaminsko

asmeninio rinkinio

vadovu paskirtas Antanas Vizbaras), sutvarkytos
Palangos gatvés, pastatytas stadionas, mieste padau-
géjo ir poilsiautojus aptarnaujanciy jmoniy, parduo-
tuviy (veiké desimt restorany, septynios kepyklos ir
cukrainés, tiek pat valgykly ir uzkandiniy, dvi foto-
ateljé ir kt.)*’, suprojektuota autobusy stotis®® ir oro
uostas®. Kurorte lankési sveciai i§ uZsienio, Zymus
kaunieciai, karigkiai, sportininkai, politikai ir kiti
visuomeneés veikéjai’®.

Siekiant pajvairinti kurorto veiklas gydomosio-
mis reabilitacinémis funkcijomis, suteiktos salygos

senojoje Palangos dalyje vilas”! ir sanatorijas jkurti

jvairioms tarpukario organizacijoms (Mokytojy
sgjungai, Policijos sporto klubui, Lietuvos karo inva-
lidy sajungai ir kt.; 7 pav.), steigti privacius gydymo
kabinetus’. Siltyjy maudykliy pastate buvo atlieka-
mos pasiltinto jaros vandens, mineralinés ir gydo-
muyjy zoliy vonios bei jvairios gydymo procediros;
sezono metu papildomos vonios veiké ir Palangos
progimnazijos patalpose”: ,Palangoje gydymas
tikrai moderniskas. Pirma i gydyklas, o tik paskui
i kopas ir jarg! Vasarotojai sekmadienius atpazjsta
i$ antpladzio. Tiktai ne juros vandens antpludzio,

bet sekmadieniais atvykstancios publikos. Ir ne tiek

8 pav. Palanga, bendros maudyklés tarpukariu. Atviruté is Petro Kaminsko asmeninio rinkinio
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9 pav. Palangos pajiryje tarpukariu. Atviruté is Vytauto Sinkeviciaus asmeninio rinkinio

pliaze ir kopose, kiek jvairiose Palangos gydyklose ir

sanatorijose*”* (8, 9 pav.).

Lyginant 1914 m.” ir 1934 m.”® (10 pav.) Palangos
planus, matyti, jog kurortas teritoriskai nesiplété, o
gatviy tinklas isliko beveik nepakites, pakoreguota
tik $iauriné parko teritorija. I§ esmés vyravo XIX a.
kurorty raidai budinga struktiira, siejama su pagrin-
diniu pasivaiksc¢iojimo taku (promenada), nusidrie-
kianciu iSilgai jaros kranto. Palei pagrindine jaros
link vedancia gatve ir pasivaik$¢iojimo taka telkési
prabangiausi pastatai. Gatvés iSdéstytos toli viena
nuo kitos, suformuotuose erdviuose sklypuose vilos
buvo apsuptos medziy, todél uztikrino gyventojams

komforta””.

Nuo 1938 m., kai Palangos $iauringje dalyje jvyko
gaisras ir buvo sudarytas gatviy sutvarkymo projek-
tas’®, kurorte daugiausia vyko teritorijos ,valymo“
ir ,grazinimo“ darbai (sklypy ,tankinimas®, vie-
$yjy erdviy pritaikymas kurortiskam laisvalaikiui).
Tarpukariu buvo pratesta Tiskevi¢iy ambicija apri-
boti kurorto teritorija pagal i§ anksto (1877 m.)
parengta plang’®: ,kad vasarvietés nesikurty ten,
kur nepageidaujama, ne kurortinéje zonoje, reikés
uzdrausti uz tos zonos riby kitokia kaip zZemeés tkio
pobiuidzio statyba. O dabar, kol dar pajtrio i§plana-
vimas nepadarytas, kad baty uztikrintas to iSplana-
vimo jgyvendinimas, reikia uzdrausti bet kokia sta-
tyba nesutvarkytoje pajtirio dalyje, nes véliau tokia

neplaninga statyba gali sukliudyti ar apsunkinti

darny pajario sutvarkymag“®. Perplanuojant gaisro
paliestas kurorto teritorijas (inz. Vadimas Lvovas)®!,
nutarta palikti buvusj Palangos funkcinj suskirs-
tyma®2. Tik 1939 m. pabaigoje Palangoje numatyti
ai$kesni planai periferijy urbanizacijai: ,,apskrities
virsininkas Vai$nys su komisijomis svarsto ir pla-
nuoja Palangos praplétimg. Antroje puséje Naglio
kalno pradeés statyti erdvy pastaty, vasarojanciyjy
pramogoms®. Tac¢iau dél 1940-1941 m. jvykiy

daugelis sumanymuy?® taip ir liko nejgyvendinta.

Apibendrinant galima teigti, kad de jure etapu
Kurorty jstatymas atvéré galimybes kurortams
zenkliai papildyti savo biudzeta ir modernizuoti
aplinkg. Nors Palangoje (pramoginés ir Birstone)
sveikatinimo funkcijos isliko formuojancios kurorty
jvaizdj, vis tik pastebimos didelés pastangos sukurti
platy veikly diapazong, orientuoty i patraukly lais-
valaiki. Remiantis funkcinio zonavimo principais
(taikyta ,,miesto-sodo“ koncepcija), buvo gerinama
individo susidarimo su aplinka kokybé, kuriami

atostogy jspudziai.
ISVADOS

De facto etapu kurortiné aplinka Lietuvoje tapo kur
kas ,,grynesné® Sio laikotarpio socialiniai veiksniai
bei adminstraciniai procesai didZiuosiuose $alies
kurortuose lémé gydomuyjy ir pramoginiy veikly
tipologine diferenciacija. BirStone buvo stiprinama
sveikatingumo, o Palangoje vystoma pramogy

funkcija. Kurortiniy veikly kryptims visy pirma



jtakos turéjo istoriskai paveldétas medziaginis ir
kultarinis palikimas. Antra, uzsienio kurorty prak-
tikos (Vokietijos, Olandijos) tapo impulsu formuoti
aiSkesnius ateities scenarijus ir nubrézti ry$kesne jy

vystymosi vizija.

XX a. ketvirtajame des$imtmetyje laisvalaikis, kaip ir
kitos gyvenimo sritys, buvo veikiamos besiplec¢ian-

¢ios rinkos su gausia prekiy pasitila, tad rekreacinés

veiklos tapo bendryjy visuomenés modernéjimo
procesy dalimi. Plétési kurorty reiskinio samprata.
Viesajame diskurse buvo propaguojamas moder-
nus gyvenimo stilius, reiskes ir fizine, ir dvasing hi-
gieng. Sie aspektai atsispindi ir Palangos bei Birs-
tono planuose. Kurortuose siekta jvairinti veikly
asortimenta, démesys labiau telktas j madingus,
vartotojiskos populiariosios gyvensenos elementus,

jperkamus net ir vidutinés klasés miestiec¢iui.

AN

10 pav. Palangos kurorto plano schema, 1934 m. LCVA, f. 380, ap. 1, b. 1279, 1. 5
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De jure laikotarpiu didziyjy Lietuvos kurorty
fizinéje aplinkoje buvo organizuojami moder-
naus miestovaizdzio kiirimo procesai. Ypa¢ daug
resursy skirta parko, kaip vieno svarbiausiy moder-
naus miesto urbanistiniy elementy, sutvarkymui
ir kurortinés reik§més suteikimui. Pastarieji tapo
labiau orientuoti ne j teritorijy restruktiirizavima,
bet j ju aiSkesnj funkcinj zonavimg ir rekreaciniy

veikly sodrinimg.

Tarpukario antrajame etape pakiles pragyvenimo
lygis (valdininkijos sluoksnio gausa ir finansinés
galimybés) turéjo jtakos platesniam susidoméjimui
Lietuvos kurortais. Dél to augo rekreaciniy viety
lankomumas ne tik $iltuoju sezonu. Vie$osiose
kurorty erdvése mezgési nauji socialiniai santykiai,
formavosi aristokrati$koji bendruomené, buvo ska-

tinama nuolatiné gery patyrimy basena.
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THE ASPECT OF PLAY AND WELLNESS IN THE GENESIS OF MODERN
RESORT: PALANGA AND BIRSTONAS CASES

Summary

In the history of the development of Lithuanian resort, one of the most important periods was Interwar. The changes
of resorts were related to the formation of modern leisure tradition during this period. The modernist ideas, such
as light and higiene, characterized the leisure culture and resort environment at the time. The article analyses the
most important and two biggest Lithuanian resorts, Palanga and Birstonas, in the context of two periods: de facto
(1918-1932) and de jure (1932-1940). Based on two case studies, the research showed that the development of
resorts was influenced by social public needs and the historical background. Play was reinforced in Palanga and
health activities - in Bir§tonas. After the year of 1932 (when the Law of Resorts was introduced), such types of resort

became more similar. The modernist urban features became more evident in their environment.
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IN MEMORIAM ALGIMANTAS MISKINIS

(1926 06 25-20151010)

Si rudenj atsisveikinome su architektirologu,
kolekcininku, habil. dr. Algimantu Migkiniu. Jis
buvo vienas ryskiausiy Lietuvos urbanistikos isto-
riky, paskelbes daugiau kaip tikstantj moksliniy
ir populiarinamuyjy straipsniy, parases vir$ trisde-
$imties knygy. Daugiausia démesio akademikas
skyré mazesniems miesteliams — tyré jy raidg nuo
gyvenvieciy susidarymo iki tapimo miesteliais ir
peraugimo j miestus. Remdamasis ilgai kaupta
archyvine tyrimy medziaga, Algimantas Miski-
nis nepailsdamas ra$¢é monografijas apie Lietu-
vos urbanistikos pavelds ir jo vertybes, nagrinéjo
miesty, miesteliy istorijg ir architektara, gilinosi j
jy tolesne plétrg paveldosaugos aspektu. Lietuvos
urbanistikos istorijos ypatumus Algimantas Miski-
nis nuosekliai atskleidé paveldotyros darby serijoje
Lietuvos urbanistikos paveldas ir jo vertybés isleistose
monografijose: UzZnemunés miestai ir miesteliai
(1999), Ryty Lietuvos miestai ir miesteliai (2 kny-
gos, 2002, 2005) Vakary Lietuvos miestai ir mieste-
liai (2 knygos, 2004, 2007), Vidurio Lietuvos miestai
ir miesteliai (2009); knygose apie Kalvarija (1994),
Marijampole (1995), Kudirkos Naumiestj (1998),
Sakius ir Linkuva (1999), Zeimelj (2000), Vaskus
(2005), Rozalima (2007). Labai vertingi akademiko
darbai kaunistikos srityje — atlikti Kauno urbanisti-
nés raidos tyrimai isryskino skirtingy miesto laste-
liy savitumus; surinkta gausi ikonografiné medziaga
apie Kaung ir jo asmeniné filokartijos kolekcija tapo

veikalo apie Laisvés aléjg pagrindu (2009).

ALGIMANTAS MISKINIS

Evaldo Butkeviciaus nuotrauka

Algimantas Miskinis buvo aistringas meno kiri-
niy kolekcininkas. Lituanistinius objektus jis kaupé
ne tik dél meninés, bet ir dél istorinés jy vertés bei
sgsajy su Lietuvos istorija. Paskutiniaisiais gyvenimo
metais Algimantas Miskinis rapinosi kolekcijos
likimu, sieké ja dovanoti savo gimtajam Kaunui.
Deja, jo dailés ir ikonografiniy vaizdy kolekcija
buvo is$skaidyta, nes ne visi sugebéjo jvertinti kolek-

cininko kilnumg ir rinkinio vertes.

Didzigja savo gyvenimo dalj (1966-2000) akade-
mikas Algimantas Migkinis dirbo Lietuvos statybos
ir architektros mokslinio tyrimo institute, skaité
paskaitas jvairiose Kauno aukstosiose mokyklose.
1996-2000 m. jis désté urbanistikg Vytauto Didziojo
universiteto studentams, svariai prisidéjo prie pir-
muyjy menotyros magistry ir daktary rengimo Meny
fakultete, architekttrology ir dailétyrininky diserta-
cijy gynimy. Amzininky, kolegy ir buvusiy jo stu-

denty atmintyje liko $viesus $io kilnaus, mokslui ir

kultarai pasi§ventusio Zzmogaus paveikslas.
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