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ARCHITEKTURA

Vytautas Levandauskas, Nijolé Taluntyté

Vytauto DidZiojo universitetas, Kaunas

Lietuviskyjy plyty kilmé ir savybés

Reik$miniai ZodZiai: Lietuvos DidZioji
Kunigaikstysté, Vakary ir Ryty Europa, statybinés
medziagos, lietuviskosios plytos, Bizantijos plintai,
braukos, XIII1-XIXa.

Lietuviskyjy plyty terming sukaré ir pirmg karta
istoriografijoje panaudojo slavy tyrinétojai, dome-
jesi statybos technikos savitumais Ryty ir Vakary
saveikos regione. XIX a. antrojoje pusé¢je-XX a.
pradzioje apie lietuviskgsias plytas ra$é Avenarijus',
Beliagevskis?, Laskariovas®’, Choinovskis* ir Kkiti.
Véliau | $ig problematikg jsijungé archeologai
Cinkalovskis®, KargerisS, Rappoportas’, Trusovas®.
Lietuvoje lietuviskyjy plyty savoka irgi pateko i
moksline apyvartg. Ji jvardyta fundamentaliame
Lietuvos architektitros istorijos veikale’, ta¢iau bene
pirmasis musy Salyje $ig tema gvildeno Stasys
Abramauskas. Viename i$ straipsniy jis teigé, jog
“Lietuvos Didziosios kunigaikstystés rasytiniuose
$altiniuose ir aktuose rusy kalba jau XVI a. varto-
tas terminas «iumosckuti xupnuu», taip vadinant
didzigsias pailgas raudonai iSdegtas plytas, ga-
mintas svarbiausiems valstybinés reik§meés pasta-
tams — visy pirma tvirtovéms ir pilims. Akivaizdu,
jog siekiant didzigsias pailgas plytas atskirti nuo
paplitusiy kity tipy, $is terminas XVI-XVII a. pa-
sklido rasytiniuose dokumentuose uZ Lietuvos
riby”". Tadiau autorius, komentuodamas tokius
svarbius faktus, kaip pirmuosius lietuviskyjy plyty
paminéjimus, deja, nenurodo né vieno konkretaus
dokumento. Todél galima pagrijstai abejoti, ar ap-
skritai tokiy dokumenty bita, ir ar tyrinétojas juos
kur nors maté. Veikiau tai buvo patriotiné intelek-
tualaus architekttros istoriko prielaida, nei isto-
rinis faktas. Pagaliau, sunku suvokti, kokiu tikslu
XVI a. dokumentuose reikéty savo krasto gaminiui

Kklijuoti lietuviskumo Zenkla, kai tai savaime su-

prantama, ir kodél svetimgaliai turéty rapintis jo
igskirtinumu. Cia reikia pastebéti, jog Lietuvoje jau
kelis desimtmecius lietuviskyjy plyty problematika
tarsi primirsta, nors iki galo dar nei$aiskinta nei jy
kilmé, nei atsiradimo ir naudojimo laikas, nei bu-

dingiausios savybés.

Kokios buvo tos lietuviskos plytos? Kada ir kur at-
sirado? Kaip i$plito Lietuvoje ir kituose krastuose?
Kada nustota i$ jy maryti? Tai klausimai, j kuriuos

bandysime atsakyti $iame straipsnyje.

Lietuviskoms plytoms budingi 3 bruozai: 1) didesnis
(lyginant su bizantiskais plintais) storis; 2) pailgas
(ne kvadratinis) formatas ir 3) specialas grioveliai,

jspausti vienoje kloto puséje, vadinami braukomis.

Ivairiy sri¢iy specialistai be dideliy priestaravimy
laikési nuomonés, jog apskritai plytos Lietuvoje at-
sirado ne anksciau kaip XIIT a.!! Tai sieta su valsty-
bés susiklirimu ir pirmaisiais muro pastatais, nors
ju statybos laikas tiksliai ir nezinomas. Taciau né
vienas autorius, gilindamasis j $ias problemas, ne-
apibrézeé, kokia Lietuva turima galvoje. Dabartiné?
Mindaugo laiky? Ar visa LDK teritorija? Tikriausiai
galima pritarti tyrinétojams, jog dabartinés
Lietuvos teritorijoje plytos atsirado ne anksc¢iau
kaip XIII a., gal bat net ir XIV a. pradzioje. Taciau
LDK teritorijoje, ypa¢ rytinéje ir pietinéje jos da-
lyse, plyty miro bata gerokai anksc¢iau. Jo atsira-
dimui turéjo jtakos Kijevo Rusios cerkviy statyba.
Seniausiu Gudijos teritorijoje muro pastatu laiko-
ma Polocko Sofijos §ventoveé, pastatyta XI a. vidur-

yje'?. Gardine, kuris jau Mindaugo laikais priklausé



LDK, bata XII a. cerkviy ir gynybiniy statiniy.
XII'a. Rusios miesty statyboms naudotos labai
placios, kartais kvadratinés, bizantisko tipo plytos,
vadinamos plintais. Pavyzdziui, Kijevo Sofijos so-
bore - 356x312x45 mm, Smolensko, vadinamosios
Didziojo kunigaiksc¢io plytos — 210x210x36 mm'3;
Valkavisko ir Gardino XII a. pastatai sumiryti
i§ kiek kitokiy - pailgy ir placiy plyty, kuriy il-
gio ir plocio santykis svyruoja nuo 1:1,7 iki 1:1,8.
Valkavisko XII a. statytos cerkvés plyty dydziai
- 260-285%x147-165x35-44 mm". Panasios buvo
ir Gardino XII a. cerkviy plytos: Zemutinés cerk-
vés — 253-284x144-160x33-40, KoloZos cerkvés
- 267-300x142-168x35-44. Pailga plyty forma
buvo patogesné ir praktiskesné negu kvadratiniy.
Taigi, besikuriancioje Lietuvos valstybéje plyty
miras turéjo bati Zinomas seniau nei XIII a., ta-
¢iau, matyt, nebuvo precedento plyty gamybai
ir panaudojimui. Tai, kad j Lietuvg plytos atéjo i$
ryty, netiesiogiai patvirtina ir jy pavadinimo kil-
meé. Plyta sietina su graikiskuoju plinthos, reiskianti
plokste. Ryty slavy Salyse nainga (gudu), naungpa
(rusy) reiskia placia, plokscia ir plong plyta, nau-
dota Bizantijos architekttroje o taip pat ir X-XIII
a. staciatikiy cerkviy statyboms. Plyty formatams
pasikeitus j vakarieti$kus, slavai $io termino atsi-
sakeé, tarsi pabrézdami, jog atsiriboja nuo senosios
bizantiskos tradicijos. Storgsias pailgas keramines
plytas rusai vadina xkupnuu, gudai — ysena, lenkai
— cegla, ukrainiediai — yeena. Lietuviai i§saugojo
archaikaji plytos pavadinima, galbut rodantj staty-
bos kelig i§ Bizantijos, per kurj jos pasieké buisimajj
LDK regiong. Plyta minima senuosiuose rastuo-
se lietuviy kalba: dekem Pljtas (Bretkano Biblija),
plitamis ifchgrista (Bretkano Postilé) ir kt'. Pranas
Skardzius §j Zodj mano esant gavus per baltarusius
i§ lenky plyta. Ta¢iau lenky plyta, esanti rusy ir uk-
rainieciy Zodyne, reiskia virtuvés krosnj maistui ga-
minti, ji LDK lenky kalboje apibréziama kaip virtu-
vés skarda blacha kuchienna'®. Tuo tarpu Bretkanas
aiskiai mini statyby gaminj. Vadinasi, liet. plytos
reik$meé sietina su senesnémis statyby technologi-
jomis, negu tos, kuriy gaminiai slavy (lenky) vadi-
nami cegla. Jei zodis plyta - slavizmas, kaip teigia
Z. Zinkevicius, tai atéjes jis j Lietuva dar prie§ tai,
kai LDK teritorijoje statyboms pradéta naudoti
nninga. Galima atsargiai teigti, kad Zodziu plyta

lietuviai vadine apdorotg akmens plokste. Lietuviy
kalbos Zodyne cituojama Jokibo Morkano Postilla
lietuviszka, kurioje esa minimas zodis plytaunin-
kas, reiskes didelj kijj akmenims skaldyti ir plyta
- reik§me ploksté. Tad, zodis plyta lietuviy kalbos
7odyne galéty buti susijes su akmens apdirbimu ir
senesnis uz ryty slavy kvadratiniy keraminiy plyty
technologija, aptinkamg LDK teritorijoje. Visiskai
tikétina, kad plytos pavadinimas LDK buvo varto-
jamas Kijevo Rusios statybos gaminj pavadinti ir
todél isliko lietuviy Zodyne net ir tada, kai LDK
pasiekeé vakarietisky plyty gamybos technologija ir
émé plisti kitas skolinys - cegla.

Tai, kad Lietuvoje plyty gamyba prasidéjo tik XIII a.,
lémé ne tik krasto pagoniskumas, atsiribojimas
nuo krik$cionybés, skatinusios mariniy $ventoviy
statybg ir naujy medzZiagy inovacijas. Plyty gamy-
ba Siaurés Europoje (Siaurés Vokietijoje, Danijoje)
atsirado irgi gana vélai - tik XII a. Manoma, jog
$ie krastai dél prasty zaliavy - ne$varaus molio, ne-
tinkamo dideléms ir plok§¢ioms plytoms gaminti,
negaléjo perimti ar testi romény tradicijy. ISeitis
rasta labai paprasta — plytas imta gaminti storesnes.
Storosios plytos buvo pazangi ir ekonomiska nau-
jové: tam paciam miro tiriui reikéjo maziau plyty
vienety, todél susitaupé formavimo darby. Taciau
storyjy plyty pusgaminius reikéjo ilgiau dziovinti
ir degti. Tad XIII a. plyty gamybos technologija
kilsteléjo j aukstesnj technisky gebéjimy ir iSsivys-
tymo lygj.

O kur gi reikéty ieskoti Vakary Europos vidur-
amziams budingy pailgy ir story plyty formato i$-
taky? Bene ankstyviausias Zinomas pavyzdys yra
i§ Vakary Romos imperijos miesto Ravenos (dab.
Siaurés Italijoje). Tai 425 m. ankstyvyjy krikicio-
niy sukurtas Galla Placidia mauzoliejus. Jo sienos
sumarytos i§ 300x150x80 mm plyty (i§imtinais at-
vejais — 430x250%x100 mm)". Tik po keliy $imtme-
&iy pertraukos $is formatas “atgijo” taip pat Siaurés
Italijoje - Lombardijoje. Jy dydzius i§samiai tyrinéjo
O. Stiehl®®. Stai keletas jo nustatyty formaty i$ jvai-
riy Lombardijos XI - XII a. pastaty (zr. 1 lentele).

XII a. antrojoje puséje pailgo staciakampio for-
mato plytos i§ Lombardijos pasklido j Siaure
- Vokietija ir Danija. Vokietijoje plyty gamyba

ir statyba paplito ten, kur stigo tinkamo akmens
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1 lentelé

Pastatas Datavimas Formatas cm
Milanas. S. Calimero XIa.? 25-30x10,5-12 x 6,5
Milanas. S. Simpliciano Apie 1125 25-31x10-12x6,2-7,3

Pavija. S. Pietro in cielo doro

1132 26-27x12-13,5x6,2-10

Pavija. S. Primo XIIa. Il p. 30,5x 12 x 5,5-7
Modena. Katedra Apie 1150 26-28 x 11 x 5,6-7
Verona. S. Zeno Apie 1138 32,5x11,5x6-8,5

- Bavarijos auk$tumoje ir Siaurés Ryty Vokietijos
zemumoje. Vokiskos plytos buvo panasaus for-
mato, kaip ir lombardiskos, tik storesnés. XII a.
Siaurés Italijos plytos retai kur buvo storesnés
kaip 8 cm, o to paties laikotarpio Vokietijos staty-
bose jos dazniausiai 8-10 cm storio. Bene seniau-
sias pavyzdys Siaurés ryty Vokietijoje — Liubeko
katedra (po 1173 m.), kurios plyty dydziai 28x12—
13,8x8-10 cm. Panasus ir kity XII a. pabaigos pa-
staty plyty dydziai: Arendsee vienuolyno bazny-
¢ios apsidéje — 28,8x13,1-13,4x8,9 cm, Diesdorfo
- 26,5-26,9%11,8-12,6x8,6-8,9 cm'. XIII a. Vo-
kietijos plytos dar labiau padidéja - jos pailgéjo
iki 30 cm ir daugiau. Pavyzdziui, Brandenburgo
Sv. Mikalojaus baznycios (XIITa. I pusé) plyty
formatas 29-30x13x9-9,5 cm®. Manoma, kad
pailgo stac¢iakampio formato story ir dideliy plyty
i$plitimg Vakary Europoje paskatino Teutony or-
dino riteriai, grjze i§ Palestinos KryZiaus Zygiy, o
taip pat cistersy vienuoliai*'. Naujové netruko pa-
sklisti ir Vidurio Europoje - vokie¢iy ordinai vyk-
dé statybas Prusijoje bei Livonijoje. Tokiu badu
§is plyty formatas ne véliau kaip XIII a. pasieké

Lietuva.

XIII a., kai jau susiformavo ir pirmuosius de$imt-
mecius gyvavo Lietuvos Didzioji Kunigaikstysté,
jos teritorijoje susidaré dvi kultiros, dvi statybos
tradicijos. Po Romos imperijos skilimo j Vakary
ir Ryty, po dviejy skirtingy konfesijy sklaidos per
Europos krastus jos tarsi vél susitiko vienoje di-
dziuléje valstybéje. Si sandiira vyko vakarietisko-
sios kultaros naudai. Tai Zenklina ir statybos tech-
nikos bei medziagy permainos. Rytietiskus plintus
pradeda iSstumti vakarieti$kos storosios plytos,
per Lombardijg, Vokietija, Lenkijg pasiekusios
Voluing ir kitus LDK plotus. Slavy istorikams ir
archeologams tiek XIX, tiek ir XX a. buvo pa-

trauklu apéiuopti ty permainy iStakas. Seniausiose
Kijevo cerkvése ar Voluinés gynybiniuose boks-
tuose atrastos vakarietiskos storos plytos buvo
aprasytos, paskelbti jy dydziai. Jos buvo kitokios
nei tame paciame regione anksciau plite plintai.
Dél Sios priezasties ir atsirado lLietuviskyjy plyty
sgvoka. Lietuviskosios plytos — tai LDK plytos.
Beje, zodis lietuviskas taikytas ne vienam paribio
vietovardzZiui, iki pat XX a. i§likusiam lenky, gudy
ar rusy vardynuose — Lietuvos Aukstoji (Wysokie
Litewskie), Lietuvos Akmeny¢ia (Kamieniec
Litewski), Lietuvos Brasta (Brze$¢ Litewski). Toks
vietos vardas turéjo uztikrinti priklausomybe

Lietuvai paribio vietose.

Kokios buvo pirmosios, mums zZinomos, lietuvis-
kosios plytos, pakeitusios slaviskuosius plintus?
Gardino Aukstutinés koply¢ios, kuri, manoma,
statyta XIII a. antrojoje puséje, sieny liekanose
vyrauja plonos, 42-58 mm storio, plytos. Taciau
tame pa¢iame mire esama ir storyjy plyty, kuriy
vidutiniai daZniausiai pasitaikantys dydziai yra
299x163x75 mm. Tai galima ai$kinti jvairiai, pa-
vyzdziui, jog statybai panaudotos nevienalaikés
kity nuardyty statiniy plytos ir panasiai. Tadiau
akivaizdu, kad $iame senajame Gardino sakara-
liniame statinyje susitiko dvi kultaros - Ryty ir
Vakaruy, susikirto dvi plyty gamybos tradicijos — bi-
zantiskosios ir romaniskosios. Deja, $ios koply¢ios
tiksli statybos data nezinoma, dél jos esama skir-
tingy nuomoniy. Tiksliau datuojamas Lietuvos
Akmeny¢ios (Kamieniec Litewski) gynybinis boks-
tas, pastatytas XIII a. 8-9 deSimtmetyje. Jo plyty
dydziai 265x135x80 mm?. I$ $iy dviejy LDK sta-
tybos pavyzdziy akivaizdu, jog seniausios lietuvis-
kosios plytos i§ esmés skyrési nuo slaviskyjy plinty.
O ar buvo tokiy i$skirtiniy lietuvisky plyty savybiy,
kuriomis jos skirtysi nuo vakarietisky prototipy?



1 pav. ViduramZiy plyty gamyba Vokietijoje. Pirmajame
plane - plyty gamintojas deda molio misinj j meding
formg. Amannbo Josto graviura i§ 1568 m. Hartmano
Schoppero knygos Panoplia.

Masy atlikti i§sams tyrimai neleidzia teigti, jog $iy
plyty formatai ar dydziai labai skirtysi. Skirtumy
bata, ta¢iau jie neesminiai. Tadiau lietuviskos plytos
turéjo ir vieng i$skirtinj bruoza - specialius grio-
velius, jspaustus vienoje kloto puséje, vadinamus

braukomis.

Brauky atsiradimo priezastis ir jy i$skirtinuma ga-
lima jvertinti tik jsigilinus j ankstyvyjy viduramziy
plyty gamybos technologija.

Vienas svarbiausiy plyty gamybos etapy, nuo kurio
priklausé gaminio forma, struktara ir tinkamumas
mirui, buvo pusgaminiy formavimas. Néra abejo-
nés, kad XIII a. Vakary ir Siaurés Europoje jis vyko
medinése formose. Jos parodytos ankstyviausiuo-
se mums zinomuose ikonografiniuose vaizduose.
1425 m. Utrechto biblijos vinjetés antrajame plane
pavaizduotas pastogéje dirbantis plyty formuoto-
jas. Jis stovi prie masyvaus stalo ir rankomis deda
molio mase j forma?. Kur kas aiskiau formavimo
procesas matomas 1568 m. gravitroje i§ Hartmano
Sopero (Hartman Schopper) leidinio*. Stambiu
planu pavaizduotas formuotojas spaudzia molj j

akivaizdziai keturkampe forma su viena rankena.
Rankena reikalinga patogiam formos pakélimui ir
pusgaminio i$kratymui ant stalo. Po stalu - krava

suformuoty staciakampiy plyty ( 1 pav.).

Lietuvoje, kaip ir kitose Vakary Europos $alyse, vi-
duramziais plytos formuotos rankomis. Tai vaizdziai
iliustruoja medzio raizinys i§ 1549 m. iSleisty Petro
Krescentino Knygy apie ikininkavimg...”. Si knyga,
Andzéjaus T8ycieckio (Andrzej Trzyciecki) i§versta
i§ italy i lenky kalbg, papildyta naujais duomeni-
mis, atitinkandiais krasto, kuriam ji skirta, salygas ir
originaliai iliustruota. Tai bene pirmasis Lietuvos ir
Lenkijos valstybéje veikalas apie Gkininkavima, ku-
riame bita patarimy ir statybiniy medziagy gamin-
tojams. Iliustracijoje, antrajame plane, pavaizduotas
uz formavimo stalo sédomis dirbantis formuotojas
(2 pav.). Panasu, jog musy kraste dirbta ne stacio-
mis, kaip Vakary Europos $alyse, o sédint.

Akivaizdu, kad formavimas reikalavo ne tik meis-
triskumo bei jgadziy, bet ir fizinés jégos. Jos reikéjo
jspaudziant molj j forma. I§ ikonografinés medzia-
gos bei vélesniy rasytiniy dokumenty, kuriuose
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2 pav. Plyty gamyba viduramziais. Viduryje uz stalo

sédi pusgaminiy formuotojas, karéje matyti prikrautos
pusgaminiy pasiirinés dZiovyklos krastas. 1549 m. Medzio
raizinys i§ Petro Krescentino ,,Knygy apie iikininkavimg®.
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minimos meistry pavardés, matyti, kad viduram-
Ziais tai daré vyrai.

Kaip minéta, paruosta molio masé buvo jkre¢iama
ir jspaudziama j medine formg, o perteklius ranko-
mis ar medine lentele nubraukiamas. Toliau forma
perne$ama ant lygiy, sméliu pabarstyty lenty, ir
pusgaminis atsargiai i$imamas. Jis guldytas ant di-
dziosios (kloto) plok$tumos. Toks formavimo bidas
buvo paplites ir kaimyniniuose Lietuvai krastuose
- Lenkijoje®, Priisijoje?’, Siaurés Vokietijoje®.
Formavimas daugiausiai lémé vizualines plyty sa-
vybes - dydzius, forma, pavir$iy faktarg. Jvairiy
epochy gaminiuose atsispindi formavimo proceso
pobudis. Rankiniu badu suformuoty plyty klo-
to plok$tumos nevienodo $iurk$tumo. VirSutiné

plok$tuma, susidariusi nubraukus lentele molio

2 lentelé. Brauktinés plytos Lietuvos architektiiros objektuose

pertekliy, — lygesné. Apating, guléjusi ant formavi-
mo stalo ir ant sméliu pabarstyty dziovyklos len-
ty, — $iurkstesné. Lietuvos plyty formuotojai vir$u-
tinéje i$ formos dar nei$imto ruosinio puséje pirs-
tais jspausdavo braukas — specialius griovelius. Jie
buvo reikalingi plytos pavir$iui padidinti, pagerinti
jos sukibimui su skiediniu, uztikrinti stabilesne ba-

simo muro struktirg.

Sio straipsnio autoriai ityrinéjo daugiau kaip 150
jvairiy epochy architektaros paveldo objekty, ie$-
kodami jy plytose brauky. Tyrimo metu nustatyta
i$sami brauktiniy lietuviskyjy plyty sklaida dabar-
tinés Lietuvos teritorijoje, neaplenkiant ir seniau-

siy pavyzdziy Gudijoje (zr. 2 lentele).

Toliau pateikiama brauktiniy plyty raida, remiantis

atliktais nataros tyrimais.

Pastato pavadinimas ir statybos | Brauktiniy

Brauky pobudis, Brauky | Brauky | Brauky

(XIV a. pab.- XV a. pr.)

laikas plyty kiekis | plyty mirijimo budas: braukomis j | skailius | plotis | gylis
miire apacig ar j virsy plytoje | mm mm
1 2 3 4 5 6
Lietuvos Akmeny¢ios (Kameniec Isilginés, vienoje kloto puséje
Litewski) gynybinis bokstas
(XIII a. 8-9 desimtmetis)
Gardino pilies Aukstutiné koply- Brauky nerasta
¢ia (XII a. I1-ji pusé?)
Kauno pirmoji pilis (XIV a.I-ji  |Apie 20% |ISilginés
pusé)
Krévos pilis (XIV a. I-ji pusé) Braukimo pirstais pédsakai 1ki 1
Medininky pilis (XIV a. I-ji pusé) Brauky nepastebéta
Lydos pilis (XIV a. I-ji pusé) Brauky nepastebéta
Naugarduko pilis (XIV a. I-ji pusé) Isilginés, skirtingo plo¢io. Maryta |3-7, vy- Iki 3
braukomis j apacia. rauja 5
Traky salos pilis (XIV a.-XV a. pr.) Brauky nepastebéta
Vilniaus Sv. Mikalojaus bazny¢ia ISilginés. Maryta braukomis j
(XIV a. II-ji pusé) apaclia
Kauno antroji pilis I8ilginés arba Siek tiek jstrizos, 4-5

darytos pirstais

Vilniaus Aukstutiné pilis (XIV a.
pab.-XV a. pr.)

I3ilginés, labai gilios. Maryta brau- 3
komis j apacia.

20-23 | 7-9

Gardino Vytauto pilis (XV a. pr.)
brauky

Dauguma be|I8ilginés. Daugiau maryta brauko- | 4-5
mis j apacia, kartais j vir$y

Kauno Vytauto DidZiojo baznycia
(XVa.pr)

Istrizos, pasuktos 20-25° kampu 9
isilginei kloto asiai. Labai lygios,
ispaustos specialiu jrankiu. Maryta
braukomis j apacia.

Traky Své. Mergelés Marijos ap-
silankymo bazny¢ia (1409 m.):
vakary siena (i$ $iaurés boksto);

zakristijos ryty siena

Isilginés, negilios 4




Pastato pavadinimas ir statybos | Brauktiniy Brauky pobudis, Brauky | Brauky | Brauky
laikas plyty kiekis | plyty marijimo badas: braukomis j | skaicius | plotis | gylis
miire apaciq ar j virsy plytoje | mm mm
Kédainiy Sv. Jurgio bazny¢ia Dauguma |ISilginés, gilios, darytos pirstais 4 10-15| 3-4
(XV a. pr.): fasadineés sienos brauktiniy
Vilniaus Sv¢. Mergelés Marijos  |Dauguma  (ISilginés, gilios 4
(pranciskony) bazny¢ia (XV a.)  |brauktiniy
Kauno Sv. Mikalojaus bazny¢ia Isilginés, negilios
(XV a. I1-ji pusé)
Kauno Sv. Gertrados bazny¢ia Isilginés, nezymios, negilios 1
(XV a. II-ji pusé): fasadai
Kauno Sv. Jurgio bazny¢ia (XV a. |Beveik visos [I$ilginés. Maryta braukomis j
pab.—XVTI a. pr.) brauktinés |apadia.
Vilniaus miesto gynybinés sienos I$ilginés. Maryta braukomis j
fragmentas Boksto g. apacia.
(1503 -1522 m.)
Medininky (Ausros) varty boksto Isilginés
gotikinis miras (XVI a.): §iaurés
siena ir vakary siena Zemiau atiko
Vilniaus Bernardiny bazny¢ia Visos brauk- (I$ilginés, nelygios, darytos ranka. 4-6 4-5
(XVI a. I-ji pusé): navy sienos tinés Profilinés taip pat su braukomis
Kauno namas Zamenhofo g. 3 Diagonalinés, panasios j Vytauto
(XVIa.) b-¢ios
Kauno namas Rotusés a. 2 Istrizos, pasuktos 10-15° kampu 4 |Apiel5| 2-3
(XVIa.) nuo isilginés kloto asies
Siesiky baznycia (Ukmerges raj., Isilginés. Daugiau miryta brauko-
1537 m.) mis j vir$y negu j apacia.
Simno bazny¢ia Dauguma |Isilginés, darytos rankomis
(Alytaus raj., XVI a. vidurys) brauktiniy
Zapyskio Sv. Jono baZny¢ia Dauguma  |ISilginés. Maryta braukomis j 5 Apie 2
(XVI a. II-ji pusé) brauktiniy |apacig
Kauno klebonija Vilniaus g. 7 Isilginés
(XVTI a. II-ji pusé)
Rykanty bazZnyc¢ia Dauguma |I8ilginés. Yra skersiniy brauky. 5-7 | 12-17 | 3-5
(Traky raj., 1585 m.) brauktiniy |Miaryta braukomis j apacia, fronto-
ne —j vir§y
Panemunés pilis (Jurbarko raj., Isilginés, darytos pirstais. 3 17 3-4
1604-1610 m.) Pietiniame korpuse nemazai plyty
su jstrizomis braukomis.
Vilniaus Sv. Mykolo bazny¢ia Dauguma  (Braukos labai nelygios, vingiuotos, 3-4
(1594-1625 m.) brauktiniy |siauros ir gana gilios. Atrodo, lyg
bty darytos grébliu ar panasiu
jrankiu. Kitos platesnés. Maryta
braukomis j apacia, pasitaiko ir j
virsy.
Vilniaus miesto gynybinés sienos |Dauguma |Iilginés. Maryta braukomis j
Medininky (Ausros) varty boksto |brauktiniy |apadia.
atikas (1610 m.): vakary ir $iaurés
sienos
Kretingos Pranciskony vienuoly- |Dauguma |ISilginés 6-7 | 15-16| 2-3
nas (1610-1617 m.) brauktiniy
Kruonio baznyc¢ia (Kai$iadoriy Isilginés
raj., 1610-1626 m.): sienos;
skliautai
Videniskiy bazny¢ia (Moléty raj., |Dauguma |ISilginés, negilios, lygios ir siauros,
1618- 1620 m.) brauktiniy. |jspaustos ne pirstais. Miryta brauko-

mis j apacig, presbiterijoje — j vir$y.
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Pastato pavadinimas ir statybos | Brauktiniy Brauky pobudis, Brauky | Brauky | Brauky
laikas plyty kiekis | plyty murijimo badas: braukomis j | skaicius | plotis | gylis
miire apaciq ar j virsy plytoje | mm mm
Raudondvario pilis (Kauno raj., Isilginés, negilios, gana placios. 5
XVII a. I-ji pusé): sienos Miryta braukomis j apacia.
Kauno Protestanty konsistorija  |Brauktiniy |I8ilginés 3-4
(XVII a. I-ji pusé) pastebéta
nedaug
Vilniaus Visy Sventyjy bazny¢ia |Apie 40-50 [ISilginés, negilios. Dazniau miryta 4
(1620-1630 m.): vakary frontonas |% braukti- |braukomis j apacia, kartais j virsy.
niy
Deltuvos baznycia (Ukmergés raj., |Dauguma  |ISilginés. Miryta braukomis j virsy
1629-1638 m.): sienos brauktiniy
Kauno Sv¢. Trejybés bazny¢ia Dauguma |ISilginés. Daugiausia miryta brau-
(1634 m.): sieny vir$us i§ pastogés |brauktiniy |komis j vir$y.
Veliuonos bazny¢ia (Jurbarko raj., |Dauguma  |I8ilginés
1636-1644 m.) brauktiniy
Vilniaus miesto gynybinés sienos ISilginés, nelygios
bastéja (XVII a. 4-5 de$imtmetis)
Vilniaus Sv. Teresés baznycia Dauguma |I8ilginés, gana gilios 4 15-20 | 2-3
(1633-1650 m.): viduriniosios na- |brauktiniy |Frontonai ir $oninés sienos dau-
vos skliautai; sienos vir$ ty skliauty; giausia braukomis j apacia, laipty
sraigtiné laiptiné j pastoge, $iaurés pakopos - braukomis j virsy.
frontonas, kupolas
Vilniaus Evangeliky liuterony Isilginés, pasitaiko jstrizy.
baznydia: $iaurés ryty frontonas Daugiausia miryta braukomis j
(1662 m.); apacig.
Ilgainiy plok$tumose jspausti giltis
trijy — keturiy pirsty pédsakai
Kelmés Evangeliky liuterony Dauguma |I8ilginés. Dazniau maryta brauko-
baznycia (1660-1670 m.): bok$to |brauktiniy |mis ] virs$y.
antrasis aukstas, frontonas
Pazaislio baznycia (1667- Dauguma |ISilginés, negilios. Daugiausia mi-
1675 m.): brauktiniy |ryta braukomis j apacia, palangése-
$iaurés vakary bokstas, vakary braukomis j vir§y.
sienos vir§us
Vilniaus Sv. Petro ir Pauliaus baz- |Dauguma  [Daugiausia igilginés. Vakary sienos 4 12-18 | 3-5
ny¢ia (1668-1675 m.): pietvakariy |brauktiniy |ir vakary boksto plyty - jstriZos, 10-14
frontonas, bokstai, $oninés sienos siauresnés
vir§ skliauty Daugiausia maryta braukomis j
apacia.
Varniy Sv. Petro ir Pauliaus baz- |[Dauguma [Iilginés. Gerai matomos boksto
nycia (Tel$iy raj., 1680-1691 m.):  |brauktiniy |laiptinés pakopose. Dazniau miry-
kairiojo boksto vir§us ta braukomis j virsy.
Vilniaus Slusky ramai (1690- Dauguma  |(ISilginés, gilios 3
1694 m.): Siaurés ryty frontonas brauktiniy
Kauno Karmelity bazny¢ia (1685- |Dauguma  |I8ilginés. Maryta braukomis j apa- 4 15 3-5
1700 m.): $iaurés bokstas, frontonas |brauktiniy |¢ig ir j vir$y.
Vilniaus Sv. Pilypo ir Jokiibo baz- |Dauguma  [Daugiausia jstriZos, yra ir isilginiy.
ny¢ia (1718 m.): ryty frontonas i§  |brauktiniy. |Miaryta braukomis j apacig ir j
pastoges virsy.
Vilniaus Sv¢. Trejybeés Dauguma |[striZos, rai$kios, gana gilios 4
(Trinapolio) bazny¢ia (1695-1709; |brauktiniy
1722 m.): bok$ty maras i§ vidaus
Vilniaus Sv. Kryziaus (Bonifratry) Dauguma  ([strizos ($iaurés boksto)
baznycia. Boksty virSutiniai tarps- |brauktiniy

niai (apie 1725 m.)




Pastato pavadinimas ir statybos | Brauktiniy Brauky pobudis, Brauky | Brauky | Brauky
laikas plyty kiekis | plyty marijimo badas: braukomis j | skaicius | plotis | gylis
miire apaciq ar j virsy plytoje | mm mm
Vilniaus Sv. Jony bazny¢ia (1738- Gelsvyjy plyty braukos — jstrizos.
1749 m.): vakary frontonas Rausvose brauky nerasta.
Vilniaus Sv. Dvasios Dauguma  |I3ilginés, jstrizos 15 3
(Dominikony) bainy¢ia (1679-  |brauktiniy
1688; 1749-1770): pietvakariy
frontonas
Vilniaus Visy Sventyjy bazny¢ios [Dauguma [Iilginés (antrajame aukste), jstri-
varpiné (1743 m.): vir$utiniai trys |brauktiniy |Zos, kartais skersinés (tre¢iajame
aukstai aukste)
Vilniaus Dangun Zengimo Dauguma  |Istrizos, 9-12 cm ilgio, daznai ne- 5 15 1-2
(Misijonieriy) bazny¢ia brauktiniy |siekiancios plytos krasty per 2-4
(1750-1754 m.) cm. Vargony chore, laiptuose mua-
ryta braukomis j vir$y.
Vilniaus Sventojo KryZiaus Dauguma |I3ilginés, gilios, raiskios, pasitaiko | 4-5
Atradimo (Kalvarijy) bazny¢ia  |brauktiniy |jstrizy. Daugiausia maryta brauko-
(1755-1772 m.): ryty frontonas; mis j vir$y.
presbiterijos siena vir§ skliauty;
piety bokstas
Vilniaus Oginskiy rimai, Brauktiniy |I8ilginés, negilios
Arkliy g. 5 (1758 m. ?): pagrindi- |nedaug
nio (pietry¢iy) fasado frontonas
Jiezno bazny¢ia (Prieny raj., Isilginés
1655-1670; 1768-1772): pagrindi-
nis frontonas
Tytuvény baznycia (Kelmés raj., |Dauguma |I8ilginés. Maryta braukomis j apa-
1759-1783 m.): bokstas brauktiniy |¢ig ir j viry.
Vilniaus Sv¢. Mergelés Marijos  [Dauguma  [ISilginés, negilios. Miryta brauko- 4 10-11
(Pranciskony) baznyc¢ia brauktiniy |mis j apadig ir j vir$y.
(1773- 1780 m.): frontono apacia
ties voliutomis
Krin¢ino baznycia (Pasvalio raj., |Kai kurios |ISilginés, nezymios, jréztos ne Daugiau 1-1,5
1777-1782 m.): frontonai, pietva- |brauktinés |pirstais, o mediniu jrankiu kaip 5
kariy bokstas
Kurtuvény bazny¢ia (Siauliy raj., |Dalis brauk- |Isilginés, nezymios, negilios, pla-
1785-1796 m.): ryty sienos vir§us, |tiniy ¢ios. Muryta braukomis j virsy.
frontonas
Vilniaus katedra (1783-1801 m.): |Ne visos Isilginés, placios, negilios. Kai
vakary frontonas brauktinés |kuriy plyty klote tarp dviejy brau-
ky isilgai dar jrézta vagelé astriais
kampais
Vilniaus rotusé (1785-1799 m.):  |Mazosios  |ISilginés. DidZiojo formato plytos
$iaurés frontonas plytosbe  |gali bati paimtos i§ senesniyjy
brauky, di- |statyby
desnés - su
braukomis
Joniskélio bazny¢ia (Pasvalio raj., |Kai kurios |ISilginés, darytos penkiais pirstais, 5 9-22 3
1790-1792 m.): frontonas, bokstas |brauktinés |skirtingo plo¢io, negilios. Frontono
apacia maryta braukomis j vir$y.
JuZinty baznycia (Rokiskio raj., Dauguma |ISilginés, lengvai brauktos, kartais 10 1
1792-1795 m.): frontonas, skliautai, [brauktiniy |vos Zymios. Lygios, atrodo, darytos
riisio sienos ne rankomis.
Giedraiciy baznycia (Moléty raj., |Kaikurios |ISilginés, negilios. Pagrindinio
1809 m.): laipty pakopos i$ zakristi- |brauktinés |frontono muare pastebéta brauky

jos i pastoge

ilgainio plok$tumoje

13

4N LOTILIHDOYUYV



14

ARCHITEKTURA

Pastato pavadinimas ir statybos | Brauktiniy Brauky pobudis, Brauky | Brauky | Brauky
laikas plyty kiekis | plyty murijimo badas: braukomis j | skaicius | plotis | gylis
miire apacig ar j virsy plytoje | mm mm

Vilniaus Imperatoriskieji Kai kurios |Pavienés isilginés siauros, jgilintos 1 10-11 | 1-2

(Generalgubernataros) riumai brauktinés |kloto pakrastyje. Kartais siekia

(1824-1832 m.): frontonai ilgaja plytos briaung.

Rody II-ojo dvaro koply¢ia Kai kurios  |I8ilginés, negilios (prie jeigos i

(Panevézio raj., 1861 m.) brauktinés |rasj)

Gardino XII-XIII a. $ventykly plytose brau-
ky nepastebéta. Stasys Abramauskas skelbe, jog
Aukstutinés koplycios (seniausio Zinomo marinio
pastato feodalinéje Lietuvoje) statybai naudotos
brauktinés lietuviskos plytos®. Taciau jy neaptiko
ir savo publikacijose nemini daugiau né vienas ty-
rinétojas, taip pat ir $io straipsnio autoriai. Todél
seniausiu brauktiniy lietuvisky plyty panaudojimo
pavyzdziu tenka laikyti Lietuvos Akmenycios gy-
nybinj boksta, statyta XIII a. paskutiniajame ket-
virtyje. Tai patvirtina Rappoporto, Trusavo ir kity

autoriy tyrimai.

Brauktinés plytos ne i§ karto paplito dabartinés
Lietuvos teritorijoje. XIV a. pirmosios pusés kas-
telinéms aptvarinéms pilims jos dar nebadingos.
Medininky, Lydos, Krévos piliy plytose brauky ne-
rasta. Kauno pirmosios pilies griuvenose archeo-
logas Karolis Mekas aptiko tik apie 20 % plyty su
keturiomis i8ilginémis braukomis. Likusios — be
brauky®. I$ to matyti, kad XIV a. pirmoje puséje
Lietuvoje brauktinés plytos dar nebuvo paplitusios,
o braukos darytos tik atskiry gamintojy iniciatyva.

Braukos nebudingos ir vélesniy XIV a. antros
pusés-XV a. pradzios piliy plytoms. Pavyzdziui,
Gardino Vytauto ir abiejy Traky piliy sienose
brauktiniy plyty aptikta mazai. Taliau ten, kur
brauky buvo, jos darytos gilios, raiskios. Vilniaus
Aukstutinés pilies plytose esama po 3 idilginius
6-7 mm gylio, 20-25 mm plocio griovelius, o Sv.
Mikalojaus baznycios (XIV a. pabaiga) — jie 4-5

mm gylio.

XV-XVT a. civiliniy gotikiniy pastaty plytos, kaip
taisyklé, brauktinés. Brauky pobudis jau kitoks: jos
ne tokios gilios (3 pav.), dazniausia 1-3 mm gylio
(Kauno $v. Mikalojaus, Vytauto, Bernardiny, $v.
Jurgio, Vilniaus namo DidzZioji g. 84 ir kt.). Sj

pasikeitimg, matyt, nulémé padidéjusi gamybos
apimtis, spartesnis formavimas. DidZioji dauguma
brauky atlikta rankomis, pirsty galais uzbraukiant
keturis ar penkis 10-15 mm plocio i8ilginius grio-
velius. Tadiau yra brauky, jspausty specialiu jran-
kiu jstrizai iSilginés plytos asies. Kauno Vytauto
baznycios plytose tokie grioveliai labai lyggs, jy
skaicius siekia net 9 (4 pav.). Panasiy brauky rasta

Kauno $v. Jurgio bazny¢ios ir namo Rotusés a. 2

3 pav. Vilniaus Sv¢. Mergelés Marijos (pranciskony)
baznycios plyta su iSilginémis braukomis.

4 pav. Kauno Vytauto DidZiojo baznycios plyta su
istrizomis braukomis.



5 pav. Rykanty baznycios plyta su skersinémis braukomis.

plytose. Pastarosios jspaustos 10-15° kampu isilgi-
nei asiai. Gotikiniuose pastatuose plytos dazniau-

siai mirytos braukomis j apacia.

Mausy atlikty tyrimy duomenimis, brauktinés ply-
tos naudotos ir jvairiy Lietuvos vietoviy renesan-
so statybose. Renesansiniuose pastatuose daznai
randamos plytos su 3-4 isilginémis braukomis,
kuriy gylis svyruoja nuo 1 iki 5 mm. Taciau bata
jvairiausiy i$§imc¢iy. Rykanty bazny¢ios (Traky raj.,
1585 m.} mire yra plyty su 7 siauresnémis brauko-
mis, be to, aptikta plyty su skersiniais grioveliais (5
pav.). Tai unikalus atvejis, daugiau niekur Lietuvoje
nepastebétas. Panemunés pilies (Jurbarko raj.)
piety korpuso (1604-1610 m.) ir $iaurés vakary
boksto (XVII a. vidurys) sienoms naudotos plytos
su 3 jstrizomis braukomis, kuriy plotis-17 mm, o

gylis — 3-4 mm (6 pav).

Renesansiniy pastaty plyty braukos daugiausiai da-
rytos rankomis, ta¢iau ne visur. Videniskiy bazny-
¢ios (Moléty raj., 1618-1620 m.) negilios isilginés
braukos lygios ir siauros, jspaustos specialiu jran-
kiu. Vilniaus Sv. Mykolo bazny¢ios (1594-625 m.)
plyty braukos, atvirks¢iai, labai nelygios, vingiuo-
tos, siauros ir gana gilios. Lyg buty jréztos kazkokiu
dantytu jrankiu, panasiu j gréblj. Visa tai neleidzia
abejoti, kad brauky darymas XV-XVII a. buvo jau
ne atskiry plyty gamintojy iniciatyva, bet jsigalé-
jusi tradicija ir taisyklé. Tam tikslui naudota ne tik

betarpiska formuotojy ranky jéga, bet ir kurti spe-

cialas jrankiai. Renesanso pastatuose brauktinés
plytos gana daznai murytos dedant jas braukomis
ne tik j apacia, bet ir vir$y. Tai pastebéta tokiuose
pastatuose, kaip Siesiky bazny¢ia (Ukmergés raj.,
1537 m.); Rykanty bazny¢ia (Traky raj., 1585 m.);
Deltuvos bazny¢ia (Ukmergés raj., 1629-1638 m.);
Kauno Sv¢. Trejybés baznycia (1634 m.).

XVII a. antroje puséje Lietuvoje brauky pradeda-
ma atsisakyti, pavyzdziui, 1665-69 m. Birzy pilies
ramy statyboje naudotos plytos be brauky. Tokiy
pastaty buta ir daugiau, ypac civilinés paskirties
ramy ar namy.

Baroko epochoje brauktinés lietuviskos plytos neis-

nyko ir gana daznai naudotos sakraliniams ar rep-
rezentaciniams civiliniams pastatams (7 pav.).

Archeologas Adolfas Tautavi¢ius Vilniaus Ze-
mutinés pilies teritorijoje aptiko XVII a. vidurio

6 pav. Panemunés pilies plyta su 3 jstrizomis braukomis.

7 pav. Vilniaus Kalvarijy baZnycios brauktinés plytos,
sumirytos piety boksto langokrascio apacioje.

15
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pasiare, kurios Zidinio pamatui naudotos didziulés
49x23%x9 cm plytos. Viename jy klote pastebétos
isilginés braukos, darytos ne pirstais, o buka laz-
dele®’. XVII a. antros pusés-XVIII a. braukos jau
netokios gilios, netaip ryskiai jspaustos, kaip anks-
¢iau - gotikos ar renesanso laikais. Grioveliai vie-
noje kloto puséje kartais vos pastebimi, jspausti ne
pirstais, o mediniu jrankiu. Pavyzdziui, Krin¢ino
baznycios (Pasvalio raj., 1777-1782 m.) braukos
vos 1-1,5 mm gylio. Kita baroko epochos brau-
ky savybé - dauguma jy ne isilginés, o jstriZos
(8 pav.). Kai kuriuose pastatuose jos akivaizdziai
dominuoja [Vilniaus Sv. Pilypo ir Jokitbo bazny-
¢ia (1718 m.), Vilniaus Sv. Jony baznyc¢ios vakary
frontonas (1738-1749 m.)]. Kartais jstrizos brau-
kos darytos trumpesnés 9-12 cm ilgio (9 pav.), ne-
siekiancios plytos krasty [Vilniaus Dangun Zengi-
mo (Misijonieriy) bazny¢ia (1750-1754 m.)].

Brauktiniy plyty tradicija, nors ir silpnédama, i$si-
laike iki pat XVIII a. pabaigos ir iliko net tokiuose
brandaus klasicizmo kiréjo Lauryno Guceviciaus
$edevruose, kaip Vilniaus katedra ir rotusé. Jy
braukos, kaip ir baroko statiniy, negilios. XVIII a.
pabaigoje suzlugus Lietuvos ir Lenkijos valstybei
baigési ir lietuviskyjy plyty raida. XIX a. klasicizmo
pastatams jos jau nenaudotos. Taciau bita keletas
iSim¢iy. Brauky aptikta trijuose XIX a. pastatuose.
Tai —-Giedrai¢iy baznycia (Moléty raj., 1809 m.),
Vilniaus Imperatoriskieji (Generalgubernatiiros)
rimai (1824-1832 m.) ir Rody II dvaro koply-
¢ia (PanevéZio raj., 1861 m.). Visuose trijuose pa-

10 pav. Vilniaus Imperatoriskyjy ramy (dab.
Prezidenttiros) plyta su viena iSilgine brauka

@&“‘rﬁ *f‘ “‘1
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8 pav. Vilniaus Evangeliky liuterony bazZnycios plyta su
jstrizomis braukomis

9 pav. Vilniaus Misijonieriy baznycios plyta su trumpomis
istrizomis braukomis

statuose brauktiniy plyty nedaug, tik kur ne kur,
o ir pacios isilginés braukos neraigkios, negilios.
Imperatoriskyjy ramy plytose téra tik po vieng brau-
ka ties kloto ilgaja briauna (10 pav.). Sie i$skirtiniai
XIX a. brauky pavyzdziai téra iSimtiniai ilgalaikés
LDK tradicijos atgarsiai. Jie visi trys pasireiskeé prie$
pat viltingus meéginimus atgauti valstybinguma.
Giedrai¢iy baznycios — prie§ Napoleono Bonaparto
zygj i Lietuva, Vilniaus Imperatoriskyjy ramy - prie$
1831 m. sukilimg, o Rody II dvaro koply¢ios — prie§
1863 m. sukilimg. Galbat tai atsitiktinumas, taciau
sutapimai akivaizdas. Daugiau ir vélesniais laikais

brauktiniy plyty Lietuvoje nerasta.

Masy atlikti tyrimai neapima visos LDK teritorijos,
o daugiau jos lietuviskgjg dalj. Sugretinus juos su ne-



gausiomis gudy ir ukrainie¢iy archeology publika-
cijomis galima pripazinti, jog brauktinés lietuvisko-
sios plytos buvo analogiskai pasklidusios visoje LDK.
Gudijoje jas daugiausiai tyrinéjo Alegas Trusavas. Jo
tyrimai atskleidé, kad ir Gudijoje brauktiniy plyty
(gudiskai — nanvuamxa) buvo iki XVIII a. pabaigos.
Pavyzdziui, Sklovo rotugé XVIII a. 9-ajame desimt-
metyje pastatyta buatent i$ tokiy plyty* .

Brauktiniy lietuviskyjy plyty tradicija jokioj kitoj
Europos $alyje taip giliai ir taip ilgam nejsitvirtino,
kaip LDK. Daugeliui Vakary Europos $aliy, taip pat
ir Rusijai, jos apskritai nebudingos. Taciau juy buta
kaimyniniuose krastuose — Lenkijoje, Vokietijoje.
Lenky tyrinétojai mano, jog braukos atsirado dél
gamybos technologijos ypatumy - islyginant mo-
lio sluoksnj medinése formose, bet pripazjsta, jog,
padidinus pavirsiy, sukibimas su skiediniu geres-
nis. Tokios plytos, vadinamos palcéwka, aptiktos
XIV a. antros pusés VarSuvos pastatuose. Jos nau-
dotos iki XVI a., o XVII a. beveik visai i$nyksta®.
Tik atskirais atvejais jy dar pasitaiko XVIII a. pra-
dzioje*. Vokietijos ir Prisijos terene viduramziais
plyty pavirsiuje daryti grioveliai — Zymeés, tadiau
kitos paskirties — palengvinti marininko darba,
nudauziant plytas iki ketvir¢io, pusés ar kitokio
reikalingo ilgio®. Buta ir paprasty brauktiniy ply-
ty. Abramauskas Karaliauc¢iaus pilies griuvésiuose

rades plyty su skersinémis braukomis®.

Brauktiniy lietuviskyjy plyty kilmés klausimas iki
galo nei$sprestas. Gudijoje be jau minétos Lietuvos
Akmeny¢ios jy aptikta Lietuvos Brastos (Bresto) ir
Turavo XIII a. antrosios pusés kultariniuose sluoks-
niuose”. Ukrainos archeologai tikina, jog Kijeve
brauktiniy plyty bita jau XIII a. pirmojoje puséje®.
Tad manytina, jog pirmosios lietuviskos plytos atsi-
rado LDK kiirimosi laikotarpiu jos pietiniy Zemiy
paribiuose. Tac¢iau lieka neaisku, kodél jos taip van-

giai plito j $iaure keturioliktajame amZiuje.
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Origin and Characteristics of Lithuanian Bricks

Key words: Grand Duchy of Lithuania, East and West Europe, building materials, brick, Lithuanian bricks,
Byzantine bricks, grooves, braukos, 13"-19" centuries.

Summary

The term Lithuanian bricks was created and first used in historiography by Slav researchers interested in the
peculiarities of old building in the region of East-West interaction. The present article discusses the questions of

genesis and spread of Lithuanian bricks basing on the extensive practical research data and specialist literature.

In the 13" century, the period of formation of the Grand Duchy of Lithuania, two cultures with their building
traditions clashed in its territory. After the split of the Roman Empire into East and West and the spread of two
different confessions in East and West Europe, the two building traditions met once again in one large country.
This consolidation was in the benefit of the Western culture as evidenced by the features of building technologies
and change in building materials. The Western thick bricks started to replace the Eastern plinths going from

Lombardy, Germany, and Poland to Volyne and other regions of the Grand Duchy of Lithuania.

Lithuanian bricks are the bricks of the Grand Duchy of Lithuania having the following features: (1) greater thick-
ness (in comparison to the Byzantine bricks), (2) oblong format (as a contrast to the square format), and (3)

special grooves, braukos, impressed on the one side of the brick.



The authors of the present article have researched over 150 architectural heritage objects from different epochs
looking for braukos in their bricks. This allowed to estimate the exhaustive spread of Lithuanian bricks with brau-

kos in the territory of the present day Lithuania including the oldest samples in Belarus.

The earliest use of Lithuanian bricks has been detected in the defense tower of Akmeny¢ia, Lithuania, built in the

last quarter of the 13" century.

Bricks with braukos did not spread simultaneously in the present day Lithuanian territory. They were not typical
in the fenced castles of the first half of the 14" century. The majority of castles built in the second half of the 14%
and the first half of the 15" centuries also did not have bricks with braukos. For example, in the walls of Vytautas
Gardin Castle and both castles of Trakai only a very small part of bricks with impressed grooves has been detected.
It was found out that the braukos of the period were rather deep. The bricks of the Higher Castle in Vilnius have
three longitudinal grooves which are 6-7 mm deep and 20-25 mm wide; the grooves found in the bricks of the St.
Michael Church (the end of the 14" century) are 4-5 mm deep.

As a rule, the bricks of civil gothic houses of the 15" and 16" centuries have impressed grooves which are not
as deep as before. The majority of braukos are hand made by drawing four or five 10-15 mm wide longitudinal
grooves with finger tips. On the other hand, some braukos are impressed sidelong the longitudinal axis of the brick
with a special tool. In the renaissance buildings, bricks with three or four longitudinal braukos which can be 1-5
mm long are common. In the 15"-17" centuries, bricks with impressed grooves became an established tradition
and norm rather than the initiative of individual brick producers. Braukos were either hand made or scored with

special tools.
In the second half of the 17" century, the use of bricks with braukos decreased in Lithuania.

During the baroque epoch, Lithuanian bricks were used in sacral and representational civil buildings. However,
in the second half of the 17" and the 18" centuries, braukos become not as deep and visible as before. The grooves
on the one side of the brick are hard to notice and made with wooden tools rather than fingers. The impressed

grooves are often diagonal.

Although the tradition of bricks with braukos was diminishing, it persisted until the end of the 18" century. Such

bricks, with several exceptions, were no longer used in the classical buildings.

The tradition of Lithuanian bricks with braukos was most firmly entrenched and long lasting in the Grand Duchy
of Lithuania in comparison to other European countries. For the majority of West European countries and Russia
such bricks were not typical. On the other hand, bricks with braukos are found in the neighboring countries
Poland and Germany. It is quite possible that the first Lithuanian bricks appeared during the period of formation
of the Grand Duchy of Lithuania in the periphery of its southern lands.

Gauta: 2008 03 24
Parengta spaudai: 2008 05 20
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Imaginaciniai architektaros
atvaizdai XIX a. II p.-XX a. I p.
Lietuvos dailéje

Reik$miniai ZodzZiai: XIX a. IT p.-XX a. I p.
Lietuvos dailé, architektaros ikonografija, imagina-
cija.

Architektiiros vaizdai dokumentiskuose dailés ka-
riniuose nurodo, kada ir kur darbas buvo sukurtas,
o vaizduojama siuZzetg priartina prie gyvenamojo
laikotarpio. Imaginaciniai architektiros vaizdai su-
teikia pageidaujamos epochos iliuzijg ir atskleidzia
karéjo vaizduotés, veikiamos konkretaus laikotar-
pio retorikos, galimybes. XIX a. Lietuvos dailéje i3-
populiaréje miestovaizdziai ir architektiiros vaizdai
plétojosi dviejy tipy kryptimis — dokumentiskaja
ir imaginacine. Abiejy tipy darbus karé tie patys
dailininkai, todél piesiniy ir tapiniy objektas juo-
se toks pat — paminkliné architektara: pilys, rezi-
dencijos, sakraliniai pastatai’. Objekto pasirinki-
mas aiSkéja zvelgiant j istorines XIX a. IT p.-XX a.
I p. aplinkybes, patriotine ir romantine retorika.
Dailininkus masino sunaikinti ar nukentéje gyny-
biniai ir sakraliniai pastatai, asocijavesi su praras-
ta valstybés galybe ir idealizuota tautos praeitimi.
Miesto ar vietovés gyventojy, kartu ir dailininkuy,
atmintyje jaugusi, taciau fiziskai sunykusi arba pa-
kitusi, architektara tapo tu$¢iomis urbanistinio
vaizdo démémis. Atsivérusias ir atrastas $ias vieto-
viy tu$tumas karéjai stengési uzpildyti, atkurdami
trikstamus elementus. Todél XIX a. IT p.-XX a. I
p. imaginaciniuose miestovaizdziuose igkildavo se-
nosios LDK pilys ir bazny¢ios, atgydavo viduram-
zi$ki senamiesciai. Neretai vaizdai, tarsi délionés,
buvo klijuojami i$ atskiry menamy detaliy, senes-
niy rasytiniy ir ikonografiniy $altiniy fragmenty
(Zigizmundas Caikovskis, Marcelinas Janugevi¢ius,

Juozapas Kamarauskas).

Ar XIX a. II p.-XX a. I p. Lietuvos dailininkai vie-
ninteliai kiiré imaginacinius architektaros vaizdus
ir buvo linke j retrospektyvizma, ar tai — specifiné
Lietuvos dailés kryptis? Kokia $iy darby verté? |
$iuos klausymus padés atsakyti apibendrintas isto-
rinis pjavis ir atskiry darby analizeé.

Straipsnyje imaginaciniai darbai skirstomi j dvi
grupes: 1) miestovaizdziai ir kartografija; 2) archi-
tektiros vaizdai.

MIESTOVAIZDZIAL: RETROSPEKTYVINES
IDILINIO MIESTO PAIESKOS IR IMAGINACINE
KARTOGRAFIJA

Pirmieji darbai, kuriuos galima vadinti imagina-
ciniais, sukurti dar viduramziais. Tai —-miniatitry
ir paveiksly fonuose komponuoti architektiros
vaizdai, sudélioti i§ tikrovéje buvusiy elementy
arba sukurti vadovaujantis vyravusiomis krasto
architektiiros tendencijomis. Idealizuotus mies-
tovaizdzius komponavo ir tikslieji flamandai.
Miestovaizdziuose dailininkai perteikdavo vien tik
i$raiskingy istoriniy pastaty vaizdus; kurdavo ka-
merines architektarines/urbanistines kompozici-
jas, nerodydami buvusiy socialiniy ar politiniy ne-
gandy. XVII a., vaizduojant istorines ir mitologines
scenas, miestovaizdis buvo déliojamas i§ Zinomy
architektariniy fragmenty. PavyzdZiui, Claudas
Gellée, kurdamas tokias kompozicijas, kaip Uostas
su Sv.Ursulés jsilaipinimu (1641 m.) ir Uostas su
Saabos karalienés jsilaipinimu (1648 m.), jtrau-

ké zinomy statiniy vaizdus. Pirmajame paveiksle,



vaizduojan¢iame Sv.Ur$ulés jsédima i laiva, su-
kurtas jsivaizduojamas uostas, kurio pakrantéje
stovi du gerai zinomi Romos pastatai — Bramantés
Sv.Petro koply¢ia ir Palazzo Cancellaria. XVIII a.
Italijos dailininkai karé vadinamasias vedute ideale
—idealizuotus, subjektyviai koreguotus miesty vaiz-
dus, kuriy pradininku laikomas G. A. Canalettas.
Miestovaizdzius jis komponavo i§ skirtingose
miesto vietose buvusiy statiniy. Tokie miesty vaiz-
dai artimi idilinio, anot Kenetho Clarko - ,poetis-
ko, miesto paie$koms, utopisko miesto idéjoms
ir skiriasi nuo retrospektyviniy, XIX a. II p.-XX
a. I p. Lietuvos dailininky kurty, miesty ir archi-
tektaros vaizdy, kuriuose stengtasi atkurti jsivaiz-
duojamg istorinj vaizdg. Tadiau negalima atmesti
$iy retrospektyviniy imaginaciniy miestovaizdziy
sgsajy su idiliniu peizazu, kuriame siekta perteikti
suasmenintas zmonijos Aukso amZiaus vizijas. Jos
daznai buvo lipdomos i$ antikinés, viduramziy ar
Renesanso architektiros, t.y., praeities ir dabarties,
fragmenty?®. Idéjiniu lygmeniu idilinis peizazas gali
bati siejamas su imaginacinémis miestovaizdziy
rekonstrukcijomis. Pastarosiose siekta atkurti ma-
zas praeities detales, didingos ir todél laiminges-
nés, epochos Zenklus - architekttra. Retkardiais tai
badavo ne tik statiniy grupés, bet itisi miesty frag-
mentai (pvz., Vilniaus, Kauno, Traky senamiesciai).
Idiliniuose peizazuose ir retrospektyviniuose ima-
ginaciniuose miestovaizdZiuose stengtasi pabrézti
atotrukj tarp idealizuoto praeities pasaulio ir stebé-
tojo epochos. Tuo tikslu naudoti tokie vizualiniai
zenklai, kaip nejprasty gabarity augmenija, uolos,
praeities epochy apranga vilkintis stafazas, griuve-

siai, istoriniai arba dailininky igalvoti statiniai.

Nepaisant glaudaus idéjinio rysio, $ios dvi peizazo
kryptys tarpusavyje skiriasi. Dailininkai, kurdami
idealinius peizazus, sieké perteikti idealios, utopi-
nés baties ir jg atspindincios fizinés aplinkos vizijas.
Tuo tarpu XIX a.-XX a. I p. Lietuvos menininkai,
komponuodami retrospektyvinius miesty ir archi-
tektiiros vaizdus, perteiké savo kartos nostalgiska
zvilgsnj i praeitj ir sieké sukurti vizualius istorijos
zenklus. Nepaisant $io skirtumo, retrospektyvinius
imaginacinius miesty vaizdus, kurtus XIX a. I p.-
XX a. I p., galima laikyti svotiska idealiojo peizazo

atmaina.

Imaginaciniai vaizdai Lietuvoje pradéti kurti XIX
a. I puséje, kuomet menininkai stengési atkurti
nugriauty Vilniaus Zemutinés pilies rezidenciniy
ramy ir sunykusio istorinio Vilniaus miesto cen-
tro (Aukstutiné ir Zemutiné pilys, katedros), di-
diky rezidencijy vaizdus. Komponuojant Vilniaus
piliy ir katedros komplekso vaizdus, buvo remia-
masi Pranci$kaus Smuglevic¢iaus, Pietro de Rossio
piesiniais ir jy kartotémis. Jose jveltus netikslumus
dailininkai kartojo iki pat XX a. I pusés. Vienas
pirmuyjy imaginacinés miesty ikonografijos karé-
ju buvo Marcelinas Janu$evi¢ius. Kopijuodamas
P. de Rossio piesinius, jis atliko kelis Zemutinés ir
Aukstutinés piliy piesinius. Vertinant dokumentis-
kumo aspektu, batina pasakyti, kad visuose vaiz-
duose gausu netikslumy ir subjektyviai perteikty
elementy. Tadiau i$rai$kingiausias imaginacinis
M. Janusevi¢iaus darby motyvas — Aukstutinés
pilies meninis atstatymas. Pilj dailininkas pa-
vaizdavo 4 tarpsniy su ryskia kreneliazo juosta,
tokia, kokios Aukstutinéje pilyje tikriausiai nie-
kada nebuvo. Daugumoje M. Janusevic¢iaus dar-
by pilis vaizduojama klaidingy proporcijy, vien
tik fantazija gristos konstrukcinés ir puosybinés
detalés. Netikslus pilies planas, jame triksta pie-
tinio boksto, visi pastatai uzbaigiami pernelyg
stambiu kreneliazu. Atkurdamas pilies vaizda, M.
Janu$evicius neva rémesi P. Rossio darbais. Taciau
mazai tikétina, kad P. Rossis buty palikes tokios
menkos ikonografinés vertés darby, juo labiau,
kad kity dailininky atliktos kopijos yra informa-
tyvios ir i§samios®. Kita vertus, kurdamas ,,senovi-
nius“ Vilniaus vaizdus, M. Janusevic¢ius pateiké ne
tik savaip interpretuotus senuosius piesinius, bet ir
nemazai savo fantazijos kiriniy, kartu ir klaidingy
ikonografiniy dokumenty. Dailininkas nesistengé
atrinkti ir derinti konkrediais laikotarpiais buvu-
siy pastaty atvaizdy, todél jo darbuose matome
nevienalaikiy architektariniy paminkly atvaizdy
kompozicijas (pvz., akvareléje Vilniaus pilys is pie-
ty pusés menininkas miestovaizdj komponuoja i$
atstatytos Aukstutinés pilies, jos papédéje pavaiz-
duoty rezidenciniy ramy, dar J. K. Glaubico ne-
perstatytos katedros bei varpinés vaizdo po 1801
m. M. Sulco perstatymo). Neatmestina versija, kad
kompiliacinj M. JanuSevi¢iaus piesiniy pobudj

galéjo lemti romantinés dailininko nuostatos ir i§-
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imtinai kairybinés, o ne pazintinés intencijos. Nors
$ie romantiniai ir nepagrjsti atvaizdai neturi di-
delés ikonografinés vertés, tac¢iau yra jdomas kaip
retrospektyvi idealaus miesto vizija, sukonstruota
i$ subjektyviai atrinkty detaliy ir neturinti griezty
chronologiniy riby.

Kitos gerai zinomos P. de Rossio darby karto-
tés — Radvily ramai Packoriuose (1835 m. kopija-
vo J. Solma, 1835 m. — M. Janugevitius, 1883 m. —
N. Orda), Jézuity ramai (Lukiskiy ramai) Vingio
gile (1836 m. — M. Januskevicius), Slusky ramai
(1790 m. - J. Solma). Pastaryjy darby kopijos ne-
pasizymi didesniais skirtumais, nei$siskiria indivi-

dualesniu karéjy indéliu.

Iki XIX a. IT pusés imaginaciniy miestovaizdziy
ikonografijoje susiformavo viena i§ dviejy domi-
navusiy temy - retrospektyviné idealaus mies-
to vizija. Si tema iliko aktuali ir XX a. I puséje.
Pavyzdziui, 1925 m. ]. Hoppeno sukurtas ofortas
Vilnius. Pohulianka pries 100 mety®. Tai nuo da-
bartinés J. Basanaviciaus gatvés auk$tumy atsive-
riantis Vilniaus senamiescio vaizdas, prasidedan-
tis Sv. Dvasios bazny¢ia kairéje puséje ir pasibai-
giantis Sv. Kazimiero bazny¢ios kupolu desinéje.
Tolimame plane pavaizduotos baznycios iskyla
vir§ zemy pastaty stogy. Atspaude tiksliai per-
teiktos proporcijos ir lengvai atpaZzjstami tariai.
Pirmame darbo plane pavaizduota kelioniné ka-
rieta ir i§ jos i§lipantys Zmonés. Salia - medinis
pastatas (grei¢iausiai — karema ar uZzvaziuoja-
mieji namai). J. Hoppenas perteiké retrospektyvi-
nj miesto vaizdg atvykélio akimis - nuo dar neap-
gyvendinto priemiescio kalvos atveriamas raiskus,
bet kartu tolimas miesto vaizdas. Parinktas Zitiros
tagkas ir kompozicija (miesto panorama apgaubta
tamsiais ekspresyviais debesimis ir augalija) sutei-
kia vaizdui misti$kumo, sukuria Zvilgsnio  praeitj
jispadi.

Nedaugelis XIX a. pab.-XX a I p. dailininky karé
retrospektyvinius imaginacinius miestovaizdzius.
Menininkai mieliau dokumentavo i8likusius ir ,,at-
statinéjo“ sunykusius pastatus. Vienas i§ karusiy-
jy savas miesto vizijas buvo dailininkas Juozapas
Kamarauskas. Jo karybiniame palikime gausu ne
tik imaginaciniy rekonstrukcijy, bet ir idealizuoty

urbanistiniy vaizdy. Pastaruosius dailininkas karé

pasitelkdamas senaja, jam prieinamg, ikonografine
medZiaga, kopijuodamas senesnius pieinius ir lais-
vai juos koreguodamas. DidZiaja dalj tokiy darby
J. Kamarauskas atliko sekdamas P. Smuglevi¢iaus
Vilniaus vaizdy serija. Kurdamas pirmasias rekons-
trukcijas, dailininkas gana atvirai citavo ir perkaré
$iuos darbus. Pavyzdziui, piesinio Zemutinés pilies
rekonstrukcija pirmame plane jkomponuoti pa-
statai ,,pasiskolinti“ i§ P. Smuglevi¢iaus akvarelés
Aukstuting ir Zemutiné pilys is Siaurés puses.

J. Kamarauskas rekonstravo P. Smuglevic¢iaus uzfik-
suotgvaizda: gerai matytisienaapjuosti Aukstutinés
pilies bokstai, kairéje puséje — gyvenamieji pilies
rimai ir Sv. Martyno bazny¢ia. Kurdamas savaja
piliy komplekso vizija, J. Kamarauskas jvedé nau-
ja elementg - Pilies kalng apjuosé istisine maro
tvora. Pasirinkdamas tg patj miesto panoramos
fragmentg J. Kamarauskas sieké atkurti ir parodyti
galéjusj bati, tobulesnj vaizda. Palyginus Zinomus
P. Smugleviciaus ir J. Kamarausko darbus DidZiyjy
kunigaikséiy rezidencijos rimai is pietvakariy pu-
sés, matyti bandymas ,atstatyti P. Smugleviciaus
uzfiksuotus gritvancius architektiros paminklus.
Vilniaus miesto vaizduose, atliktuose kopijuo-
jant ankstesnigja ikonografija, daznai jterpiamos
ir paties J. Kamarausko sukurtos Aukstutinés ir
Zemutinés piliy rekonstrukcijos. Todél neretai
darbuose vaizduojami skirtingy laikotarpiy pa-
statai. Retrospektyviniy miestovaizdziy karimas,
kopijuojant senuosius piesinius ir juos koreguo-
jant ir/ar perkuriant pagal asmenine vizijg, o taip
pat chronologijos nepaisymas yra artimas M.
Janusevi¢iaus darby pobuadziui, kartu ir idiliska-
jam peizaZui.

Kita retrospektyviniy darby grupé, artima idea-
liajam peizazui - pavieniy pastaty rekonstrukcijos
plagioje urbanistinéje aplinkoje. Siuose kitriniuose
dailininkai démesingiausiai vaizduodavo svarbiau-
sig — atkuriamg pastata, taciau raiskiai perteikdavo
ir juos supusius statinius. Puikiausias pavyzdys —
J. Slendzinskio, J. Hoppeno atliktos J. Cechaviciaus
fotografijos Sv. Juozapo baznycia kopijos. Nors
$iuose darbuose néra daug meninés iSmoneés, bet
tai, kad buvo kopijuojamas nesamas, daugiau kaip
pusés amziaus senumo vaizdas, perSa mintj apie

idealiosios, dingusios praeities paieSkas. Baznycig



supantys pastatai pavaizduoti visi$kai tokie patys
kaip fotografijoje, nukopijuotas net antraplanis sta-
fazas.

XIX a. II puséje atskiry dailininky karyboje isrys-
kéjo antroji imaginaciniy miestovaizdziy ikonog-
rafijos tema — imaginaciné kartografija. Tai
i§ auksto Ziaros tasko (,pauksc¢io skrydzio®) pa-
vaizduotos miesty panoramos (arba jy fragmen-
tai), apimancios platy miesto ir jo apylinkiy vaizda.
XIX a. II p.-XX a. I p. dailininkai bandé atkurti
Vilniaus, Kauno ir Traky senamiesc¢ius. Galima
ginCytis, ar tikrai $ie piesiniai vadintini imagina-
ciniais. Ar Zinomo miesto vaizdo perteikimas i§
auksto ziGros tasko reikalauja daug vaizduotés?
Atsakyti galima buty ,,ne, bet §iuose darbuose yra
ir imaginaciniy retrospektyviniy elementy. Miesty
vaizduose-planuose stengiamasi rekonstruoti se-
naja urbanisting schema, perteikti istorinius duo-
menis, atkurti gynybinés ir rezidencinés architek-
taros vaizdus. Tokiy darby pavyzdziy néra daug.
Zymiausi - J. Kamarausko retrospektyviniai mies-
ty vaizdai-planai. Kartografinius miestovaizdzius

dailininkas kiaré sekdamas Franco Hoogenbergho
plano (1581 m.) tradicija. Sio tipo planuose iskart
supazindinama su visy gatviy ir aik$¢iy tinklu,
miesto paminklais ir pastatais, parodoma vietovés
topografija. Nuo ankstesniyjy miesty plany-vaizdy
J. Kamarausko sudarytieji skiriasi vaizdo pateiki-
mo budu. Dailininkas karé aeronuotraukas pri-
menancius miesto planus, ta¢iau naudojo ir iki tol
taikytg izometring® perspektyva. Turédamas lakia
vaizduote (tuo metu dar nebuvo aerofotografijy!)
ir naudodamas izometrine perspektyva, Juozapas
Kamarauskas sukaré i§samius ir tikroviskus miesty
planus.

1893 m. J. Kamarausko sudarytame retrospekty-
viniame kartografiniame vaizde 1600 mety Kauno
miesto panorama (1 pav.) Kaunas pavaizduotas kaip
klestintis Hanzos miestas, apsuptas ne tik Nemuno
ir Neries, bet ir abi upes jungiancio griovio, juosia-
mas gynybinés sienos.

Ne visus miesto pastatus lengva pazinti ir surasti
dél netiksliai pavaizduotos topografinés situacijos,
klaidingos statiniy padéties plane. Plano centre

1 pav. Juozapas Kamarauskas. 1600 m. Kauno miesto panorama, 1893 m. KPC (G. Salkauskaités fotografija).
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pavaizduota jau suformuota sta¢iakampio plano
gausiai apZeldinta Rotugés aiksté. Palei ja siauruose
posesijy ruozuose matomi pastatyti ar dar statomi
turtingyjy miestie¢iy namai. Dabartinés jézuity Sv.
Prancigkaus Ksavero baZnycios vietoje matomas
didelio tario neaiskios paskirties pastatas, Siruciy
namo vietoje — trijy pastaty statyba. I§ to matyti,
kad dailininkas démesingai rinko informacija apie
miestg. Nepaisant to, sunkiai atpaZjstamas pats
Kauno rotu$és pastatas. ]J. Kamarauskas Kauno
miesto plane stengési pavaizduoti rotuse po XVI a.
IT p. atlikty rekonstrukcijy, kuriy metu buvo prista-
tytas antrasis aukstas, o i$ ryty pusés - a§tuonkam-
pis bokstas. Akvareléje iSties matome dviaukstj,
stambiais kontraforsais paremts, sta¢iu dvislai¢iu
stogu dengta, pastatg. Taiau vietoje jau buvusio
aStuonkampio dailininkas pavaizdavo gana masy-
vy, trijy saramy stac¢iakampio plano, boksta, pa-

puosta véliava.

Aptariamame pieSinyje lengvai atpazjstama
Vytauto Sv¢. Mergelés Marijos j dangy Zengimo
bazny¢ia Nemuno krantinéje, pirmame plane is-
kylanti pilis, Bernardiny Sv. Jurgio baznycia su
vienuolynu. Nepaisant akivaizdziy J. Kamarausko
pastangy perteikti miesto istorijg, plane pastebima
daug netikslumy. | $iaurés rytus nuo Rotusés aiks-
tes tikimes i$vysti katedra, bet | ja panasus pastatas
yra pavaizduotas Nemuno krantinéje, j pietus nuo
aikstés. Prie $iaurinés Sv. Jurgio bazny¢ios sienos
J. Kamarauskas pavaizdavo vienuolyno (?) pasta-
ta, kuris i$ tiesy turéjo atsidurti priesingoje puséje.
I akis krenta ir netiksli, jau aptarta, Kauno pilies
rekonstrukcija: vienodo plano kampiniai bokstai,
tankiai neai$kios paskirties gotikiniais pastatais

uzstatytas pilies vidinis kiemas.

Panasius, ta¢iau maziau detalius, dailininkas su-
kareé ir Traky miesto vaizdus-planus. Juose pertei-
kiamas platus aerovaizdas, atskleidZiantis unikalig
vietovés topografing situacijg, keliy sistemg, archi-
tektarinius kompleksus. Traky vaizdai, lyginant
su Kauno - smulkesni, atlikti i§ tolimesnio Zitiros
tasko. Juose talpinama ne socialiné-architektiriné,

bet topografiné-urbanistiné informacija.

1923, 1928 ir 1929 m. J. Kamarauskas sukiaré tris
Vilniaus miesto vaizdus-planus. Visuose perteiktas

i$samus Vilniaus kartografinis vaizdas, i§ pauksc¢io

skrydzio. Smulkiuose ir tiksliuose planuose galima
lengvai i$skirti ir atpazinti architektiirines miesto
dominantes - baZny¢ias, varpines ir paminklus.
Plane aiskiai parodytas gatviy tinklas ir miesto
zeldyny sistema, tiksliai pristatyta topografiné si-
tuacija.

Tiek J. Kamarausko, tiek J. Hoppeno sukurtieji
retrospektyviniai miesty vaizdai yra gana tikslas,
talpinantys istorine, architektarine, urbanistine,
topografine informacija. Siuose vaizduose taip pat
lengvai atpaZjstamos retrospektyvinés gaidos — i§
darby pavadinimy, pobudzio ir kompozicijos.

XX a.Ipuséje buvo bandymuy ne tik prikelti senovés
vaizdus, bet ir pazvelgti j ateitj. Pavyzdziui, futuris-
tinis 1928 m. V. Drémos sukurtas darbas Vilnius
2000 metais, kuriame dailininkas kuria abstrak¢ig
ateities miesto vizija. Sis darbas néra svarbus nei
dokumenti$kumu, nei yra ikonografigkai vertingas,
taciau jdomus kaip miesty imaginaciniy vaizdy ka-
rimo pavyzdys, visi$kai atsietas nuo senesnés tradi-

cijos ir ideologijos.

IMAGINACINIAI ARCHITEKTUROS VAIZDAI

Imaginaciniy architektaros atvaizdy karima paska-
tino vykdyti moksliniai senosios architektaros tyri-
mai, rengti restauraciniai projektai ir atitinkamos
agresijos prie§ architektiirg formos. Tuo pa¢iu metu
buvo kuriami konceptualis (A. Sysko-Bohusas)
arba istoriniam vaizdui artimi (J. Kamarauskas)
gynybinés ir rezidencinés architektiiros atstaty-
my pasiilymai. Vilniaus miesto centre stitksan-
ti Aukstutiné pilis sulauké ne tik mokslininky,
restauratoriy, bet ir menininky démesio. 1891,
1897, 1937 m. (2 pav.) J. Kamarausko sukurtos
Aukstutinés pilies bei vakarinio bok$to rekons-
trukcijos — puikus atsako j vykdytus brutalius per-
tvarkymus pavyzdys.

Dailininkas kiaré naikinamo statinio vaizdus, ku-
rie turéjo kelti ziGirovo susizavéjima ir smalsuma,
kartu - sukelti nepasitenkinimg vykdomais ,,at-
statymo® darbais. Ankstyvajame piesinyje pavaiz-
duota kresny proporcijy pilis. Nepagristas ir pilies
kiemo teritorijos uZstatymas — keturkampio plano
bokstas ir pastatas $alia vakarinio boksto rekons-

trukcijoje atsirado dél nepakankamy ikonografi-



2 pav. J. Kamarauskas. Gedimino pilies bokstas. 1937 m.
LDM.

nés ir istorinés medziagos studijy ar $ios medzia-
gos nezinojimo. SeSiais metais véliau atliktame
piedinyje pavaizduotas j vir$y siauréjantis penkiy
tarpsniy pastatas, vainikuotas stambiu krenelia-
zu, su mirine galerija ir masikulomis. Greta pri-
gludes laiptinés priestatas. Salia boksto nupiestas
smarkiai apires gynybinis pastatas stambiais kon-

traforsais ir Saudymo angomis. 1937 m. darbas yra
brandziausias, atskleidzia gilesnes $altiniy studijas.
Akvarele paspalvintame piesinyje keturiy auksty
aStuonkampis bokstas pavaizduotas trijy j vir$y si-
auréjanciy tarpsniy, sumirytas i§ raudony plyty ir
akmeny, dengtas numanomai lékstu arba visiskai
ploks¢iu stogu, vainikuotas profiliuotu karnizu.
Sieny plokstumos skaidomos pusapskriciais vitra-
Ziniais langais, centre jkomponuota tokios pacios
formos jéjimo arka. Tai néra retrospektyvinis pilies
vaizdas, grei¢iau - vieno pilies statinio restauraci-

nis pasialymas.

Kurdamas savasias Aukstutinés pilies rekonstruk-
cijas, J. Kamarauskas nepasykstéjo ir imaginaciniy
detaliy (pilies planas, konstrukcinés, dekoratyvinés
detalés), ta¢iau remdamasis ankstesnés medziagos
tyrimais, dailininkas sukaré progresyviausig i$
XIX a. pabaigos darby boksto atstatymo paveik-
sla, mazai prasilenkiantj su dabartinémis Ziniomis
ir turimais istoriniais dokumentais. Zinoma, pa-
lyginus J. Kamarausko rekonstrukcinius pie$inius
su dabartiniu boksto vaizdu, pastebima skirtumy:

3 pav. Juozapas Kamarauskas. Skaisciosios Dievo Motinos soboras pilies kalno fone. 1891 m. Publikuota: Dréma V.
Dinges Vilnius. Vilnius: Vaga, 1991.
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aukstingumas, statinj vainikuojanti galerija, pro-

porcijos.

Imaginacinio pobudzio Aukstutinés pilies re-
konstrukciniai pie$iniai jkomponuoti daugelyje
J. Kamarausko darby, vaizduojanciy Pilies kalng.
Tai ir ,,Skais¢iosios Dievo Motinos soboras Pilies
kalno fone®, ,\Vilnius®, taip pat ,Vilniaus pilys“ bei
»Perkanas® Pagrindiné pilies struktara ir planas vi-
suose pieSiniuose islieka tokie patys, taciau, gauséjant
ir tiksl¢jant dailininko surinktai informacijai, kinta
vidinio kiemo uZstatymo ir pilies konstrukciniy ir
dekoratyviniy detaliy vaizdavimas. Lyginant 1891
m. sukurtg paveiksla ,,Skais¢iosios Dievo Motinos
soboras pilies kalno fone (3 pav.) ir vélesnius dar-
bus ,Vilnius su gynybine siena“ (4 pav.) ir ,Vilnius®,
lengva pastebéti, kad dailininkas Aukstutine pilj nu-
piesé pagal ta patj jsivaizduojama modelj ir remda-
masis teritorijos planu, sudarytu pagal Fiirstenhofa.

Vélesniuosiuose darbuose pilies paveikslai taip pat

turi bendry elementy: bendras vaizdas detalesnis
ir dekoratyvesnis; pakinta jsivaizduojamas pla-
nas — vidiniame kieme vaizduojami du atskiri, sti-
listiskai DidZziyjy kunigaiks¢iy rezidencijai artimi,
statiniai. Vienas ryskiausiy ir daugiausiai abejoniy
keliantis J. Kamarausko imaginaciniy Aukstutinés
pilies atkirimo elementy - jau minétas — pabréz-
tinai stambus, Lietuvos architektirai nebudingas,
kuory kreneliazas, matyt, buvo perimtas i§ netik-

sliy M. Januseviciaus piesiniy.

1910 m. atlikti pirmieji vakarinio boksto perstaty-
mai (pritaikymas kavinei) buvo neprofesionalas,
neturéjo jokio mokslinio pagrindo. XIX a. pab.,
pradéjus rapintis tinkamu statiniy restauravimu,
vieng pirmuyjy Vilniaus senamiesé¢io ir piliy re-
konstrukcijy pasitlé ilgg laikg ¢ia dirbes architek-
tas Sigizmundas Caikovskis. Savo piesinyje jis daug
démesio skyré Zemutinei piliai ir jos teritorijoje

buvusiems pastatams (5 pav.).

4 pav. Juozapas Kamarauskas. Vilnius su gynybine siena. LDM. Publikuota: Kultiiros barai, 1989. nr. 7. J. Grikienio
nuotrauka.



5 pav. Sigizmundas Caikovskis. Vilniaus piliy
rekonstrukcija. 1910 m. Publikuota: Budreika E. Vilniaus
pilys. 1977.

Nesunku pastebéti, kad S. Caikovskio rekonstruk-
cijoje daug romantigky ir imaginaciniy bruozy, pie-
$inys néra tikslus. Pilies kalnas vaizduojamas suap-
valinto kagio formos, démesys sutelktas j vakarinj
boksta, o kiti pastatai pavaizduoti labai fragmen-
tiskai. Zemutinés pilies teritorijoje esantys pastatai
nupiesti suvienodinty, neidraiskingy formy. Ieskant
finansiskai priimtino boksto atstatymo varianto,
1914 m. j darba jsijungé ir Lvovo universiteto pro-
fesorius A. Sysko-Bohusas. Jo pateikti pasitilymai
lieté i$imtinai tik vakarinj pilies boksta, o ir paruos-
ti architektiiriniai rekonstrukcijos sprendimai buvo
svetimi regionui proporcijomis, daliy ,,santykiais ir
maza tepateisintu (stogu - R. S.-K.), kai bokstas tik
dviejy auksty [...] projektas neatitiko restauruoja-
miems architekttros paminklams keliamy reikala-
vimy [...]*”. Kiek kitokio pobadzio kompleksinj at-
statymo pasialyma pateiké XX a. I p. Vilniuje dirbes
Marijanas Moreliovskis. Piesinyje piliy komplekso
aerovaizdas perteikiamas i§ vakary pusés. Apima
piliy, katedros ir dalj XVI a. miesto. Darbe tiksliai
perteikiamas komplekso i$sidéstymas, statiniy
proporcijos ir tiriy kompozicija, ta¢iau yra ir klai-
dy, kurias savo darbuose pataisé ]. Kamarauskas.
M.Moreliovskio sukurtas Aukstutinés pilies planas
yra akivaizdziai klaidingas: pavaizduotas tik vakari-

nis bokstas ir rytinis ramy korpusas, apjungti miri-

ne tvora. Vakarinio boksto vaizdas artimas $iandie-
niam: trijy j vir$y siauréjanciy tarpsniy, skaidomy
nedidelémis niSomis, dengtas aukstu a$tuoniakam-
piu stogu. Zemutinés pilies vaizdas nedetalizuoja-
mas, ta¢iau gana aiskiai galima i$skirti pusiau uzdarg
kiema, stacius ramy stogus, prie fasado prisisliejusj
laiptinés bokstelj. Ramus uZstoja gotikiné katedra.
M. Moreliovskio piesinyje atkuriamas galéjes biti
gynybinio-rezidencinio komplekso vaizdas, taciau
nesilaikoma nuoseklumo, laisvai interpretuojami
istoriniai duomenys. Pagal T. Makovskio pie$inj
parengtame Zemutinés pilies atstatymo plane M.
Moreliovskis pateikia gana tiksly ir Siandieninius
tyrimus atitinkantj rezidenciniy ramy fasado vaiz-
da. Fasadas horizontaliai karnizais padalintas | tris
tarpsnius. Vertikaliai — skaidomas priglietais boks-
teliais. Pabréztina, kad aukstesnysis bokstelis pavaiz-
duotas ne stac¢iakampio, bet apskrito plano, su verti-
kalia ni$y eile. Bokstelis atkartoja katedros varpinés
formas ir struktiirg: abu statinius dengia i$gaubti
pusapvaliai $almai su i$temptu Zibintu (varpiné) ir

dekoratyvia smaile (laiptinés bokstelis).

V. Drémos monografijoje Dinges Vilnius publikuo-
tuose K. Racinsko, B. Ligberio, I. Trutnevo darbuo-
se gausu netikslumy: §lubuoja rezidenciniy ramy ir
$alimais stovincios katedros tarpusavio proporcijos,
triksta eksterjery detaliy. Pavyzdziui, K. Rac¢insko
darbe ramai pavaizduoti pernelyg smulkiy propor-
cijy, atrodo sumenke $alia katedros. B. Linberio ir
I. Trutnevo - atvirk$¢iai — per daug stambiy pro-
porcijy, uzgoziantys katedrg. Kaip anksc¢iau sukur-
tame M. Janu$eviciaus piesinyje, pilis pavaizduota
su dviem jvazomis, sode iSkeltas neaiskios paskir-
ties bokstas. B. Linberio vario raiZinyje ramai pa-
vaizduoti apibendrintai, perteiktas tik jy siluetas.
Atspaudas stokoja vieningos perspektyvos — kated-
ra pavaizduota i§ aukstesnio zitros tasko nei patys
ramai. Neteisingai perteiktas perspektyvinis kated-
ros vaizdas - bazny¢ia atrodo lyg zeméjanti, sunku
suvokti jos ir rimy proporcijas. N. Ordos sukur-
toji pilies rekonstrukcija, litografuojant ,apgrez-
ta“ veidrodiniu principu. Ramy eksterjero detalés
perteiktos tiksliau nei prie$ tai aptartuose pastato
vaizduose, ta¢iau kaip ir daugumoje kity darby -
sukurta istoriné klastoté. P. Stuokos-Guceviciaus

perstatyta katedra, renesansiniai Valdovy ramai
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ir funkcionali Aukstutiné pilis niekada nestovéjo
drauge. Kai buvo baigta katedros rekonstrukcija
(1783-1801), ramai jau buvo beveik visai nugriau-
ti (1799-1808), o i§ Aukstutinés pilies buvo likes
Vakarinis bokstas ir rimy griuvésiai. Tuo tarpu
imaginaciniuose atkirimuose $i informacija tarsi
ignoruojama ar aukojama, kuriant darnesne kom-
pozicija. Kita vertus, darbus vertinant ne kaip ret-
rospektyvinius bandymus prikelti sengjg architek-
tirg, bet kaip atstatymo idéjy vizualizacijas - $ios

»klaidos® gali biti pateisinamos.

Puckoriuose stovéjusius LDK didiky Radvily ra-
mus XIX a. II p., remdamasis P. de Rossio piesi-
niais, atkaré Napoleonas Orda. Originalus P. de
Rossio darbas néra islikes, todél priimta pagal jj su-
kurtas kartotes lyginti su manomai tiksliausia Jono
Solmos atlikta kopija®. Litografijoje pavaizduoti irs-
tantys renesansiniai rimai i§ vakary pusés. Fasadas
ritmigkai skaidomas jonéniniais piliastrais ir jy tar-
puose iSdestytais staciakampiais langais. Lyginant
su J. Somos darbu, i$ryskéja N. Ordos pritaikytos
imaginacinés detalés: pusapskritimiai langai piesi-
nyje virto stac¢iakampiais, atvira atiko arkada tapo
uzdara, santarios dviauk$c¢io de$iniojo korpuso
sienos - skaidomos langy, o bokstas — $audymo an-
gomis. Kitame pie$inyje, vaizduojanc¢iame Radvily
ramus’, yra tik neZymus imaginacinis nukrypimas
nuo pirminés kopijos - suvienodinto dydzio ant-
rojo auksto langy angos. Svarus dailininko inde-
lis - sukurta romantizuota aplinka: tankus medziu
sazalynas, vienaauk$c¢io marinuko kampas ir nusi-
tesusioje gatvés perspektyvoje kylantys dviaukséiai
ramai - irstanéiyjy priesingybeé ir savotiskas jy pri-
siminimas.

Be populiariojo Vilniaus Aukstutinés ir Zemutinés
pilies dueto, dailininkai bandé atkurti ne maziau
romantisky Traky, Kauno ir Krévos, Naugarduko,
Medininky piliy vaizdus. Kaip jau minéta skyriaus
pradzioje, ryskiausias - J. Kamarausko indélis, ta-
¢iau yra ir kity menininky sukurty imaginaciniy
piliy atvaizdy. Pavyzdziui, 1927 m. Napoleono
Staniko darbas Kauno pilies kampelis (6 pav.).

Sukurtas imaginacinis pilies vaizdas yra sunkiai ar
veikiau - visai neatpazjstamas. Dailininkas patei-
kia subjektyvia pilies vizijg: netvarkingai apstatytas

pilies kiemas, supamas i$lenktos aukstos sienos su

e

6 pav. Napoleonas Stanikas. Kauno pilies kampelis.
1927 m. CDM. R.Statuleviciatés-Kaucikienés fotografija.

i$siki$usiais kaminais. Numanomy statiniy fasadus
skaido chaoti$kai i§délioti sta¢iakampiai, segmen-
tiniai ir barokigki ovalas langai. Kai kurie jy dengti
trikampiais sandrikais, kiti puosti jy formg atkar-
tojanciais apvadais. DeSinysis korpusas papildytas
puosniu balkonéliu ir jstrizai prie sienos prislietais
laiptais. Kiemo erdve skaido iStemptos virvés ir
i8sikiusi gervé. Medziagi$kumas, kaip ir pats ob-
jektas, yra sunkiai atpazjstamas. Apie pastato pa-
skirtj ir imaginacinj retrospektyvinj darbo pobudj
byloja ne tik sukurta paslaptinga atmosfera, bet ir
vieni$a sargybinio figarélé, i$ryskinanti mary ma-
syvumg ir grésmingas proporcijas. Pastarasis dar-
bas neturi ikonografinés vertés, taciau yra jdomus
kaip subjektyvi architektiriné vizija. Kiek tikslesne
retrospektyvine Kauno pilies vizualizacija sukaré
J. Oziemblauskas (7 pav.). Nedatuotame piesinyje
pilis perteikta i§ piety pusés. Auksta tvora aptver-
ta pilis jkomponuota taisyklingoje keliakampéje
saloje. Pilies kiema juosiancioje sienoje tolygiai
i$déstytos $audymo angos, rytiniame kampe ant
penkiakampio pamato iSkeltas j vir§y smailéjantis
bokstas. Pilies kiemas netvarkingai uZstatytas go-



tikiniais ir renesansiniais pastatais, iskilusios stati-
niy smailés puostos véliavomis. PieSinyje perteikta
pilies aplinka: prie tvoros $liejais miesto pastatai,
horizontg ribojg aukstos kalvos, Neryje stovi laivas
ir nedidelé valtelé. Tai taip pat nuoseklesnémis stu-
dijomis nepagrjstas, romantinis Kauno pilies vaiz-
das, perteikiantis ne numanoma istorinj vaizdg, bet

idealios, trokstamos praeities vizijas.

Kiek kitokj Kauno pilies vaizda 1893 m. sukaré
J. Kamarauskas. Akvareléje Kaunas XIV-XV a. pi-
lis“!® pilis pavaizduota atskirai, o kitame - jtraukta
j imaginacinj 1600 m. Kauno miesto plana. I$ pa-
ukscio skrydzio pavaizduota uzdaro stac¢iakampio
plano pilis su keturiais kampiniais bokstais, jkurta
Nemuno, Neries ir juos jungiancio griovio sufor-
muotoje atskiroje saloje. Kauno pilies rekonstruk-
cija néra tiksli: vienodo plano kampiniai bokstai,
tankiai neaikios paskirties gotikiniais pastatais uz-
statytas pilies vidinis kiemas (motyvas kartojamas i§
J. Oziemblausko atspaudo). Pilies planas buvo su-

7 pav. J. Oziemblauskas. Kauno pilis. LNM. Publikuota:
Lietuvos istorijos paminklai: is Lietuvos istorijos ir
etnografijos muziejaus rinkiniy. 1990.

kurtas naudojantis tuo metu buvusiais ir publikuo-
tais Kauno retrospektyviniais planais''. Lyginant su
1930 m. V. Bi¢iano publikuotu Kauno retrospekty-
viniu planu, pazymétina, kad J. Kamarauskas nau-
dojo ta pacig pilies schema, tik pieSinyje ja apverte.
Tad dailininkas ne tik pakartotinai atkareé jau Zinotg
vietovés topografine situacija, bet ir pastaty iSdésty-

ma bei urbanisting struktira.

Traky piliy vaizdy buvo sukurta daugiau nei Kauno,
Medininky ar Krévos piliy. I$skirtine, Galveés eze-
ro saloje pastatyta, pilis trauké ne tik rasytojy, bet
ir dailininky démesj. XIX a. prasidéjus diskusi-
joms apie Traky piliy, kaip kulttros paminkly,
verte, pastaty bukle palaipsniui susidoméjo ne tik
Lietuvos, bet ir uZsienio dailininkai. Su nedideliais
skirtumais, kurie atsirado veikiau dél dailininky
pasirinktos kompozicijos ir i$rai$kos priemoniy,
nei dél griuvésiy pakitimy, XIX a. IT p. Lietuvos
dailininkai sukaré 6 Zinomus' Traky Salos pilies
vaizdus. 3 piesinius Salos piliai skyré dailininkas
N. Orda. Vaizdas piesiniuose atliktas apibendrintai,
yra ikonografiniy netikslumy, todél $ie darbai ne-
turi didelés pazintinés reik§meés'. Susidoméjimas
Traky pilimis paskatino Sankt Peterburgo Dailés
akademijos studentg S. Vorobjova apsilankyti
miestelyje. VieSnagés metu S. Vorobjovas sukaré 5
piesinius, kuriy viename, vaizdingy apylinkiy ap-
suptyje, uzfiksuota Traky Salos pilis. 1855 m. pie-
$inyje romantiska nuotaikg kuria i$raiskingos gam-
tinés aplinkos ir irstanciy pilies liekany santykis.
Vykusi dokumentacija kursté romantines vizijas
apie piliy atstatymg. Nuosalyje neliko ir pieséjai.
Kelis Salos pilies rekonstrukeinius piesinius sukaré
J. Kamarauskas. Jo darbuose Salos pilis vaizduoja-
ma nuo ezero pusés, taciau yra keli darbai, kuriuo-
se perteikiami atskiri rekonstrukciniai fragmentai
(pvz., boksty), vidinio kiemo rekonstrukcinis vaiz-
das. J. Kamarausko Traky Salos pilies imaginacinés
vizijos artimos specialisty rengtiems projektams.
Darbuose pagristai ir ai$kiai perteikiama pastato
struktdra, planas, ai$kiai atpaZjstamas medziagis-
kumas, konstrukcinés ir dekoratyvinés detalés.
Lyginant J. Kamarausko sukurtus Salos pilies vaiz-
dus su architekty rengtomis atstatymo koncepcijo-
mis, pastebima daugiau dekoratyviniy detaliy nei
plano ar konstrukciniy elementy skirtumy.
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Nesudétingo plano XIX a. I p.-XX a. I p. pakan-
kamai gerai islikusiy Medininky, Krévos, Lydos
piliy rekonstrukcijos yra gana tikslios, nepasizy-
mi i$skirtiniais bruozais. Pavyzdziui, 1894 m. J.
Kamarausko akvareléje Lyda matomas atkurtas pi-
lies vaizdas, aktyviai verdantis gyvenimas vaizduo-

jamas i$raiskingu stafazu.

Gynybinés architektiros imaginacinéms re-
konstrukcijoms priskirtini ir XIX a. pabaigoje
J. Kamarausko sukurti Vilniaus miesto gyny-
binés sienos ir varty sistemos piesiniai. Traky,
Vilijos, Subaciaus, Medininky ir kity varty vaiz-
dus J. Kamarauskas atkaré naudodamas rasyti-
nius $altinius ir turimg ikonografing medziaga - P.
Smuglevi¢iaus sepijas. Sios rekonstrukcijos atliktos,
cituojant itisus P. Smugleviciaus piesiniy fragmen-
tus arba perkuriant visg vaizda, jj patobulinant, pa-
pildant trakstamais elementais. Pavyzdziui, 1897
m. kuriant Vilijos varty rekonstrukcija, naudotasi
P. Smuglevi¢iaus piesiniu, tik patys vartai vaizduo-
jami i§ priesingos pusés. Konstrukcija ir taris per-
teiktas tiksliai, o dekoratyvinés ir konstrukcinés
detalés (pvz., sta¢iakampés ni$os varty Soniniame
fasade) perteiktos raiSkiau, patobulinta jy forma.
J. Kamarauskas iSryskino statybiniy medziagy at-
odangas, konstrukcinius ir dekoratyvinius elemen-
tus. Dailininkas studijavo turimg istoring medzia-
ga, ja vertino, buvo lankstus, naudojosi naujais fak-
tais. Tai liudija keli vieno objekto rekonstrukciniai
piediniai, kuriuose pastebimi nedideli konstrukci-
niy ir dekoratyviniy detaliy skirtumai. Kurdamas
varty retrospektyvinius vaizdus, ]. Kamarauskas
sieké pateikti visuminj, nuo urbanistinés aplinkos
neatsietg, statinio vaizda. Pavyzdziui, stafazu pa-
gyvintame pie$inyje Rudininky vartai dailininkas
pavaizdavo ne tik atkuriamg objekta, bet ir jo ar-
chitektarine aplinka: sieng ir i§ uz jos kySancius
gyvenamuosius pastatus, Visy Sventyjy baznycia
su varpine. Atkuriant varty vaizdus neivengta ir
klaidy, atsiradusiy dél istoriniy fakty nezinojimo
(pvz., I§ganytojo (Spaso) varty rekonstrukcija).

Buvo kuriama ne tik gynybinés ir rezidencinés ar-
chitektaros imaginaciné ikonografija, bet ir retros-
pektyviniai sakraliniy pastaty vaizdai. Daugiausia
démesio sulauké 1877 m. susprogdinta Vilniaus
Sv. Juozapo baznycia. Pagal vienintele 1873 m.

J. Cechaviciaus fotografija XIX a. pab.-XX a. I p.
buvo sukurti trys J. Slendzinskio, N. Ordos ir J.
Hoppeno piesiniai. Visi trys darbai yra tikslios
fotografijos kopijos, skiriasi tik atlikimo technika,
pavaizduotu stafazu. 1941 m. Z. Caikovskis akva-
rele spalvintame piesinyje Sv. Kazimiero baznycia
XVII a. bandé atkurti 1618 m. statytos baznycios
ankstyvojo baroko formy pagrindinio fasado vaiz-
dg. Pastatas pavaizduotas santtresnio dekoro, ta-
¢lau esminiy skirtumy tarp jsivaizduoto ir dabar
stovin¢io pastato néra. Rekonstruojant Vilniaus
Zemutinés pilies rezidencinius rimus, buvo sten-
giamasi atkurti ir buvusj katedros vaizda. Retai re-
konstrukcijose vaizduota visa katedra, dazniausiai
tik nedidelis bazny¢ios ir ramy jungties fragmen-
tas. Tadiau, pavyzdziui, M. Moreliovskio atstatymo
pasitlyme pateiktos katedros fasady isklotinés, su-
kurtos pagal T. Makovskio piesinj. Kitame, jau ap-
tartame M. Moreliovskio darbe, katedra vaizduoja-
ma gotikiniy formy, su dviem priekiniame fasade
jkomponuotais bokstais, varpinés vietoje — gyny-
binis miesto sienos bokstas. Katedra pavaizduota
dengta aukstu dvislai¢iu stogu, paremta keliatarps-

niais j vir$y siauréjanciais kontraforsais.

BRUOZAI IR TENDENCIJOS

Vertinant XIX a. IT p.-XX a. I p. architektaros
ikonografija, atlikty dailés priemonémis, matyti,
kad imaginacinio pobadzio darbai tesudaro apie

4 proc. visy kariniy (8 pav.) .

Si nedidelé darby grupé tematigkai (vertinant pa-
gal vaizduojama objekta) yra nevienalyté. Dazniau-
siai buvo vaizduojami miesto fragmentai (apie
30 proc.), pastaty grupés (apie 40 proc.) ir pavieniai
pastatai (apie 30 proc.). Maziausiai démesio daili-
ninkai kreipé j miesty vaizdus (9 pav.). Perteikti i$-
tiso miesto ar gyvenvietés vaizdg buvo sudétinga,
darbas reikalavo ne tik istorijos, bet ir geografijos
Ziniy bei gero erdvinio mastymo ir, Zinoma, per-
spektyvos i$manymo. Be to, architektiira, kaip fizi-
nés erdvés dalis, yra lengviau atpazjstama nei viso
miesto, sudaryto i§ daugybés atskiry architektiros
objekty, vaizdas. Todél neretai retrospektyviniai
miestovaizdziai yra papildomi tekstu, nurodanciu
vaizduojamg laikotarpj. Tuo tarpu architektara
(kaip atskiras miestovaizdZzio vienetas) yra lengvai



Imaginaciniai darbai
4%

Meniski darbai
43%

8 pav. XIX a.Il p.-XX a. I p. architektiiros ikonografija

atpazjstama, lengviau aktualizuojamas ir todél pa-
trauklesnis objektas. Per jj lengviau perteikti ideo-
logine Zinig ar konstruoti karéjo ir suvokéjo (zia-
rovo) tapatybe. Kitaip tariant, Zidrovas greiciau at-

pazins ir jsimins vieng objekta, nei istisg jy grupe.

Labiausiai meégti buvo akiy lygio ir aukstas Zitros
taskas (10 pav.), kuriuos rinktasi, vaizduojant pa-
vienius architekttiros statinius, neskirstant jy pagal

tipus.

Taip pat mégti nedidelés apimties miestovaizdziai
su vienu dominuojanéiu statiniu (pvz., Vilniaus
gynybiniy varty rekonstrukcijos). Naudojant akiy
lygio Zzitros taska, perteikiamas pastato ar pastaty
vaizdas yra artimiausias natiraliai Zmogaus Zitrai.
Tai ypac¢ svarbu, kuriant retrospektyvines architek-
taros rekonstrukcijas, nes optiskai jprastu vaizdu
zitrovas labiau linkes patikeéti, kaip galéjusiu buti.
Tai XIX a. pabaigoje-XX a. I p. buvo ypac svarbu,
formuojant lietuvio tautine tapatybe. Atpazjstamus
pakitusius (pvz., Sv. Juozapo ar Sv. Kazimiero baz-
nycios) ir vizualiai pateisinamai atkurtus (pvz.,
gynybinés architektiros rekonstrukcijos) archi-
tektariniy pastaty vaizdus, pateiktus jam jprastu
rakursu, ZiGrovas lengviau atpazjsta ar jsimena.
PavyzdZiui, jau minétame Z. Caikovskio piesinyje
Sv. Kazimiero baznycia XVIII a. pastatas vaizduo-
jamas i$ akiy lygio ziaros tasko, daznai sutinkamu
rakursu — beveik en face. Pasirinktas rakursas turi

bent du privalumus: pirma - Zitrovas iSkart atpa-

Dokumentiski darbai
53%

Zjsta vaizduojama objekta, antra — lengva pastebéti
ir jvertinti dailininko atkurtosios ir dabar stovin-

¢ios baznycios fasady skirtumus.

Aukstas zitros taskas naudotas reciau. Pastatai
perteikti lyg nuo kalvos ar Zvelgiant nuo gretimo
statinio, tokiu buadu tarsi atveriant vaizduojamos
architektiros aplinka. Dar re¢iau naudotas Zemas
Ziaros taskas. Paprastai jis pasitelktas vaizduojant
gynybinius jtvirtinimus (pvz., Vilniaus Aukstutiné
pilis ir jos Vakarinis bokstas) ir siekiant pastatams
suteikti papildomo didingumo. Visi pastatai, ku-
riy imaginacines rekonstrukcijas dailininkai kare,
yra nekasdieniai - sakraliniai arba gynybiniai. Jy
mastelis Zenkliai skiriasi nuo paprasty gyvenamujy
namy ar prekybiniy statiniy. Vaizduojant i§ Zemo ir
auksto zitros tasky, dar labiau paryskinamas atku-
riamo pastato ir jo architektiirinés aplinkos maste-
liy skirtumas, pastatui suteikiama didingumo ir is-
skirtinumo. Pavyzdziui, J. Kamarausko sukurtuose
Vilniaus gynybinés sienos ir varty imaginaciniuose
piesiniuose, daznai naudoti abu $ie Zitros takai. I§
abiejy zitros tasky dailininkui pavyko perteikti ne
tik galéjusius bati pastaty vaizdus, bet ir i§ jprasto

Ziaros tasko nematomas miesto panoramas.

Kurdami retrospektyvius miesty vaizdus-planus
dailininkai daZnai taiké topografinj vaizda (pvz.,
Kaunas 1600 m.). Tokj kuréjy pasirinkimg lémeé
vaizduojamas objektas. Norédami perteikti i§sa-

muy miesto urbanistinj ir gamtinj karkasa, karéjai
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Miestas 7%

Miesto
fragmentas 30%

Pastaty grupé
36%

~—Interjeras 0%

Pastatas 27%

9 pav. Objektas XIX a. II p.-XX a. I p. imaginacinés architektiiros vaizduose.

turéjo rinktis arba auksta Ziaros taska, arba kurti
topovaizdg. Topografinis vaizdas arba vadinamo-
ji »pauks¢io skrydzio“ perspektyva retrospekty-
viniam darbui teikia romantiskumo. Pavyzdziui,
J. Kamarausko, M. Janusevi¢iaus, Z. Caikovskio ir
kity karéjy atlikti imaginaciniai retrospektyviniai
Vilniaus, Traky, Kauno miesty aerovaizdai pri-
mena aerofotografijas, kuriy dar nebuvo. Tad Zzia-
rovui pateikiamas ne tik ,kazkada“ buves idealus
miesto vaizdas, bet ir taip, kaip Zirovas negaléty
pamatyti.

Imaginacinése rekonstrukcijose gausiai naudoja-

mas stafazas. Juo kuriama atitinkama socialiné ir
istoriné terpé. Dazniausiai vaizduojamos miestie-
¢iy figaros, perteikiama socialiné miesty ar vieto-
viy sudétis.

Pavyzdziui, J. Kamarausko sukurtame XVII a.
Kauno plane dailininkas vaizduoja jvairiy profesijy
ir uzsiémimy Zmones: sielininkus, zvejus, preky-
bininkus, miestie¢ius ir pan. Dazname imagina-
ciniame darbe vaizduojami buriniai laivai, seno-
vinés karietos (J. Hoppenas Sv. Juozapo baznycia).
Stafazas naudojamas tiek kuriant retrospektyvines

idealaus miesto vizijas, tiek pateikiant atskiry pa-

Zemas zitros

Topovaizdas
10%

Aukstas zitros
taskas
38%

taskas

3%

Akiy lygio ziliros
taskas
49%

10 pav. XIX a. II p.-XX a. I p. imaginacinés architektiiros vaizduose pasirenkamas Ziitros taskas.



staty rekonstrukcinius projektus. Abiem atvejais
stengiamasi sukurti nostalgiska, idealig, kitokia nei
esama, aplinka.

%

o XIXa.Il p.-XX a. I p. Lietuvos dailininky su-
kurtos imaginacinés architektiros ir miestovaiz-
dZiy rekonstrukcijos néra visiskai istoriskai pagrjs-
tos ir nestokoja imaginaciniy elementy. Jos repre-
zentuoja galéjusj biiti pastato, pastaty komplekso ar

miesto vaizda.

o XIX a. Il p.-XX a. I p. imaginacinés architek-
tiros rekonstrukcijos svyravo tarp dvieju kras-
tutinumy. Dailininkai karé labai tikslius, beveik
mokslinio pobudzio rekonstrukcinius projektus ir
mistifikuotas, iSmone paremtas architektirines vi-
zijas. Vieni, veikiami romantiniy inspiracijy, karé
kompiliacinius, vaizduote grjstus, rekonstrukci-
nius piesinius. Kiti rekonstrukcines idéjas grindé
mobksliniais tyrimais, ankstesne ikonografine me-
dziaga ar/ir radytiniais $altiniais. Zinoma, buvo
sukurta vidutinis$ky, dokumentine ar menine verte
neissiskiriandiy, retrospektyviniy statiniy piesiniy.
Pastaruosiuose dazniausiai buvo kopijuojama ir
mégéjiskai interpretuojama turima ikonografi-
né medziaga. Miestovaizdziai ir kai kurios pasta-
ty rekonstrukcijos labiau kreipiamos j nuotaikos,
romantizuotos praeities jspudzio perteikimg ar
idealios praeities fizinés aplinkos atkarimg arba
sukirimg. Tuo tarpu retrospektyviné kartografija
ir pastaty atvaizdai yra artimi ikonografiniams do-

kumentams.

« Imaginaciniy retrospektyviniy miesty ir ar-
chitektaros vaizdy jtaigumas priklauso ne tik nuo
vaizduojamo objekto tikslaus perteikimo, bet ir
nuo meninés iSraiskos priemoniy - tinkamai par-
inkto Ziaros tasko, kompozicijos ir stafazo.

+ Imaginaciniai miesty ir architekttros atvaizdai

sudaro tik nedidele visos architektiiros ikonografi-
jos dalj. Jie, perteikiantys koncentruotas architek-

taros istorijos ir ikonografijos Zinias, yra reik§min-
ga kultaros paveldo dalis, atskleidZianti idilinio
peizazo Lietuvos dailéje posikj, paveldosauginés ir

meninés minties raidg.

Nuorodos

! Populiariausi objektai buvo Vilniaus Aukstutiné ir
Zemutiné, Traky, Kauno pilys. Dométasi istorinémis se-
nyjy LDK miesty dalimis.

? Clark, Keneth. Landscape into art. Edinburg: Penguin
books, 1961, p. 67-85.

3 Ten pat.

* Vilniaus piliy vaizdus 1832 m. kopijavo K. Racinskas,
1835 m. — M. JanuSevicius, 1840 m. - J. I. Krasevskis,
1865 m. - I. Trutnevas, 1880 m.- N. Orda, 1925 m.-
J. Kamarauskas.

> Hoppenas, Jurgis Pohulianka pries 100 mety. 1925. LNM,
inv. nr. IMik 1360.

¢ Jzometrija — paviriaus atvaizdas kitame pavirsiuje, kai
kreiviy ilgiai nekinta, pvz., cilindro i$lenkimas j plokstu-
ma. Tarptautiniy Zodziy Zodynas / ats. red. A. Kinderis.
Vilnius: Alma littera, 2001, p. 335.

7 Budreika, Eduardas. Gedimino kalno pilies Vilniuje va-
karinio boksto rekonstrukcijos. In: Valstybinis LTSR archi-
tektiiros paminkly apsaugos inspekcijos metrastis. Vilnius,
1958, p. 5-6.

8 Dréma, Vladas. Dinges Vilnius. Vilnius: Vaga, 1991,
p. 155-158; In: Levandauskas, Vytautas, Vaicekonyté-
Kepezinskiené, Renata. Napoleonas Orda: Senosios
Lietuvos architektiriniai peizaZai. Vilnius: Vilniaus dailés
akademijos leidykla, 2006, p. 91.

° Napoleonas Orda. Barboros Radvilaités rezidencijos
vaizdas, 1875 m. In: Levandauskas, V., Vaic¢ekonyté-
Kepezinskiené, R. Napoleonas Orda: Senosios Lietuvos
architektiriniai peizaZai. Vilnius: Vilniaus dailés akade-
mijos leidykla, 2006, p. 92.

10 Algimanto Migkinio kolekcija.

! Statuleviciate, Rata. IS A. Miskinio kolekcijos: Senosios
architektiiros fragmentai Juozo Kamarausko akvarelése. In:
Nemunas, 2004 rugpjtcio 19-25. nr. 18, p. 2.

2 Baliulis, Algirdas, Mikulionis, Stasys ir Miskinis,
Algimantas. Traky miestas ir pilys: istorija ir architektira.
Vilnius: Vaga, 1991, p. 193-198.

' Levandauskas, Vytautas ir Mikulionis, Stasys. Traky pi-
liy ir miesto ikonografija Krokuvos Tautiniame muziejuje.
In: Architektiiros paminklai. T. 13. Vilnius: Mokslo ir en-
ciklopedijy leidykla, 1993, p. 72.
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Ruta Statulevicinuté-Kaucikiené
Vytautas Magnus University, Kaunas

Visionary Views of Architecture in the Lithuanian Art of the Second Half of
the 19" and the First Half of the 20" Centuries

Key words: Lithuanian art of the end of the 19" and the beginning of the 20" centuries, architectural ico-
nography, imagination.

Summary

Architectural views in art show when and where a work of art was created and give physical space for the depicted
subject. Visionary views of architecture give an illusion of desirable epoch and reveal possibilities of the artist’s
imagination under the sway of particular time rhetoric. In Lithuania, townscapes and views of architecture took
off in the 19" century and evolved in two ways - documentary and visionary views. As both were created by the
same artists, the depicted object is also the same — memorial architecture such as castles, residences and churches.
Such selection was determined by historical circumstances and patriotic and romantic rhetoric of the second half
of the 19" and the first half of the 20" centuries. Artists were attracted by destroyed or damaged buildings which
associated with the lost might of the state and idealized past of the nation. Citizens and artists remembered the
architectural objects which had been changed or ruined. These buildings became blank spots of the townscape in
peoples’ memory. Artists reconstructed the lacking elements and tried to fill the vacuum. In this way, old castles,
churches and medieval old towns were reborn in the visionary townscapes of the end of the 19" and the begin-
ning of the 20" centuries. These townscapes were often collected from single imaginative details or old written
and iconographic sources like puzzles (for example, works of Sigizmundas Caikovskis, Marcelinas Janusevicius,

Juozapas Kamarauskas and others).

The present article analyzes visionary views of Lithuanian cities and architecture, basing on historical sources and
artifice. The biggest part of the visionary reconstructions is efforts to restore the destroyed and changed views of
the buildings and city fragments. Different value of these works was determined by the lack of historical know-
ledge and accessibility to it and subjective interpretations and aims of the artists. Visionary reconstructions of
the mentioned period swing from scientific reconstruction projects to architectural and urban visions based on
imagination. Some artists composed architectural fictions and pastiches, whereas others used scientific research
and iconography. As a matter of course, very average works without documentary and artistic value were created.
Some of the works were mean copies and amateur interpretations of the iconographical sources. Townscapes
and some building reconstructions were polarized towards moods, romantic past impressions and exertions to
restore the idealized physical environment. On the other hand, retro cartography and building views were close

to iconographical documents.

The article reviews a considerable amount of iconographical material of the second half of the 19" and the first
half of the 20" centuries. Statistical data of the drawings and pictures of the mentioned period is presented. The
questions addressed in the work are as follows: what is the documentary value of the analyzed iconography? Can
these works be a reliable iconographical source? What is their significance in the Lithuanian art of the second half
of the 19" and the first half of the 20" centuries?

The present work complements recently published iconographic researches. Known and new unpublished

drawings and paintings are also presented and evaluated.

Gauta 2008 03 20
Parengta spaudai: 2008 05 21



Vaidas Petrulis
KTU Architektaros ir statybos institutas, Kaunas

Erdvinés lietuviy tautinio stiliaus
politikos projekcijos 1918-1939 m.

Reik$miniai Zodziai: architektiira, tautinis identi-
tetas, politika, tarpukaris.

JVADAS

Laikmetj atspindincios architektiros idéjos — dau-
giabriaunis reiskinys. Dalis jy jgauna realius pa-
vidalus, prisitaiko prie ekonominiy bei socialiniy
realijy. Kitos nunyksta, nepalike bemaz né péd-
sako. Taciau architektaros i$takas, pavelds, butina
suvokti ne tik kaip statinius, miestus, materialyjj
pavidalg, bet ir kaip idéjinj pavelda, kuris sudaro
neatskiriamg architektaros kultaros dalj.

Architektiiros tautiSkumo, nacionalinio identiteto
klausimas - viena ryskiausiy Lietuvos architektari-
nés minties apraisky, tarpukario metais jgavusi tiek
konkreliy statiniy, tiek placios diskusijos pavidalg.
Cia turime atkreipti démesj, kad identiteto proble-
matika Lietuvos architekty protus jaudino visg XX
a. Ar tai baty tautinis stilius tarpukario Lietuvoje
bei pokario iSeivijoje, ar regioninio savitumo pa-
ieskos buvusioje Soviety Sajungoje — $j mastyma
vienija tie patys architektiiriniai principai ir uzda-
viniai. Tad vienaip ar kitaip prisiliesdami prie tar-
pukario architekttiros tautinio tapatumo sampraty,
savoti$kai sugrjZztame tiek prie Lietuvos architekta-
rologijos, tiek prie architektiiros bei politikos san-
tykio istaky.

Koncentruojantis ties tarpukariu, visy pirma, bati-
na akcentuoti, kad tautinis stilius gana aiskiai buvo
susijes su naujosios valstybés siekiu sustiprinti savo
vaidmenj kultiros srityje. Kalbédamas apie pavel-
do problematikg, V. Sezemanas yra uzsimines: ,,da-

bar valstybés uzdavinys suprantamas daug placiau:

ji turi vadovauti visai tautos kultarinei gyvatai, ne
tik tvarkyti pilie¢iy socijalinius bei ekonominius
santykius, bet ir skatinti dvasinés kultaros augimag
ir $iek tiek nubrézti jos vystymosi bendrus metme-
nis.“! Nors patys tarpukario architektai sgmonin-
gos architektaros politikos neretai pasigesdavo?,
architektariniame kontekste tautinj stiliy galima

laikyti tokios kultiiros politikos asimi.

Tokiu budu, galima daryti prielaidg, kad spaudoje
ar tribunose i$sakomos mintys gana daznai trak-
tuotinos kaip politizuota retorika, kuri ne visada
turéjo jtakos architektaros formai, nebatinai buvo
kokio nors ,stiliaus“ su jam budinga formaliyjy
bruozy visuma. Didelé dalis teksty, diskusijy apie
architektirg, kuriuose vienaip ar kitaip eksponu-
ojamas tautiSkumo klausimas, tiesiog atspindi
bendrasias kultirines ir politines tendencijas, pa-
triotines nuotaikas: ,,ir mes lietuviai, turime paro-
dyti savo aukstg karyba, kad ji tapty jdomi ir visuo-
tiniska, kad i$ jos matyty, jog ne veltui gyvename,
ne veltui uzZimame zemés rutulyje vietg.“® Kita ver-
tus, architektaros tautiSkumas neretai sietas ar net
tapatintas su bet kokiu pozityvesniu architektiros
raidos rei$kiniu: ,atsiziarint j tai, kad masy gyve-
namasis laikas yra naujos, savitos architektiros ki-
limo laikotarpis ir j tai, kad masy miestuose ir kai-
muose dar tik pradéta tvarkingiau statytis, aiskéja
reikalas turéti tautinj Sios karybos srities kostuva
bei lietuviskg architektiros mokykla.“* Panasios
retorikos nevengta ir siekiant suteikti solidumo
vienam ar kitam projektui. Architektarinése recen-
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zijose ar apzvalgose bet koks lietuviskumo, tauti-
nés pazangos motyvas statinyje sutinkamas su en-
tuziazmu. Tad, bandant atskleisti svarbiausius $io
rei$kinio bruozus, svarbu akcentuoti, kad j archi-
tektarinj mastyma tautinio identiteto idéjos ateina

i§ visuminio kultarinio diskurso.

PIRMASIS ETAPAS: ARCHITEKTURA KAIP
OPOZICIJA CARINEI PRAEICIAI

Nors trumpi tarpukario nepriklausomybeés desimt-
meciai nei$vengé aikiai pastebimy ekonominiy,
politiniy bei idéjiniy transformacijy, taciau tau-
tinis architektiros jprasminimas isliko viena pa-
stoviausiy idéjy, vienijusiy diskusijai jvairiy karty
ir pazitry architektus bei kulttros veikéjus. Visgi,
galima jZzvelgti ir tam tikra $ios minties raida.

Pradzia neabejotinai sietina su Lietuvos atstaty-
mo komisariato (LAK) veikla ir pabréztinu nu-
sistatymu prie§ carinés Rusijos palikimg. Degta
noru deklaruoti save, sukurti naujosios valstybés
architektarinj veida. LAK vieSoje prakalboje,
pristatancioje leidinio Statybos menas ir technika
uzdavinius, teigiama: ,Mes toli grazu negalime

dziaugtis Lietuvoje palikta Rusy architektira.
Todél reikéty dabar $ioje srityje lavinti gerg ir rimta
lietuvio sielg.“> Meninéje plotméje tokius siekius
galima jvardyti jau kiek vélesniais, pirmuosius ty-
réjo Zingsnius Zengiancio, K. Cerbuléno ZodZiais:
»Lietuvis amziais gaivali$kai karé. Karé tam, kad
lietuviy tauta sugebéty islaikyti savitg tautinj cha-
rakterj ir neasimiliuotysi kity tauty tarpe. Jis su-
prato, kad grozis yra karyba, o karyba - tautos
egzistencijos ir jos tautinio potencijalumo ugdymo

pagrindas.“

Pirmuoju etapu bene lemiamg vaidmenj suvaidino
liaudies meno tyréjai ir puoselétojai, kurie neabe-
jojo, kad geriausias pagrindas tautiniam stiliui — li-
audies menas placigja prasme. Ne viename tekste
pabréziamas lietuvio ,,dailés jausmas®, jo polinkis j
ornamentika: ,,puostasis kryzius, kaip jis pasireiské
misy liaudies meno kiryboje — reikia sakyti yra
Lietuvos tautiskas veikalas, yra savo rasies musy
piramideés.”” Pirmaisiais nepriklausomybés metais
vyrauja tendencija populiarinti batent tokio pobu-
dzio, matyt, lengvai suprantamg, tradicine, agrari-
nés valstybés palikimg atspindincia, architektira.

1 pav. Kooperatyvo Tulpé gyvenamasis namas Kaune, A. Mickeviciaus g. 15. Architektas A. Maciejauskas, 1926.



9. Atvaizdas.

2 pav. Tautinio stiliaus dekoro pavyzdziai. Iliustracija i leidinio Statybos menas ir technika, 1923, sgs 2 (5).

Jdomu, kad tai tampa sgmoninga propagandos
apraiska: ,Komisariatas propagandos reikalams
ketina kiekvienoje apskrity pastatyti pavyzdingas
ekonomines akio trobas.“® Aktyvus LAK dalyvis
A. Maciejauskas pabandé $iuos principus pritaikyti
ir monumentaliojoje architektaroje. Gerai zinomas
jo projektuotas kooperatyvo Tulpé Kaune, pavyz-
dys. [1 pav.]

Prabégus desimtmeciui, j liaudies meno motyvus
architektirinéje erdvéje jau zvelgta kur kas atsar-
giau. Antai architektas A. Salkauskis raso: ,liaudies
sprendziami uzdaviniai yra toki mazi, kad jais ma-
zai galima pasinaudoti sprendziant $iy dieny klau-
simus. [...] Perlieti motyvus i§ medzio j akmenj,
betong ar geleZj nejmanoma, nes tai yra dijamet-
raliai prieSingos medziagos. [...] 1925-1926 metais
Kaune vienas, tiesa ne architektas, bandé isreiksti
mare ir tinke medinius ornamentus, bet sukaré ka-
rikatirg.“” Visgi paanalizuokime, kokiais motyvais
buvo grindziamas tautinio stilius kildinimas i$ kai-

mo (dazniausiai gyvenamosios) statybos.
Galime daryti prielaida, kad tautos bruozy iesko-
jimas etninéje architektaroje paaiskinimas jsitiki-

nimu, kad ,,gyvenamajj bista paprastai staté vie-

tinis statytojas su vietiniais jrankiais ir i§ vietinés
medzZiagos, jis turéjo specifiniy gyvenamojo ruimo
pazymiy, vadinasi, buvo tautinis.“!° Nors galutinis
tautinio stiliaus apibréZimas vargu ar buvo pateik-
tas per visg tarpukarj besitesiancius gincus, taciau
ankstyvuoju laikotarpiu Lietuvoje tautinis stilius
dazniausiai pateikiamas pernelyg nesigilinant j niu-
ansus, kaip ,grazi ir Lietuvai typinga forma.“ Ta
vadinamoji ,typinga forma“ traktuota kaip ,tau-
tiniai motyvai — nutraukti i§ esamyjy provincijoje

«l]

triobesiy.“! [2 pav.]

Tokie architektariniai sprendimai §j etapg gana
glaudziai sieja su ankstyvosiomis vadinamosiomis
tautinés architektiiros sampratomis, susiklos¢iusio-
mis dar Rusijos imperijoje.

Namo siluetas, drozybos dekoras, kiti apipavida-
linimo darbai turéjo tapti pavyzdziu, remiantis
kuriuo, skatinta sukurti naujgjj, netgi ir miestams
skirtg, architektaros stiliy: ,,Pavyzdziui, kas lan-
kési paskutiniojoje Zemés tukio parodoje Kaune,
tas atsimena mates graziy tvory pavyzdziy. Tai vis
misy kaimo originalios, grazios pintos tvoros. Ar
jos néra grazesnés uz kokig nors $takety tvora? Pa-

nasiai ir su trobesiais. Kam ie$koti pavyzdziy kur
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nors uzsienyje? Ar ne geriau jy paieskoti kur nors
senose Zemaiciy sodybose ir juos pritaikinti nau-
jiems pazangos ir higienos reikalavimames, i§saugo-
jant jy stiliy?“*? Jdomu, kad drozyba, kaip tinkama
priemone lietuviskos architektaros karimui, trak-
tavo ir itin kritigki $io stiliaus vertintojai: ,,iki $iol
nenaudojami (ir netiriami) puikas droZzinéjimy
motyvai nei jvairts liaudies dekoravimai - visa tai,
kas pilna jvairumo ir didelio savotiskumo*" teigia
M. Dobuzinskis, ¢ia pat ne itin palankiai apibadin-
damas jau esamus pasiekimus: ,,toji mizerija, kuri
laikoma dabar neva lietuvisku stiliumi, jeis j masy
istorija net ne kaipo kurjozas, bet kaipo bjauri
»Kinderkrankheit“ - ,,1920-40 mety stilius““**

Vienoks ar kitoks etninés architektiros panaudo-
jimas dazniau buvo susijes su naujai besikurian-
¢iomis akininky sodybomis. Didelé propagandos
dalis nukreipta batent j §j segmenta, o ne j visuo-
menine, reprezentacing statyba. Tiesa, bata uzuo-
miny, kad ir kaimo statybai skirti pavyzdiniai pro-
jektai, praktikoje vargiai tenaudojami: ,akininkai,
turj Zemes tik keleta ha, nepajégia sau pavyzdingy
trobésiy pastatyti, ir pasiepdami vadina juos dyka-
duoniy palociais.“!* Tad didesnis ar maZesnis teo-
rinés minties atitolimas nuo praktinio pobudzio
reikaly liudija apie i§ esmés utoping ar politizuota
idéjy apie tautinés savimonés atspindj architektari-

néje formoje prigimtj.

Profesionaliosios, visuomenineés architektaros tei-
giamybiy siejimas su liaudiskos, etninés architek-
tiros panaudojimu kiek retesnis. I§skirtinis pa-
vyzdys - vienas moderniausiy tarpukario Lietuvos
statiniy — Kauno centrinis pastas. Architektas etni-
nés architektros motyvais rémési ne tik kurdamas
daugelj pastato dekoratyviyjy elementy (medinius
laiptiniy rizality rémus [pav. 3], kai kuriuos deko-
ratyvinius interjero fragmentus), ta¢iau ir planiné-
je pastato struktaroje. F. Vizbaras raso: ,,i§ vidurio
namo - jéjimas ,,gonkos", toliau priemené (vestibiu-
lis-avansalé), i§ kurios pasiskirstoma j galus — pir-
kig (telefony telegrafo skyrius) ir sekly¢ig (perlai-
dy skyrius), giliau per vidurj - maltuvé (operacijy
salé).“!¢ Taciau savitas funkcionalizmo bei tautinés
architektiros derinimo pavyzdys jau tuomet ver-
tintas nevienareik§miskai. Anot M. Dobuzinskio'”:
»Mégdzioti medzio ypatybes akmeny, tinke ir

3 pav. Kauno centrinis pastas, Laisveés al. 102. Architektas
E Vizbaras, 1931. Detalé.

gipse yra architektirinis nusizengimas (Kauno
Pastas, Pazangos Ramai). [...] O apskritai kalbant
»kaimieciy stilius®, panaudotas moderniai esteti-
nei paziarai, vis délto nei$vengiamai issilies j kokia
nors liaudies stiliui svetimg forma, lyg pereinancia
i »kita plokstuma, j kitg psichologija.“'®

Esminis tautinio stiliaus siejimas su kaimo archi-
tektara byloja apie vieng budingiausiy pirmojo
laikotarpio aspekty: akivaizdZiai stokota sgsajy su
urbanistiniu  kontekstu, modernia pasauléZitra.
Didzioji dalis esamo miesty architektaros paliki-
mo ne tik siejama su Rusija, bet ir vertinama gana
negatyviai: ,daugumoje atvejy miestai ir miesteliai
sudaro tokj pat litdng vaizda, kaip nutautinti kai-
mai; jie, lyginant su kaimu, yra labiau apsileide ir
ne$varis.“'’ Tad méginimai lietuviskos dvasios ie$-
koti profesionaliosios mirinés statybos tradicijoje
kur kas fragmentiskesni.



Tautinés architektaros paie$kas siejant su istori-
niais stiliais, reik$émingiausiu laikytas barokas.
»Ne Vilnius baroko miestas, bet visa Lietuva ,,ba-
rokiné™ - teigia P. Galauné, - toliau pratgsdamas:
»Gal to meno savybés sutampa su lietuvio karak-
terio savybémis? Sunku pasakyti, galima tiktai
faktas konstatuoti: barokas ¢ia klestéjo, kaip ir
savas buvo.“? Jo mintims pritaria ir kiti architek-
tai ir kultaros veikéjai: M. Songaila, A. Mosinskis,
V. Bi¢ianas ir kt.

Sukurta nemaZza neobarokinés stilistikos profe-
sionaliosios architektaros pastaty. Pladiai Zinomi
pirmojo desimtmecio M. Sangailos, V. Dubeneckio
projektai. Barokinés architektiiros atspindziy gali-

me rasti ir medinéje architektaroje.

Idomu, kad be jprasto Vilniaus barokinio pavel-
do akcentavimo, nesvetimas siekis apciuopti gi-
lesne, esmine, Lietuvai budingy architektariniy
formy prigimtj, stiling architekttrg gretinant su
kragtovaizdziu: ,,praeities barokinés bazny¢ios kaip
tiktai idealiai darniai sutapo, susiliejo su masy
kra$to gamta, misy gamtos $velniais, ramiais kon-
tarais.“* Tuo tarpu gotika Sioje plotméje sulaukia
grieztos kritikos: ,$velnioje [Lietuvos] aplinkoje
- astrios, sausos germaniskos ,pseudogotiskos®
kilmés bazny¢iy boksty adatos (kurios gal visai
vietoje tarp astriy uoly, kalny vir§aniy ir t. t.) visai
su misy krasto charakteriu nesiderina, jos nema-
loniai i$siskiria lietuviskame landsafte. Pas mus pa-
laipsniu, neju¢iomis vyksta misy landsafto, masy

gamtos vaizdo germanizacija.“*

Kita vertus, buta ir visi$kai prie$ingo gotikos ver-
tinimo. Pla¢iai Zinomi liaudies meno motyvais
kurti G. Bagdonaviciaus baldai Kauno Karininky
ramovei, tac¢iau idéjiskai svarbi ir interjerui pasi-
rinkta neogotikiné maniera: ,,pasirtipinta, kad $is
bistas jau vien savo i$vaizda labai ry$kiai primin-
ty masy garbingos praeities Vytauto gadyne ir kad
jame kuo placiausiai baty atvaizduoti Vytauto Zy-
giai. Tuo tikslu buvo parinktas, tais laikais placiai
pasklides, gotikos stilius.“** Svarstant apie naujo
Vytauto DidZiojo muziejaus architektarg, taip pat
bata pageidavimy muziejy statyti ,viduramziy
Lietuvos pilies pavyzdziu.“** Toks projektas i$

pradziy pavestas prof. Songailai.”® Abstraktus,

»senoveés piliy“ stilius, gana iliustratyviai panau-
dotas ir Karo muziejaus pastate, kurj jrengiant,
1921 m. buvo ,,Nugriauta cerkvelés boksto kopula
ir jos vietoje, architekto Dubeneckio planu, pradéta

miryti senovés pilies formos bokstas.“* [4 pav.]

Panasus, ,Vytauto laiky pilies kontaro®, motyvas
buvo naudotas ir Zemés tikio parody vietai Parodos
kalne apipavidalinti.

Cia pat tenka atkreipti démesj, kad istorinis pavel-
das, jo populiarinimas taip pat tapo svarbia archi-
tektarinés kultaros dalimi, besisiejan¢ia su tautinio
identiteto puoseléjimu. Patrauklas architektaros
objekty apraSymai, siejant juos su romantizuota is-
torijos interpretacija, gana daZznas rei$kinys tarpu-
kario spaudoje. Atsitiktinai ar ne, nevengiama ir is-
torinei LDK priklausiusiy teritorijy, Vilniaus kras-

to architekttriniy jdomybiy, populiarinimo. O tilo

4 pav. Karo muziejus Kaune (nugriautas, pastacius
Vytauto DidZiojo muziejy). Rekonstrukcijos aut. V. Dube-
neckis. 1921. Iliustracija i$ knygelés Akiras. Karo
muziejus. Kaunas,1930.
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lietuvio santykis su paveldu, galima spéti, nebuvo
pats giliausias. P. Galaunés, M. Dobuzinskio, A.
Mosinskio ir kity entuziasty straipsniuose galima
justi nuolatinj raginima atsigrezti j sengsias verty-
bes, be kuriy ,,masy miestai netenka savo dvasios,
i$vaizdos, savo ,,charme®, savo praeities kulttros.“”’
Tokiu biadu, istorinés architektiros puoseléjimas,
placiai suvoktas turizmas®, tarpukario kultaros
veikéjy nuomone, taip pat turéjo praversti kaip
svari architektarinio bei tautinio $vietimo priemo-
né. Tiesa, gana primygtinis noras bet kokia kaina
istoring architektiirg susieti su tautiniais motyvais
kartais jgyja ir kuriozi$ky aprai$ky. Antai viename
i$ populiariy straipsniy apie Kretingos vienuolyng
autorius raso: ,likes vienas, pripuoliau prie lango
ir pamaciau, kad $is trobesys téra Gedimino stulpy

imitacija. Stai jo schema: |_|.“*

Siekio architektarinémis priemonémis pabrézti ne-
priklausomybe savotiska kulminacija buvo pozia-
ris ] Rusijos paveldg. Noromis nenoromis Lietuvoje
teko taikytis ne tik su nuolatos keiksnojamu ,,ca-
rinés Rusijos statybos jstatymu®, bet ir su mate-
rialiuoju palikimu. Tai sukélé, $iy dieny kriterijais
vertinant, netgi kiek netikéty diskusijy. Ypac astri
polemika issiplétojo dél Kauno soboro®, kuris,
bidamas ,diktas, guzuotas, milziniais prinoku-

“31 akivaizdZiai dominavo

siais svogiinais uzvoztas
Kauno miestovaizdyje. Ta¢iau ramybés nedavé ne
mastelis, o politinis motyvas: ,,j jj isiziaréjus, pa-
juntamas vir$ galvos dvigalvio erelio plasnojimas,
regimas ir tamsoje jo ieskantis, veriantis Zvilgs-
nis.“** Paskui $ig retorikg pasipylé jvairiausiy kal-
tinimy lavina. Esg statinys, kurio stiliy ,,patys rusai
pasiepdami vadino ,Pobiedonoscevo stiliumi“®,
abejotinos architektarinés vertés, nesuderinamy
proporcijy, uzstojantis Laivés aléjos kelig j Vytauto
kalng. Statinj sitilyta nugriauti ir panaudoti me-
dziagg ligoninés, mokykly, o gal net ir Prisikélimo

bazny¢ios statybai.

Akivaizdu, architektira ¢ia tapo politikos jkaite, o
i diskusijas buvo jvelti jZymis visuomeneés veikéjai.
Antai P. Galauné teigé: ,,Reikia griauti. Pirmiausiai
dél to, kad tai néra joks architektiiros Sedevras. [...]
O kadangi jis turi savo svetimg kvapa, tai kuriems
biesams jj laikyti.“** Tuo tarpu J. T. Vaizgantas at-
sako: ,begalviai - ne kitaip tenka pasakyti ir apie

tuos, kurie milijoninés vertybés pastata sugriauty,
kad atsiverty gatvés reginélis.“*> Saliamoniska nuo-
mone pareiské M. Dobuzinskis: ,,Jei kartais jvykty
Zemeés drebéjimas ir jis sugriity, tai gailétis tokio ar-
chitektiiros paminklo nebity reikalo. Siaip gi sobo-
ro nugriovimo aktas, kokie ten nebuty motyvai, vi-
suomet uzgaus religinius jausmus. Be to, $iuo laiku,
kuomet SSSR eina maldos namy naikinimas - tas
batu kaip tai nepatogu.“*® Tad 1932-aisiais, kuom-
et buvo nutarta bazny¢ig remontuoti ir nudazyti

»panaikinant slaviskus parasus®’, salygiskai
galima uzbaigti pirmajj laikotarpj, grindziamg

architektirine opozicija carinei Rusijai.

TAUTISKUMO PROJEKCIJA: PAMINKLAS

Zinant, kad tautinio stiliaus ideologija glaudziau
siejosi su politine mintimi nei su aiskiai artikuliuo-
ta formaligja raiska, j § architektarinés kultaros
rei$kinj galima pazvelgti ir kiek kitu kampu, kaip
savitg erdvés tautinio jprasminimo priemong, pa-
minint ir jvairiopai traktuojamus paminklus. Visais
laikotarpiais tai buvo populiari ir iliustratyvi forma
architektirinémis ir urbanistinémis priemonémis
iSreiksti politing valig. Ne i$imtis ir tarpukario
Lietuva, Sioje plotméje bandanti rasti atsvarg
Rusijos palikimui: ,paminklai tauty gyvenime turi
neapsakomai didelés svarbos. [...] Buvusieji miisy
okupantai stengési sunaikinti misy senovés pa-
minklus, o jy vieton pastatyti savo. Muravjovo lai-
kais aplink Kauno pilj buvo parceliuojama mazais
sklypeliais Zemé ir apgyvendinama jvairiais ele-
mentais, ,,étoby steret pamiatniki byvsavo veli¢ija“
(nusluoti buvusios didybés paminklus).“*® Ta pacia
strategija siekta pritaikyti ir lietuviko patriotizmo
skatinimui. Rei$kinys apémé placig urbanistinés ir
geografinés erdvés nacionalizavimo programga (su-
teikiant gatvéms, aik§téms, sodams, gimnazijoms ir
kitiems objektams politine prasme turincius pava-
dinimus), ta¢iau $iame kontekste deréty apsiriboti
statiniy architektara.

Be abejonés, kai kalbama apie tarpukario pamin-
klines erdves, visy pirma prisimename mazuosius
Lietuvos miestelius, kuriuose Vytautui DidZiajam,
Nepriklausomybés, Zuvusiems nepriklausomybés
kovose atminti ar kitoms progoms skirti pamin-

klai, religinj gyventojy sgmoninguma akivaizdziai



5 pav. Vytauto DidZiojo paminklas Perlojoje. Atidengtas
1931 Liepos 18 d. Publikuota: Statyba ir architektira,
1989, nr. 12.

sieké papildyti tautiniu [pav. 5].

Visgi ispadingiausia tautinio pasididziavimo
projekcija  architektaroje - valstybés galig
reprezentuojanciy ,,ramy” projektavimas ir staty-
ba. Jau nuo pirmyjy nepriklausomybés mety
galime rasti jvairiausiy architektariniy fantazijy.
Antai A. Jokimas sitlo statyti ,ramus“ Kaune,
dabartinio Ramybés parko (tuomet kapiniy)
vietoje jrengus aikste: ,ant $ios aik$tés galima
baty pastatyti monumentalius ramus, sakysime,
invalydy namus, panasiai, kaip tai yra Paryziuje.“*
Grandioziniu masteliu i$siskiria ir sitlymai statyti
Vytauto DidZiojo paminkla Nemuno ir Neries
santakoje: ,,santakg reikéty pakelti, i$pilant siur-
bliais i§ Nemuno ir Neries smélj iki tokio aukscio,
kuris apsaugoty ta vieta nuo pavasario potvyniy.
Pastatyti graiky ar kitokio stiliaus muziejy, atgrezta
j abiejy upiy santakos vieta. Tarp muziejaus ir upiy
santakos pastatyti raitg statula (D. L. K. Vytauto
paminklg), nukreipta Nemuno tékmés kryptimi.

Paminklo idéja: Vytautas tvirtai uzstoja uzpakaly

jo stovincig Lietuva nuo vakary, i$ kur ilgus laikus
Lietuvos nepriklausomybei grésé pavojai.“® Apie
santakos i$naudojima panasiems tikslams jau 1924-
taisiais kalbéjo ir inZinierius A. Jokimas: ,Plane
yra manoma toje vietoje padaryti apskritg aikste
iki 200 metry diametre. [...] Vidury stovi Lietuvos
Vytis su graziomis alegorinémis klombomis aplink,
o i§ krasty stovylos musy senovés karzygiy ir did-
vyriy.“! Idéjinéje plotméje savo politiniu uZtaisu
ne kg menkesnis ir Zurnale Technika i$spausdintas
architekto K. Duz-Dusausko Basanavic¢iaus vardo
namy projektas Vilniuje, Lukiskiy aikstéje.*?

Taciau laikas pirmuosius uzmojus pakoregavo. Tarp
ankstyvujy paminklinés-reprezentacinés paskirties
statiniy deréty paminéti tik Karo muziejy, kurio tik-
slas 1921 m. sausio 22 d. jsakymu kariuomenei buvo
apibadintas $iais Zodziais: ,,pagaminti basian¢ioms
kartoms amzing paminklg to, kaip Lietuva, per
amzius prieSy varginta, numeté vergijos pancius ir
su ginklu rankoje per skausmus ir kova pasiekeé savo
nepriklausomybe.“** Siandieng galime igskirti tris
ry$kiausiai valstybés politinj uzmojj jprasminancius
objektus. Tai Vytauto DidZiojo muziejus, Prisikélimo
bazny¢ia ir Karininky ramové Kaune. Apie jy reiks-
me byloja ir finansinés dotacijos: antai, statant
Vytauto Didziojo muziejy, ,kad pinigai neissiblas-
kyty, Vyriausybés net buvo uzdrausta mazesni pa-

minkleéliai statyt provincijoj.“*

Bene akivaizdziausiai paminkline funkcijg i$reiské
Prisikélimo bazny¢ia, kurios idéja vienas pirmujy
viesai i$saké kunigas P. Bucys, o prie populiarini-
mo prisidéjo ir kiti visuomenés veikéjai, kaip antai
J. Tumas-VaiZgantas: ,Lietuva vargsé vos teteséjo
pasistatyti Karo muziejy ir paprastutélj paminkla
Zuvusiems uZ jos laive [..] Taiau to yra maza.
Ir néra jokio abejojimo, jog Lietuva neapsieis be
reik§mingesnio paminklo [...] i$statyti kuopuikiausig
$ventyklg, kaip yra Austrai Vienoje pasistate Votiv-
Kirche.“* Nors $iandiena jau viskas primirsta, ta¢iau
tarpukariu Prisikélimo baznycios statybos buvo su-
laukusios ir gana placios kritikos. Ne vien dél ne-
tinkamo urbanistinio sprendimo, bet ir esminio ne-
pritarimo, kuris kaip tik ir pabrézia paminklines $io
statinio aspiracijas. Antai Vinco Kudirkos Svietimo
draugija sitlo vietoj bazny¢ios statyti muziejy, teig-
dama, kad ,,nepriklausomybés paminklas turi bati
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visos tautos paminklas, be tikybos, kalbos ir politiniy
pazitiry skirtumo [...] Prisikélimo bazny¢ios pamin-
klas yra tiktai kataliky, ir tai ne visy, t. y. ne visos
tautos paminklas.“¢ Bata sialymy bazny¢ig pakeisti
ir paminklu Nezinomam knygnesiui: ,,$iandien baz-
nycios, kaipo paminklas, tautai neturi tokios univer-
salés reik§més [...] Pastatykim bent vieng grazy, kil-
ny milsy visos tautos atgyventiems momentams pa-
minklg. Tinkamiausias paminklas baty NezZinomam
knygnesiui. Tokj paminklg Siandien gali ir privalo
statyti tik Lietuva.“” Tokiu badu, Prisikélimo baz-
nyd¢ia visy pirma turéjo ne funkcionuoti, bet komu-
nikuoti, tapti simboline, nepriklausomybe jprasmi-
nandia vertybe.

Vytauto DidZiojo muziejui, iSaugusiam buvusio
Karo muziejaus erdvéje, suteikta panasi reiksmeé:
pastatas traktuotas kaip paminklas Vytautui
Didziajam*. 1930 m. lapkri¢io 23 d., kai buvo pa-
détas ir iskilmingai pa$ventintas muziejaus kertinis
akmuo, procesijos metu Respublikos Prezidentas
pabrézé, kad ,tai bendras visos miisy tautos pa-
minklas, kuris ilgus §$imtmecius savo brangiomis

relikvijomis, tradicinémis i$kilmémis ugdys masy
karty kartoms tévynés meile, pasiryZimga dél jos pa-
siaukoti, dirbti ir jg ginti.“’ Idant baty jprasmintos
patriotinés aspiracijos, architektirg, kaip ir
prisikélimo baznycios atveju®, siekta praturtinti
istori§kai reik§minga simbolika: ,Pastato fasadas
i§ K. Donelai¢io pusés buvo sumanytas Gedimino
stulpy formos. O fasado jdubose (niSose) turéjo
bati bareljefai, vaizduojantys Zalgirio masj ir
lietuviy kovas uz Nepriklausomybe.“! Savo funk-
cija jprasminantis visuomenéje placiai skleidziama
~Vytautinj sajudj‘, pastatas turéjo pasizymeéti ir

simboli$kai prasminga iSore.

Trediasis, tiesa, kiek kuklesnio simbolinio uzmo-
jo, vadinamasis ,,tautos paminklas®, kurj pristatant
visuomenéje taip pat stipriai akcentuoti tautinis
ir politinis aspektai - Karininky ramové Kaune.
Siame, urbanistiskai kiek menkiau akcentuotame
pastate, iliustratyvus dekoras jgyja dar svaresne
reikSme. Tautinio stiliaus interjerus papildo eks-
terjere jkomponuoti B. Pundziaus kurti Vilniaus,
Kauno ir Klaipédos herbai, kurie ,,vir$ centrinio jé-

6 pav. Karininky ramovés riamai Kaune, A. Mickeviciaus g. 19. Architektas S. Kudokas, 1937. Fasado fragmentas su
Vilniaus, Kauno ir Klaipédos herbais.



jimo puosia pastata ir drauge lyg pasako, kad ramy
$eimininkai saugoja musy teritorijos sienas ir nie-

kuomet be Vilniaus nenurims.“*? [6 pav.].

Politinj uZtaisa stiprina samoningas aukléjamosios
paskirties akcentavimas: ,,ramové - be kitko - ir
aukléjimo jstaiga, aukléjimo placigja prasme: ne-
bloga, jei sprendzZiant architektiros uzdavinj, ji ne-

atsisaké nuo auklétojo vaidmens.“*

Zvelgiant architektiros istorijos, architektaros ir
politikos sgjungos poziariu, itin svarbu akcentuoti,
kad iskile statiniai buvo placiai pristatomi kaip sa-
votiskas politinis manifestas. Lyginant atsiliepimus,
tarkim, su taip pat gana i$skirtinés architektarinés
reik§meés Lietuvos banko rimais - ,didZiausio
kredito krizio metu Lietuvos bankas pasistaté sau
namus, kuriy ir Vokietijos Reichsbankas gali pavy-
deti**, - galima padaryti i$vada, kad siekiama ak-
tualizuoti ne tiek $iy statiniy architektaring raisks,
kiek pabréziamas tautinio pasididziavimo jausmas,
kurj $ie statiniai turéty skatinti. Kitaip tariant, ¢ia
pasireiskia U. Eco minétas reiskinys, kuomet kal-
ba tarpininkauja tarsi mediumas, be kurio neatsi-
skleisty formy prasmeé.™

Cia pat deréty paminéti, kad simbolinés erdvinio
identiteto transformacijos tarpukario laikotarpiu -
procesas aktualus daugeliui Saliy. Tiek Baltijos $a-
lyse: ,musy broliai latviai paminéti savo i$siverzi-
mui i§ svetimyjy nelaisvés irgi paskyré didelj gala
buvusio Aleksandro bulvaro, kur prie§ karg stovéjo
paminklas Petrui I. Masy geriausieji prieteliai estai
tam paciam tikslui yra sumane pasistatyti i§ kal-
kinio akmens milziniskg amfiteatrg, kur sutilpty
20.000 choras.“*® Tiek kituose Europos krastuo-
se — tarkim, Zagrebe panasia funkcija atlieka Ban
Jalaci¢ aiksté, kuri taip pat buvo svarbi, kaip ,,po-

litiniy permainy barometras.“*’

ANTRASIS ETAPAS: REGIONALIZMO IDEJU
UZUOMAZGOS

Politiniy motyvy jtakoje besiformuojancias disku-
sijas vargu ar galima traktuoti kaip progresyvios ar-
chitektarinés teorijos pavyzdj. Ta¢iau tenka pripa-
zinti, kad siekis ieskoti tautinio stiliaus galéjo kreipti
ir prie tam tikry regionalistinio mastymo apraisky.

Jau ankstyvuoju laikotarpiu galima sutikti gana pa-

zangiy bandymy uzéiuopti genius loci. Antai viena-
me i$ savo straipsniy M. Songaila teigia: ,esamuyjy
vietose namy atvaizdy trakumas nedavé galimybés
pagauti viety skonj, kad tokiu badu gaminti tokiy
namy projektus, kurie atvaizdinty vietos stylj.“*®
Panasig nuostatg i$sako ir Vidaus reikaly minis-
tras Apskri¢iy ir Miesty Techniky Suvaziavime
(1921, XII 12-15), pabrézdamas ,buting reikalg
istyrinéti kiekvienam technikui savo vietos pobu-
dj, kad pritaikinus jai atatinkama statyma.“** Visgi,
kokybiskai kitu galétume pavadinti tik ketvirtojo
desimtmecio etapg, kuomet j tautinés architektaros
procesg pradedama Zzvelgti kritiskiau.

Svarby vaidmenj ¢ia turéjo suvaidinti jaunosios
kartos architektai. Tiek baige Vytauto Didziojo
universiteta, tiek parvaziave i§ studijy svetur, dau-
gelis ju savo prioritetiniu uzdaviniu skelbé: ,,ne-
atlyZtamu pasiryzimu stengtis atrinkti savas lie-
tuviskas statybos formas ir, moksliskai atsidéjus,
bandyti kurti Lietuvos dvasiai, gamtai, klimatui,
jos savitumams, papro¢iams atitinkancig moder-
niska statyba, o kartu ir savajj moderniska lietuvis-
ka stiliy statyboje.“** Jaunieji karéjai, reprezentuo-
jantys architektarinés minties pazangg, kaip antai,
V. Landsbergis, tebebuvo jsitikine galimybémis
architektiiroje atrasti ,tautos dvasig” Taciau cia
pat buvo suvokta, kad ,tautiniais ornamentais
iSornamentuotas ir tauti$kais motyvais iSdazytas
namas dar neturi pagrindo pretenduoti esgs tautisko
stiliaus.“s! Tad i§ Peterburgo ,,Lietuviy Centralinio
Komiteto Technikos Sekcijoje i$dirbty pavyzdingy
projekty trobesiams pokarinei Lietuvai atstatyti“c
paveldétos sampratos prasiple¢ia. Formuojasi vie-
nas ry$kiausiy tarpukario architektaros fenomeny
— siekis suformuoti naujosios architektaros kalbg,
kuri Zadinty patriotinius jausmus ne kg menkiau

nei liaudies meno tradicijoje sukurti statiniai.

Koks tai turéty buti badas, nuomonés gana radika-
liai skyresi. J. Getneris, K. Reisonas, V. Svipas bei
nemaza kity, aktyviai architektariniuose procesuo-
se dalyvaujanciy asmenybiy, nesikraté minties, kad
lietuviskumo buty galima jkvépti ir naujosioms
formoms: ,turint po ranka kitas medziagas, kitas
priemones ir badus statyti, sudaryti pastaty for-
mas, senovingés lietuviskos architektiros pozymius

tenka tik reikiamai ir tinkamai i$studijuoti, surink-
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ti, suprasti ir kas tinkama priderinti moderniskai
architektiirai.“ Sie polinkiai ieskoti badingy pro-
porcijy, planinés struktaros ypatumy ir pan. ne ka
tesiskiria nuo pasaulyje paplitusios ,vernakuliarios
architektiros sampratos, kurig apibrézia klimato,
kultaros, mitologijos bei amato dermeé.“*

Kiti j modernistinj tauti$kuma zvelgé kur kas
skeptiskiau, manydami, kad tautinés architektaros
bruoZai vargiai ar gali iSlikti naujosiose formose:
»hei pastato planas net jo konstrukcija negali kara-
kterizuoti Zmogaus estetinio jausmo. Tik su tom
savybém pastatai neturés savy tautinio karakterio.
Ir i§ viso tai bus jau ne menas, bet tiksliyjy moksly
padaras. Tai jau savotiska masina, kuri paprastai
bina vertinga ir grazi, kol nauja ir kol dar néra
iSrasta tobulesné jos rasis.“> A. Valeska, savo min-
tis iliustruodamas J. Kovalskio darbais - ,,Jo kapy
koply¢ia labai lietuviska savo charakteriu“®, byloja,
kad $alia novatori$ky, progresyvioms regionalizmo
idéjoms artimy, principy ketvirtajame deSimtmetyje
tebebuvo gyva ir su liaudies meno interpretacijomis
siejama tradicija. Visgi $iandieng kur kas aktualiau
paanalizuoti, kokiomis gi formomis ketvirtajame

desimtmetyje manyta derinti laiko ir vietos dvasia.

Tarp pazangiausiy principy issiskiria raginimas
paisyti gamtinés situacijos: ,harmonija su aplinkos
gamta, galbat, ir atrodo lyg labai lyrinis ir net sen-
timentalus pageidavimas, bet jisai yra vienintelis
mokslinis pagrindas. Galbat [...] ¢ia ir gladi tikras
kelias i tautiskuma““’ Tiesa, landsafto jtaka archi-
tektaros formoms nebuvo studijuota giliau, o ban-
dymai pateikti praktinius sprendimus dar gerokai
dvelkia naivumu: ,harmoningas musy tkininko
trobesiy suderinimas su gamta daznai stebina miasy
sodybas aplankiusj svetimsalj. Ypa¢ vertas démesio
tokiais atvejais nei$vengiamas raty darzelis. Jeigu
$iandien Lietuvoje veikty privaloma taisykle, kuri
visur ten, kur yra atviras statybos rajonas, reikalau-
ty i savininko toki darzelj jrengti, tai masy mieste-

liai atrodyty daug lietuviskiau negu dabar.“®

Ne maziau pazangus ir bandymas architektarinése
formose jzvelgti vadinamajj ,tautos charakterj”
ir ,psichologinj elementg® Kaip pastebi tautinés
architektiiros bandymais pagarséjes J. Kovalskis:

»Misy senoji architektira turi tam tikry principy.

Reikty ne ornamentus kopijuoti, bet tuos psicholo-
ginius principus i$nagrineéti.“®® Visgi, lygiai kaip ir
krastovaizdzio savitumy nagrinéjimas, psichologi-
niy principy analizé liko tik teorine pozicija, kuri
iliustruoja diskusijos daugialypiskuma. Diskusijose
bemaZ nerasime konkreciy architektiros pa-
vyzdziy, kuriuose buvo siekta jgyvendinti vieng
ar kitg principa. Dominuoja abstraktaus pobudzio
pamastymai apie istorinés architekttros psicholog-
injus bruozus. Antai A. Veleska tariasi uz¢iuopes
germany ir lietuviy vaizduotés ypatumus: ,,Galinga
germany vaizduoté, staigiai prasiverzianti tai nia-
riais tai ryskiais vaizdais, buvo grieztai priesinga
loginei lietuvio vaizduotei, kur idéjos gauna griez-
tg ir aiskig forma. [...] Kartais [vokieliy] architek-
taros statinys iSeina kaip supainioty papuosty
apmusaly gabalas, kur vienas ir tas pats ornamen-
tas begaliniai kartojasi.“” Arba raginimas tokio
pobudzio tyrimus pradéti akademiniu lygmeniu,
arba, netgi kuriant specialisty komanda. Naujoji
tautiné architektiira, anot K. Reisono, turéjo gimti
i§ akademinio lygmens: ,,Lietuviskos architektiiros
uzuomazga turéty iSaugti ypac i$ V. D. Universiteto
technikos fakulteto architektiiros katedros reikia-

mo mokslisko ir propagandinio rapes¢io. !

Nepaisant to, kad didzioji dauguma straipsniy,
siejamy su tautiniu stiliumi, svarsto trinés archi-
tektaros, interjero ar netgi atskiry dekoratyviniy
sprendimy galimybes, biita ketinimo tautinés dva-
sios ieskoti ir miesty planavime. ,,Jeigu miesty sta-
tyba patenkinty visus technikos ir higienos reika-
lavimus, be to, visai tinkamai i$ri$ty visus statybos
ir susisiekimo uzdavinius, bet nelaikyty sau tikslu
statyti miestus pagal gimtojo krasto paprodius ir
tautos grozio supratima, tai galima baty kalbéti tik
apie metodinj ir schematinj miesty statyma, bet
niekad apie statybos mena.“”> Tokiu badu, siekj,
jog miestai jgauty ,savita fizionomija“”® - galima
laikyti dar vienu modernéjancios architekttrinés
aplinkos ir tautinio sgmoningumo derinimo pa-
vyzdziu. Tenka pripazinti, kad miesty raidos, o ir
teorijos, problematika ilgg laikg apsiriboja daugiau
praktinio pobudzio klausimais: $aligatviy ir gatviy
tvarkymu, diskusijomis dél vieno ar kito objekto
tinkamos vietos (uZtenka prisiminti, kokiy dis-

kusijy sulaukta dél Prisikélimo baZny¢ios Kaune),



7 pav. MaZosios Lietuvos kultiiros muziejaus Klaipédoje
projektas. Architektas A. Brakas, 1936. Iliustracija i$
leidinio Lietuvos Pajiris. Mazajai Lietuvai skirtas
Laisvos Lietuvos priedas. 1987, nr. 63.

»sodny“ karimu ir kitais palaipsniui modernéjan-
¢iy miesty infrastruktaros tobulinimo aspektais.
Visgi teorinéje plotméje biita gana savity bandymy
ieskoti tautinés urbanistikos rakto.

Tarpukario spaudoje i$siskiria inzinieriaus-archi-
tekto J. Getnerio formuojama tautinio urbanizmo
vizija, kuri 1938-1939 m. pateikta straipsniy se-
rijoje Zurnaluose Naujoji Romuva ir Technika ir
itkis. Architekto atskaitos tasku tampa tikéjimas,
kad ,masy architektara ir urbanizmas turéty is-
augti betarpiskai lietuviskoje dirvoje.“’* Pagrindiné
autoriaus tezé ir svarbiausias principas, kurio sia-
loma mokytis i§ praeities — jvairové ir asimetrija.
Anot J. Getnerio, $is poziaris visiskai prie$ingas
perimetrinio uZstatymo, i$ryskinty adiy ir ,apskri-
ty ar apvaliy formy, fantastiniy renesanso ir ba-
roko laiky padariniams [...] kuriy formos nesiri$a
su musy paveldétomis statybinémis tradicijomis,
nes ten, kur $ita sausai teori$ka popieriné tema,
gal per nesusipratimg, buvo jvesta, pav., po karo
Kaune - Géliy Ratas, ji sudaro nejtikinama, tuscia
ir nebaigta jspadj”’”® Vietoje akademiniy principy,

pavyzdziu imami senieji kaimai, kuriuos ,statant
neprisilaikyta jokios statybos linijos, namy atstu-
mai nuo kelio jvairs, jvairas yra ir atstumai tarp
atskiry trobesiy [...] Jeigu $itg laisvojo sprendimo
metodg pritaikytume projektuodami, sakysime,
kolonijas (atvira statyba), pamatytume, kad toks
budas architektui urbanistui duoty Zymiai daugiau
galimybés pasireiksti jo kiirybinei dvasiai, i§vengti
nuobodumo ir pagyvinti gatvés vaizdg.“”® Laisvo
plano principa J. Getneris iliustruoja ir ,,asimetrine
kryziaus vieta“ kaimuose bei miesteliuose, kuri taip

pat sukuria ,,savotiska lietuviskg nuotaika®

Politinis ar bent visuomeninis imperatyvas kurti
tautiniu stiliumi i8liko aktualus iki pat paskutiniyjy
nepriklausomybés mety. Tuometis Kauno miesto
planavimo dalies vedéjas J. Kovalskis 1939 m. sausio
30 d. Naujosios Romuvos klubo posédyje, kurio tema
»Architektaros problema Lietuvoje pranesime uz-
simena, kad ,,reikalaujama statyti valdinius pastatus
pagal lietuviska stiliy.“”” Galima daryti prielaida, kad
tokie reikalavimai jau siejasi ir su radikaléjancia poli-
tine pasauléziara visoje Europoje. Visgi, skirtingai
nuo Rusijos, Vokietijos ar Italijos, Lietuvoje atsigrezta
ne j klasikg, bet pasilikta prie tautinés architektaros.
Aiskig valstybés pozicijg akcentavo pats A. Smetona:
»Ar ne per daug jsigali vadinamasis modernizmas,
misy inZinieriy imamas i§ Italijos ir kity vakary
kradty? O juk gérimés ir didziuojamés turj savo
lietuvisky troby, kryziy ir koplytéliy palikimo. Kodél
architektai nekuria lietuvi$kai? Medziagos tokiai
karybai, rodos, netriksta. Kad tik nenutautintume
Lietuvos, besiekdami ja moderninti!“® Akivaizdziai
konservatyvus ir jsakmus Respublikos Prezidento
7odis be jokios abejonés skatino tolesnj tautinio
stiliaus puoseléjimg. Netrako ir tokio pobadZio pro-
jekty. Antai klaipédietis dailininkas Adomas Brakas
Klaipédos pilies teritorijoje apie 1938-uosius buvo
suprojektaves lietuviy kultiros muziejy: $io statinio
bokstas ir boksteliai turéjo buti papuosti saulutémis

ir lekiais (projektas nejgyvendintas)™. [7 pav.].

ISVADOS

1. Tarpukario laikotarpis Lietuvos architektaros
istorijai svarbus ne tik savitais XX a. pirmosios
pusés architekttrinio paveldo bruozais, bet kartu
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ir zymi moderniosios architektirologijos istakas.
Tautinis stilius ¢ia buvo vienas kertiniy akmeny,
apjunges kelias tarpukario architekty kartas.

2. Pamatinis uzdavinys - identiteto pojtis erd-
vinéje plotméje, sutampa su bendraisiais jaunos
valstybés kultaros politikos tikslais. Treciajame
deSimtmetyje tai pasireiskia ne tik kaip budy su-
kurti savita Lietuvos architekttrinj veidg paieska,
bet ir kaip siekis simboligkai atsiskirti nuo carinés
Rusijos praeities. Lietuviskam formos jprasmini-
mui pasitelkta etninés architektaros ir meno pa-

vyzdziai ir neobaroko stilistika.

3. Ketvirtajame de$imtmetyje, su politine valia
persipynusios, architektiros tautiSkumo paieskos
perZengé primityvias liaudies drozybos kopijavimo
ribas. Vietinis architektaros pobudis, vis dazniau
siejamas su laisva meno dvasios raika, psicholog-
inio charakterio, krastovaizdzio jtaka, persipina su
moderniuoju pasauliu. Jdomu, kad $iy principy
ieSkota tiek architektarinése formose, tiek urba-
nistiniu lygmeniu. Siuo laikotarpiu ypa¢ isryskéja
vienas pazangiausiy bruozy, lydéjusiy tautinio
identiteto paieskas architektiroje — pozitriy, kaip
§j tikslg pasiekti, jvairialypiskumas.

4. Nors tautinio stiliaus architektiira buvo svar-
bi naujai susikarusios valstybés identiteto kari-
mo priemoné, turéjusi virsti pozityviu, tautine
savimone puoseléjanciu, kultaros reiskiniu, $ios
idéjos lengviau sau kelig rado tik teorinése disku-
sijose. Praktikoje teoriniai sumanymai retai kada
pasizyméjo reik$mingesniais architektiriniais
sprendimais. I§skirtiné architektariné ar urbanis-
tiné kokybé buadinga tik statiniams, kurie statyti
kaip paminklai. Prisikélimo bazny¢ia, Vytauto
Didziojo muziejus reprezentuoja tiek politines to
laikotarpio aspiracijas, tiek architektarinius pa-

siekimus.
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National Style: Spatial Projections of the National Policy in Lithuania
(1918-1939)

Key words: architecture, national identity, politics, interwar period.
Summary

The main objective of the article is to overlook the theories of national identity during the period of Lithuanian
independence (1918-1939). The paper suggests that the so-called “national style” was among the core dimensions
of Lithuanian cultural policy, which was intended to strengthen the feeling of independence after the liberation
from the tsarist Russia. Despite the short period in time and quite integral political basement, one can distinguish
a certain variety in theories and ways of expression of national identity in spatial terms. The first decade can be
related with two principal approaches. The most popular way was to get one’s inspiration from forms of vernacu-
lar (rural) dwelling. Traditional silhouette, layout and woodcarving were among the essential elements of the
“national style”, which was intended as an appropriate style for rural settlers as well as for a wide range of public
representational buildings. Another source of inspiration was Baroque style with soft lines supposed to resemble
the natural surroundings of Lithuanian landscape. Baroque was also a reference to Vilnius, the historical capital of
Lithuania. During the 1930, understanding of the “national style” gradually changed towards more sophisticated
tendencies. The task was to involve the progress of modernization and to preserve the national character of forms
and urban structure simultaneously. In the theoretical plane, we can find ideas quite close to regionalism, sug-
gesting to examine the national aspects of psychology and also to cherish the respect towards the natural environ-
ment. However, the ideas put on the paper distinguished with quite utopian character. The possibilities to achieve
the feeling of national identity in space through the monuments were much wider. Exceptional architectural and
urban expressiveness was attained in such buildings as the Resurrection church (intended to be a monument for
independence) and also the Museum of Vytautas the Great (intended to commemorate the 500th anniversary of
the Grand Duke’s death) in Kaunas. In sum, it should be noted that ideas of national identity as well as expression
of relationship between politics and architecture are among the cornerstones of modern Lithuanian architectural

theory.
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INTRODUCTION

Any contemporary discussion of the Orient must
acknowledge Orientalism’, and be based upon op-
posites such as European-non-European, coloni-
zer—colonized, modernity-traditionalism, and the
like. However, the sweeping dualism thereby im-
plied does not suffice to describe and analyze the
unique position of Israel and Zionism, which is
more complex and should be positioned within the
context of the tripartite colonialism—post-colonia-
lism-anti-colonialism in the Middle East?. Themes
such as Jews as the Orientals of Europe; the tradition
of anti-Semitism; two thousand years of religious
and national yearning for Jerusalem; Zionism as a
European liberation movement; Zionist agricultu-
ral settlement; the British Mandate in Palestine; the
massive immigration of North African and Middle-
Eastern Jews in the 1950s; the violent Israeli-Arab
conflict throughout the twentieth century; and so-
cial, political, and economic metamorphoses from
pre-industrial to post-industrial nation all combi-
ne to form a very rich fabric, not merely black and
white, but full of gray shades and contradictions.
Against this background, the relationship of the
prominent Israeli-Zionist culture with the Orient
hasbeen discussed in terms of three interrelated ca-
tegories: (a) the struggle for self-determination and
identity; (b) the attitude towards Oriental Jewry;
and (c) the relationship with the Arab world, in
general, and Palestinians, in particular. Recent de-
cades have witnessed intense discussions of these

categories in political, social and cultural contexts,
but no inclusive attempt to describe the relations-
hip between Israeli architecture and the Orient has
appeared to date. Discussion of Israeli architecture
and its relationship with the Orient is intertwined
with the other three aspects, and spans from poeti-
cal-spiritual-historical turns to concrete facts and
practical deeds of economic, political, and social
consequence. It is grounded in a continuum, which
includes intentions, interpretation, and discourse,
as well as design, production of objects, demarca-
tion of spaces, and shaping of the everyday lives of
individuals and communities. A variety of fields of
knowledge, using a wealth of notions and concepts,
form the context of our discussion. An exhaustive
study lies far beyond the present limits, but it is im-
portant at least to list the dimensions of this context
and their major keywords (Table 1). Some of them
are considered in this essay, while the inclusion of
others in the list signifies acknowledgment of their

relevance.

The table suggests a matrix of perspectives for dis-
cussion of Israeli architecture and its relationship
to the Orient. First, and most obvious perspective,
is that of architecture as art, including style, form,
materials, and production. The second perspective,
which sees architecture as a generator of culture,
has been critically discussed only in recent years.
The third one views architecture as a means for
policy implementation in politics, economy, and
society. All perspectives have their decisive share
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Table 1: Dimensions and key words. These and perhaps other dimensions may appear in any architectural context, while
the key words are more specific to place and time, and are sometimes defined by dichotomies. Dimensions overlap, as do

key words.
Dimension Key words
Geography Climate, topography, coast, desert
Ecology Environment, pollution
Judaism, the history of “Sephardim”/”Ashkenazim’”, Diaspora, anti-Semitism, emancipa-
Culture tion, religious/secular, Yiddish/Hebrew, tradition/Modernity, Arab, Moslem, nationality,
archaeology, Orientalism, paternalism, local/global, particular/universal, elitism, center/
periphery, image, science, art, psychological interpretation
Ideology/narrative | Enlightenment, progress, colonialism, Modernism, Zionism, pioneering, socialism
Traditional orders and institutions, paternalism, agrarian/urban/social reform, com-
Society/power munity and/vs. state, “Sephardim”/”Ashkenazim’, Holocaust, refugees, the melting pot,
center/periphery
Sociology Structuralism, post-structuralism
Politi Colonialism, anti-colonialism, post-colonialism, Leftist/Rightist, democracy, elite/s, con-
olitics/Power .
flict
Law and legislation
Economy Agriculture, lapd f)wnérship, influstryz post—ir‘ldustrial, centralist, socialis‘t, pFivate/public
sectors, globalization, intervention, laissez-faire, development, communication
Technology Tradition/Modernity, low tech/high tech
Islamic, Jewish, Ottoman, Mediterranean, vernacular, Romanticism, Orientalism, arts &
Art crafts, Modernism, functionalism, “style”, symbolism, expressionism, originality, identity,
regionalism, post-Modernism, visual arts, literature, poetry, theater, film, dance

in the production of Israeli identity. The artistic
perspective, as approached in this paper, concerns
mainly inner, architectural-professional discourse.
The cultural view refers to the conflict between the
Zionist-Israeli-Ashkenazi elite and the Sephardic
Jewry which immigrated in the 1950s. The third
perspective may be defined as instrumentalist and
is deeply connected to both, Sephardic-Ashkenazi
and the Zionist-Palestinian conflict. All three per-
spectives have their “writers” and “readers”, inclu-
ded and excluded players and an important func-
tion in the definition of Israeli identity. Obviously,
the three are deeply intertwined, although they will

be discussed in sequence.

The paper concentrates on the period starting in
1948, with the foundation of the state of Israel, thus
interpreting “Israeli” as a political, internationally
acknowledged historical fact. Otherwise, it might
begin 2000 years ago, with Judea under Roman rule;
in the nineteenth century, with the beginnings of
Zionism; or during the British Mandate in Palestine,
after the First World War. Each such interpretation
would have a cultural, political, religious or histo-
riographical basis, as will be shown below.

1 BACKGROUND: HIGHLIGHTS FROM THE
FIRST HALF OF THE TWENTIETH CENTURY

The Middle East commenced the 20" century
as a part of the Ottoman Empire, with European
powers competing for influence over the regions
ranging from Anatolia to Egypt and from the
Mediterranean to the Persian Gulf. Their interests
formed the bases for divisions of the area, main-
ly between France and Britain, after the fall of the
Central Powers (Germany, Turkey, and Austro-
Hungary) in the Second World War. In 1917, Lord
Allenby triumphantly marched into Jerusalem, and
in 1922, the League of Nations officially approved
the British Mandate over Palestine. Beyond ser-
ving British interests, such as building the Haifa
port and refineries for oil exportation from Iraq,
and beyond safeguarding the Holy Places, British
policy had to balance between conflicting objecti-
ves set by the mandate: establishment of a national
home for the Jewish people (following the 1917
Balfour Declaration and re-asserted by the League
of Nations), and improvement, development, and
stabilization of the area to the satisfaction of the
Arab population.
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Fig. 1: Bezalel (the Biblical builder of the Tabernacle), by
Shmuel Ben-David, 1910°.

Fig. 2: Herzlia Gymnasium by A. Barsky, 1909. Similar to
the Biblical altar, the central towers and the fence elements
were crowned each by four horns®.

Fig. 3: Technion Institute, Haifa, by Alexander Baerwald,
1913. (Technion catalog, 1994).

In the cultural realm, the British, as the Western
world in general, conceived Palestine as the ro-
mantic place of Lawrence from Arabia and the

“noble savages” of the desert on the one hand, and

the landscape of the Bible, where Jesus Christ wal-
ked and lived among people much like Arab nati-
ves, shepherds, or falah’im (farmers), on the other
hand. This Orientalist view was partially shared by
the Zionists, but there were also profound differen-
ces: first, there were the Jewish roots and the hope
to return to the homeland in the Orient, expressed
in everyday life by religion, tradition, poetry, pil-
grimage, etc.; second, there was the European anti-
Semitic tradition and the consideration of Jews as
Orientals. Zionists, at the beginning of the twen-
tieth century, were mainly Central and Eastern
European Jews who, inspired by liberation move-
ments of the nineteenth century and the Czarist
persecution of Russian and Polish Jewry, emigrated
to Eretz Israel (the land of Israel, Hebrew) to re-
create the Jewish nation. While two thousand years
of longing for Zion (another name for Jerusalem
and Israel) by Orthodox Jewry was to be fulfilled
in Messianic times, the Zionist movement set out
to realize the dream. “The Orient was not only a
safe shelter but a source of values, power and moral
renewal for the people™. Zionist art (and craft) had
its first and utopian phase in the Bezalel Academy
of Jerusalem (1906-1929), which embraced an ec-
lectic orientalism, blended with Jewish symbols,
such as the magen david (six point star), menora
(seven-branched candlestick), the tablets of the
Covenant, etc. (Fig. 1).

Boris Schatz, the Bezalel founder, advised in the
design of Herzlia Gymnasium, the first public buil-
ding erected in the first Israeli new town, Tel-Aviv
(Fig. 2).

The leading architectural figure, however, was
Alexander Baerwald, who combined forms from
various Islamic sources with local stone masonry
and neoclassical organization of the plan at the
Technion Institute, Haifa. (Fig. 3).

For Zionists, Palestine/Israel offered not so much
a gaze at “the other” but the preferred self-image
in the mirror. Upon the return to the Land of the
Forefathers, the New Jews, seeking a non-Diasporic
identity, adopted the figure of the native Arab as
their model: healthy, close to nature, corporeal and
productive (as opposed to the weak, spiritual, and

unproductive Jew of the Diaspora) (Fig. 4).
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Fig. 4: Nahum Gutman, The Goatherd, 1927. ¢

“The desire to merge into and become an authen-
tic part of the East was the intellectual order of
the day™.

The sense of a fresh start in architecture and the

visual arts brought about a predilection for a naive
mode of creation. In architecture, “biblical” inven-
tions of Bezalel spirit and neoclassicist blending
with Islam were abandoned in favor of the search

for authentic local architecture (Fig. 5).

Experimentation was aimed at bringing local cli-
mate, topography, and material together, unifying
them with the place. Formal modernist vocabulary,
although acknowledged, did not enjoy consensus
until the early 1930s. 1929 witnessed riots of the
Arab nationalist movement against the Jews, and
the emergence of a bitter feeling of disillusion: even
the longed-for Oriental Motherland rejected Jewry.
Nevertheless, movements such as “Brit Shalom”
(“peace treaty” in Hebrew), which sought creation
of a world cultural center in Israel, in a binational
state, continued to act. In the late 1920s, young
artists and architects returned from the studies in
Europe, bringing Bauhaus and Le Corbusier lega-
cies to the center of the professional scene in the
early 1930s.

They founded an influential Architectural Circle
(“hug” in Hebrew) led by Arieh Sharon, Zeev
Rechter, and Joseph Neufeld, and were soon joined
by many other Tel Aviv-based offices. At the same
time, Jewish immigrants fleeing the Nazi regime in
Germany invigorated financial activities and capital

Fig, 5: Yohanan Ratner: Competition winning Jewish Agency Building, Jerusalem, 1927°.



Fig. 6: Zeev Rechter: Angel House, Tel Aviv, 1933".

investments. In architecture, as in the blossoming
urban culture of Tel Aviv, modernization replaced
localism as the order of the day, including first and
foremost identity construction itself. Architecture,
not unlike the Zionist project in general, sought
cultural, social, and economic progress. “The im-
pact of the new architectural circle was felt imme-
diately.... The avant-garde architects of the thirties
were closely identified with the character of their
times; ... design fitted the social pattern of the per-
iod like a glove fits a hand™.

Being in the Middle East transformed from an ideal
to a simple fact. Typically, Arieh Sharon wrote at
the time about “Tel Aviv on the Mediterranean - A
Town on Pilotis”, not a Mediterranean town, but a
town simply in a geographical given (Fig. 6).

Eagerness for modernism however, was not
the only option. Between 1934 and 1942, Erich
Mendelsohn opened his office in Jerusalem. In
comparison with his expressionist period in
Germany, his work in Eretz Israel “is distinguis-
hed in its simplicity. ...The porches, inner courts,
vaulted ceilings and relatively small windows.
— all prove how much he was concerned with
the Mediterranean landscape and the climate.
His use of stone as building material also refers
to his response to the special local conditions™'.
Mendelsohn wrote: “I try to achieve combination
and blending between Prussian culture and the
life cycle of the Muezzin, between the opposed to
nature and the harmony with it (Fig. 7).

Mendelsohn did not become a part of the Hug or
Tel Avivian discourse, but associated with the British
administration, which, in Palestine, not unlike other
parts of the Empire, was very cautious with moder-
nization, preferring to let the local people follow
their own slow path of development, rather than
face the danger of too rapid economic and cultural
changes. Sometimes this was termed the tendency

of “development of underdevelopment”™*.

British architects of the Mandate usually favored
conservatism over reform and tradition over mo-
dernization. This included keen fascination with
the vernacular in the spirit of the “arts and crafts”

movement, resulting, among other things, in pro-

motion of regionalist architecture by the D.P.W.
(Department of Public Works). (Fig. 8).

Fig. 7: Erich Mendelsohn: Salman Schocken House,
Jerusalem 1936%.

Fig. 8: Rockefeller Museum, Jerusalem. Architect: Austen
Harrison.

53

4N LOTILIHDOYUYV



54

ARCHITEKTURA

Fig. 9: Yitzhak Danziger, Nimrod - the canonized
Canaanite image, 1939".

The 1930s, however, signified not only moderni-
zation, but also fierce and continuous clashes be-
tween the Arab and Jewish populations (the Arab
uprising, 1936-1939), and with the outbreak of the
Second World War in 1939, the beginning of the
Jewish Holocaust in Europe. This twofold break ini-
tiated search in the arts for an indigenous Hebrew
identity, related to neither European heritage (as-
sociated with anti-Semitism and Nazism) nor local
Arabs. The search was answered by the Canaanite
group, which turned to the ancient Semitic people,
and for the first time, raised archaeology as a major
source for Israeli culture, regardless of political lef-

tist or rightist inclinations. (Fig. 9).

Canaanism had virtually no impact on architectu-

re in the 1940s, perhaps because these years were
marked by wars. Building activity slowed down,
and architects were preoccupied with service in the
British Brigade in the Second World War and in
the Israel’s war of independence, 1947-1948.

2 THREE DIMENSIONS OF CONSIDERATION
OF THE ORIENT

From the three perspectives of discussion of Israeli
architecture and its relationship to the Orient - ar-
tistic, cultural, and instrumentalist — it is the last
that overshadowed the others in the first years of
the state’s independence. Identity forging was im-
plicit in practical endeavor.

2.1 ARCHITECTURE AS A MEANS FOR POLICY
IMPLEMENTATION

The government’s explicit mobilization of architec-
tural activity for the expression and implementation
of policy was evident just a few weeks after Israel’s
declaration of statehood. The chosen leader was
an architect Arieh Sharon, who recruited a staff of
170 professionals, mainly architects and engineers.
“Work began immediately, despite the war.... in the
spring of 1949... the importance of national planning
was acknowledged by attaching our department to
the Prime Minister’s Office. ...[The National Plan] to
balance the distribution of population over the enti-
re country was recognized as an ideal solution by the
Prime Minister™*¢. The Israel National Plan by Arieh
Sharon aimed to disperse the Jewish population by
directing new immigrants to 20 new towns built in
different parts of the country, with housing and ad-
jacent industrial zones (Fig. 10).

“The Minister of Finance, Eliezer Kaplan ... said
bluntly: “..it is not your [i.e. Sharon’s] job, but the
Government’s to decide on the location, size and ul-
timate goals of the new towns. ...[but].... You know
very well that the Government will never have the
time and patience, especially with the war going
on, to concentrate on these matters. Once the plans
are drawn, the development, if any, will follow your
suggestions. He was right”*® Thus architecture was
a major agent in the creation of the very identity
of the newly born state. The dominant model du-
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Fig. 10: Israel National Plan by Arieh Sharon, 1950:
Dispersion of population in new and existing towns".

ring the 1950s was the garden city, composed of
neighborhood units. Immigrants, Holocaust refu-
gees from Europe and North African and Middle
Eastern Jews who fled the Arab countries, arrived
at a pace of 1000 per day. They were settled, so-

metimes for many months, in provisional refugee
camps — maabarot — and later directed to minimal
housing projects. (Fig. 11).

The presupposition was that in the new-towns,
modeled on European precedents, the Oriental
Jews will be “Modernized”. At the same time, and
in stark contrast to low-cost housing, public ins-
titutions enjoyed generous budgets. This may be
interpreted as an act of consolidation of the ru-
ling socialist- a-traditional — centralist hegemony.
(Fig. 12).

The attitude towards the orient or the local was
not so much theorized as practiced in settling the
land and transforming the landscape and as a re-
sult, so it was assumed, — the people’s identity too.
The decision makers drew legitimacy not from the
oriental principles but from the leading Western/
universalist approach of the day: “To promote
our ideas about planning, we invited Sir Patrick
Abercrombie... [who] warmly praised our appro-
ach and mentioned the similarity to the Greater
London Plan.”* From 1948 to the end of the
century, all Israeli governments, whether Mapay-
HaAvoda or Likud (Labor or rightist coalitions)
have charged the Ministry of Housing with the
task of settling people, mostly on state-owned land.
However, there has also been confiscation of land
from the Palestinian population in areas which
were considered strategic. Although usually fol-
lowed by compensation of the owners, this raised
protest, sometimes violent. Land occupation has
always been at the heart of the Israeli-Palestinian
conflict. Such was the establishment of new Jewish
neighborhoods all around Jerusalem after the Six-
Day War. The government regarded this as the
ultimate means for consolidating the city’s union,
Israeli Identity and avoiding its division in the fu-
ture. The relationship between politics and building
was never more clear-cut than after the 1969 dec-
laration of US Secretary of State Rogers, that “the
United States expected re-establishment of certain
Jordanian presence in the unified city”*. Building
was immediately accelerated, as was further land
confiscation. In the words of Jehuda Drexler, the
chief architect of the Ministry of Housing: “With
the unification of Jerusalem, following the Six-
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Day War, the Ministry of Housing was faced with
a challenge... Jerusalem became again the capital
of our nation... after hundreds of years of twilight,
the time has come to express these aspirations for
development. ....in the light of the goal to reach, in
1984, a Jewish population of about 400,000 in the
town, the Ministry of Housing joined the task of
populating Jerusalem”. (Map 1).

All settlement and building of roads, housing, in-
dustrial areas and the like in the West Bank since
1967 has been regarded as a means to safeguard
Israeli domination. Conversely, after the peace
treaty with Egypt in 1979, Israel demolished the
new town Yamit, previously erected on the Sinai
coast. Thus, from the instrumental perspective, the
architectural style applied makes very little diffe-
rence, but identity of the land and of its people was

constructed through the settlement mechanism.

Fig. 11: A neighborhood unit in the new town of Yokneam,
being constructed by the immigrants who lived in
provisional shacks along the road®.

Fig. 12: Zeev Rechter: Mann Auditorium, late 1950s, Tel
Aviv®,
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Map 1: Jerusalem and surrounding Jewish neighborhoods
after the Six-Day War*.

2.2 THE ROLE OF ARCHITECTURE IN THE
“MELTING-POT” CULTURE

Many of the “developmental new-towns” foun-
ded in the 1950s as a part of the population-dis-
persal policy encountered severe economic and
social problems. These, as well as new immigrant
neighborhoods in the major towns, became fertile
ground for cultural conflict between the Ashkenazi
(European) hegemony and the Sephardim - North
African and the Middle Eastern immigrants. The
hegemony was basically secular, socialist, and mo-
dernist, and practiced democratic politics. Many
of the immigrants were orthodox, traditional, or-
ganized in communities, and usually unacquainted
with the political and administrative “game” The
identity of the Israeli elite was embodied in the
kibbutz and the sabra was its mythological image.
(Fig. 13).

Sabra - a sweet fruit of cactus, with its prickly skin,
evolved from a term of abuse to the ultimate image
of the indigenous young, healthy and straightfo-
rward Israeli.

With the “ingathering of the exiles”, from late 1948
to the mid-1960s, the hegemony met the enormous
identity challenge with the concept of the “melting-



Fig. 13: Nahum Guttman, I picked a Sabra (Donner,
1989).

pot”: the rejection of orthodoxy, traditions, and
parallel histories of Jews from various countries in
favor of a new, unifying symbolism based on histo-
rical intertwining of the old, biblical nation and the
newly created state, connecting ancient past direc-
tly to the present. Jewish traditional culture from
Asia and North Africa was overshadowed by the
official narrative and relegated to the sidelines as

mere folklore.

Architecture had its material and symbolic func-

tion in the production of this melting-pot identity.

There was Modernist standardized, low-cost and
equalized housing (Fig. 14) in neighborhoods con-
ceived according to zoning principles.

Paradoxically, the orthogonal, repetitive and exten-
sive patterns thus produced did not do justice to
urbanite immigrants for lack of intensive traditio-
nal public places, nor to immigrants from rural re-
gions, who were used to living outside on the land.

The second generation which took over the lea-

ding architectural offices in the sixties (e.g. Sharon,
Rechter, Carmi), rejected the flat slabs of the fifties
in favor of evolving Israeli Brutalism: exposed con-
crete and elaborated polyhedra geometry with ca-
nonized examples in public institutions. (Fig. 15).

“Brutalism” as Israeli architecture replaced the for-
mer “White Modernism”, another phase in formal
identity construction, still adhering to the same so-
cio-political ideals of the early years. As one of the
second-generation leaders asserted: “The Brutalist
architecture of 1950-1970 was the type of the “sab-
ra” the child of sands, with blue eyes and bright hair
and the tembel [Israeli typical] hat, the generation
of realization”. Thus, in Sharon Zukins terms?,
the symbolic economy of architecture did not in-
clude representations of Asian and North African
Jewish cultures. These did not play their potential
role in either the negotiation of cultural meaning in
the built form, or in the architectural contribution
to the construction of socio-cultural identity in the
constitutive decades of 1950-1970.%

The counterpart of the modernist progress in the
melting-pot identity construction was the ancient
past. Architecture helped consolidating direct affi-

Architects 1 M. Mariens, S Horwit, A Glfistn, Ch, Shirom — Tl Aviv

Fig. 14: Mertens, Horwitz, Glikson, Sharon: Housing in
Carmiel new town, 1965%. Similar ‘types’ were built all
over Israel.
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Fig. 16: Peter Bogod and Ester Niv-Krendel: The Cardo,
1983.

Fig. 17: 1965 Dimona “model neighborhood” (Frenkel
and Shershevsky, 1970) Program and discussion mention
local attributes such as orientation, topography, radiation,
ventilation, intimate public spaces. Formal ‘oriental”
associations come “naturally”. Style is not discussed.

nity between the present and the ancient history, as
well as reference to Zionist legacy from the nine-
teenth and early twentieth centuries in Eretz Israel.
Leading projects included integrating archaeologi-
cal findings with rehabilitation of Jerusalem’s old
city, generally, and the Jewish quarter, in particular,
to emphasize ancient Israeli roots in Jerusalem. For
example, careful combination of Crusader vaults
with archaeological findings from the Second
Temple period and contemporary commercial ac-
tivities®. (Fig. 16).

The mid-1970s witnessed the overthrow of
HaAvoda Party (for the first time since the state-
hood), and opening of the political scene to tradi-
tionalist and Oriental Jewry. Feelings of discrimi-
nation were legitimized, examined and expressed
in the humanities and the arts. In architecture, nei-
ghborhood renewal projects, again coordinated by
the Ministry of Housing, were the most immediate
contribution. Thus the formation of an Israeli mo-
nolithic melting-pot culture was based on the pa-
radox of dissociation from the Diaspora and Jewish
traditional culture, and, at the same time, — an exis-
tential quest for the roots and a sense of belonging.
The overthrow of Socialist-Ashkenazi hegemony
in the 1970s was the political expression of recog-
nition of voices of North African and Asian Jews.
Besides deconstruction of the sabra narrative, it be-
gan to generate a richer and more pluralistic Israeli
identity, which accepts synthesis between the East
and the West, incorporating both Jewish and Israeli
history. In popular culture, pop music and culinary
taste, grass-root “localism” gradually came to do-
minate the scene.

2.3 ARCHITECTURAL-PROFESSIONAL
DISCOURSE: STYLES, AFFINITIES AND “THE
LOCAL”

Whatever quest preceded or followed — whether
affinity to the Orient or the West was sought —
Brutalism was the unquestionable architectural
edict, the natural language of the indigenous Israeli.
Indeed, the 1950-1970 period may be regarded as
the heyday of realization of the Zionist dream: the
new Jewish nation in its land. Architecture focu-
sed on production, not on reflection, because ends,



means and meanings were unified in one narrative.
There was no search for local or Oriental architec-
ture because “Israeli” was the “local’, and the buil-
dings produced were perceived as the appropriate
architecture (Fig. 17).

Obviously, Brutalism was not invented in Israel, but
embraced from the post-Second World War vogue,
not unlike white architecture (Bauhaus) (Fig. 18)
in the 1930s or high tech in the 1990s (Fig. 19).

Brutalism, however, acquired a status of transpa-
rency (the term used in Israel of the 1950s-1970s
was “International Style” and not “Brutalism”).
Retrospectively, its perception (as opposed to con-
ception) as Israeli may be interpreted by one or
more explanations:

- Brutalism was a straightforward analogy of
architectural expression to the Sabra mythology:
rough but honest, straightforward but hearty, virile
and bold, despising superfluous decoration;

- It enabled self-positioning in contrast to the
formal language of traditional Arab construction,

while using local materials (concrete, stone);

- Itwasthe outcome of rejection of any European
classicism or vernacular, which could be associated

with Nazism and anti-Semitism;

- It was an inevitable result of the separatist
Israeli culture, which located itself in polar opposi-
tion to Jewish spiritual tradition in order to create

« »
anew Jew’;

- It was an unconscious realization of the Jewish
tradition of the abstract (experimentations with
geometry).

In all previous periods, “local architecture” whether
Jewish or British, had been the result of concep-
tions — conscious decisions to use, blend, or invent
forms and materials which conveyed meanings of
the Bible, ancient Middle-Eastern cultures, Moslem
architecture, Arab-vernacular, or Modernism. For
Jewish architects, pursuit of “the local” in the first
half of the twentieth century always involved affi-
nity to “others” — remote either in time (archaeo-
logy), geography (European Bauhaus) or culture
(Arabic).

=l
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Fig. 18: Meonot Ovdim (Workers houses) Dalet, Hei, Vav.
Arieh Sharon, 1935-37°".

In contrast, the language of Brutalist architectu-
re was “naturalized” - counterpart of the leading
narrative and mostly beyond question, whether
manifest in housing or in public institutions.
Even acknowledged endeavors for climatic so-
lutions (Fig. 20) or building for Arab minorities
(Fig. 21) were based, as a matter of course, on
Brutalist style.

Towards the end of the Israeli Brutalist period,
Modernism was criticized worldwide, and new
sensitivity to the historical and the vernacular aro-
se. This coincided with the Six-Day War (1967),
and the pursuant exposure to Palestinian vernacu-

lar villages and, especially, the old city of Jerusalem.

Fig. 19: Moshe Zur: ‘Elbit’ Industry Building, Haifa*.
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Fig. 20: Havkin, Daniel: Carpet development — model
housing, Beer-Shebba, 1960%.

The concept of “the local” was placed on archi-
tectural agenda again, clinging to the Palestinian
vernacular, but at the same time interpreting it as
Mediterranean, with patios, plazas, and pedestrian
alleys. Modernist universality was replaced with
acknowledgment of historical stratification, but in
“Mediterranean” a similarly eternal-universal self-
assurance was sought. The tone was largely set by
the Chief Architect in the Ministry of Housing,
which still played the major role in architectural
activity of the 1970s: “We shall therefore do well
to look around us at the traditional Mediterranean
architecture and examine the basic, timeless va-
lues that it has established for itself, so that we can
learn what it has to teach us for the stratum of con-
temporary architecture”. In the same article, the

Chief Architect bitterly criticizes the architecture

Fig. 21: Feldman, M.: Orphanage, Acco, 1959**.

<

of the preceding 25 years: “..we can draw the sad
conclusion that with our system of ‘building’ we
have not succeeded in creating ‘place’ anywhere
- and that goes not only for housing projects, but
also for public buildings™®. He then defines the
components of Mediterranean architecture and
presents their application in Jerusalem’s new ne-
ighborhoods (Fig. 22).

The illustrations in the article suggest sources of
inspiration: first and foremost Greek (and Italian)
islands and Old Jerusalem, then the ancient city
of Safed (in Galilee), Bauhaus workers” housing in
1930s Tel Aviv, as well as the Brutalist Le Corbusier
Visual Arts Center, Cambridge MA and Safdie’s
Habitat in Montreal. This list is interesting for its
inclusions (especially Tel Aviv's White Architecture
and Corbusian Brutalism), for its exclusions (e.g.
North African Kasbahs), and for the abstraction of
forms and distancing of meaning. Political turns
and re-turns since the 1970s and continuous clas-
hes between Israel and the Palestinians contribu-
ted to deconstruction of the hegemonic narrative.
In the collective subconscious, the close affinity
to Palestinian vernacular as the image for Israeli
indigenous architecture created uneasiness. The
1984 exhibition “White City - International Style

738 rediscovered Tel Aviv’s

Architecture in Israel
White Architecture from the 1930s. In the pro-
fessional discourse, it was declared as the genuine
Israeli vernacular, inseparable from the Zionist
ideology®. Le-Corbusier inspiration from Greece
provided its legitimacy as “Mediterranean” The
embrace of White Architecture may be compared
to the 1986 Want of Matter exhibition®, which
reflected similar longing for the then-doubted
Israeli image at the core of Tel Aviv art (painting
and sculpture). In arts, as in politics, the old eli-
te (Ashkenazi, male, Sabra) sought return to the
equitable, the modest, the basic, the ordered, and
the uncontaminated. Attribution of prestige to the
White Architecture was followed by rather costly
restorations of buildings, financed by commercial
firms and affluent private purchasers. Conveniently,
White Architecture is located in Tel Aviv’s center,
on plots of high real-estate value. Restoration of an
International Style 2-3 story building at the front is
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Fig. 22: Salo Hershman: Housing in Gilo neighborhood, Jerusalem, 1970s%.

often combined with a new high-rise office building
in the rear of the plot. The whole phenomenon may
therefore also be interpreted in terms of urban core
crisis and post-industrial renewal, typical to post-
industrial economy, almost “White Architecture as
a Theme Park’.

3 CONCLUDING REMARKS

This short essay falls far short of exhausting the
relationship between Israeli architecture and the
orient, and their function in the structuring, con-
struction and reconstruction of Israeli identity.
Rather, it delineates the outline of a “space of ima-
ging” defined by three coordinates: the instrumen-
tal-political, the cultural-representational, and the
inner, or professional-discursive. Questions wit-
hin such a metaphorical space promote specific
inquiries connected to each coordinate, analyze
interrelations among the coordinates, and examine
the permeability of the research space to changing

ideas in neighboring spaces.

The first coordinate — the instrumental — may be in-
terpreted as conditions for architectural production.
Alongside architectures which were instrumenta-
lized, there have been others, which were realized
little or not at all, architectures which did not fit
into the mainstream of leading production and
politics, as generally described in part 2.1. It may
be interesting to discover these unaccepted-unrea-
lized architectures, and why they were considered

unacceptable alternatives. An example might be the
compact high-density city in the Negev, proposed
to the Ministry of Housing by Oscar Niemeyer*.
Some of these architectures necessarily included
criticism of mainstream approaches and activities.
Thus questions arise about the relationship be-
tween the instrumentalist coordinate and the inner
discourse coordinate, which is largely autonomous:
how did architectural discourse influence state po-
licies, on the one hand (see for example, Minister
Kaplan’s remarks to Arieh Sharon, ibid.), and how
did it contribute to policy criticism and setting up
of alternatives, on the other hand? Examples of re-
cent critical research in this vein are, for example,
Segal & Weitzman, 2003*; Yacobi®.

The second research coordinate, which is con-
nected to the instrumentalist, but requires its own
notions and analyses, sheds light on the influence
of architectural artifacts on the crystallizing Israeli
collective identity. Wide acknowledgment and
agreement prevails today over criticism of the all-
embracing preference of Ashkenazi - socialist he-
gemony during the constitutive years (1950-1970).
From consensus on the achievements of Israeli ar-
chitecture, the pendulum seems to have swung to
sweeping reservations about the housing and new
town projects. Similar to Edward Robbins’ appro-
ach to Thamesmead planning revisited*, the most
redeeming questions and the ones that may have
corrective influences in the future, are less about
the architects’ explicit agendas than about their
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hidden or even unacknowledged premises. In ot-
her words: What kind of self-criticism has prevai-
led in the architectural discourse? What has been
regarded as relevant context? What has been rejec-

ted and on what grounds?

The last research coordinate concerning the re-
lationship of Israeli architecture with the orient,
the inner-professional discourse, is the most au-
tonomous of the three. The essay described some
metamorphoses of this relationship: as part of the
disciplinary legitimation and justification of the
practice, as search of the architects’ status in the
surrounding world, and as efforts to construct the
image of the profession against the background
of the international discourse. All these meta-
morphoses since the 1920s, and certainly since
the establishment of the state of Israel, were not
related to the orient per se but to the place, the
locale, and the Israeli: (a) local, uncritical work
(Brutalism as Sabra architecture); (b) local archi-
tecture as Mediterranean, with Palestinian verna-
cular undergoing abstraction, sublimation and, to
an extent also universalization; (c) local architec-
ture through the use of local materials (especially
stone), and responsiveness to the landscape and
the climate. This may be termed an a-historical
approach, and some of its aspects may be scien-
tifically evaluated; (d) local architecture as a re-
turn to Zionist precedents from the first half of
the twentieth century (White Architecture, water
towers, and agricultural buildings).

Although these approaches were conceived gra-
dually, they are not mutually exclusive and their
practice continued in parallel. The special ques-
tions arising from the inner discourse coordinate
concern canonization of the history of Israeli archi-
tecture: who tried to write such historiographies,
and why have they not been accepted yet? Who are
included, who are excluded, and why?

Beyond all interpretations however, the discussion
of the orient, the local or the Israeli, has affinity
to the question of emerging collective identity. In
1925, Ben Gurion, later the first prime minister of
Israel, stated: “the significance of Zionism is that

we are, once again, becoming an oriental people™*

and 75 years later “The desire to form part of the
East in the deepest existential and cultural sense,
or, in contrast, to detach from it — these are [and
will probably remain] the two major impulses
that come to bear on the evolving Israeli sense of
Identity”*.
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Tarp Kanaanizmo ir Brutalizmo: architektura, orientas ir tapatybés
karimas Izraelyje

Reik$miniai ZodZiai: Judaizmas, Sephardy-Ashkenaziy istorija, holokaustas, struktiiralizmas, poststruk-
taralizmas, kolonializmas, romantizmas, orientalizmas, modernizmas, funkcionalizmas, simbolizmas,
ekspresionizmas, identitetas, regionalizmas, postmodernizmas, vizualieji menai, literatiira, poezija, teatras,
kinas, $okis.

Santrauka

Straipsnyje pristatomi matmenys ir reik§miniai ZodzZiai, kuriais remiantis tiriamas tapatumo karimas, atsispindin-

tis Izraelio architektaroje ir jo santykis su orientu.

Izraelio architektiiros tapatumas nagrinéjamas atsizvelgiant i tris tarpusavyje susijusias perspektyvas, i$skirtas
straipsnyje tik dél diskusijos. Pirmas, pusiau autonominis architektarinis—profesinis diskursas apima stiliy, formas,
medziagas ir patj kirima. Antra, sociokultariné perspektyva, i§ kurios architektira matoma kaip kultiros generato-
rius, daugiausiai susijusi su Sionisty-Izraelie¢iy— Askenaziy elito ir Sefardy, imigravusiy $estajj deSimtmetj, konfliktu.
Tredia, instrumentiné perspektyva yra glaudziai susijusi su A$kenaziy-Sefardy ir Sionisty ir palestinie¢iy konfliktais,

o architektiira vertinama kaip politiniy, ekonominiy ir visuomeniniy tiksly jgyvendinimo priemoné.

Kaip atskaitos taskas straipsnyje pristatomos svarbiausios dvidesimto amziaus pirmos pusés datos. Nagrinéjamas
periodas apima laikotarpj nuo 1948 m. iki devintojo de$imtmecio pradzios; nuo Izraelio valstybés jkarimo iki giliy
kultariniy, ekonominiy ir politiniy poky¢iy, Zyminciy konsoliduotos valstybés periodo transformacijg. Kadangi
dél ribotos straipsnio apimties nejmanoma aprépti visos Izraelio architektiiros tapatumo ir jo karimo per oriento

prizme problemos, keliami tik svarbiausi klausimai, kylantys i$ trijy i$vardinty perspektyvy ir jy sasajy.
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Parengta spaudai: 2008 03 24
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Tapatumo paieSkos XVII a.
Lietuvos portretinés dailés
kontekste

Reiksminiai ZodZiai: portretas, asmenybé, XVII
amzius, tapatumas, paieska, funkcija, samprata.

Portretas! Kas gali buti paprasciau ir
sudétingiau, akivaizdZiau ir giliau?'

Charles Baudelaire

Nunai tapatumo suvokimas ir moksliné samprata
tampa vis aktualesni. Jo paieskos gali buti kreipia-
mos jvairiomis linkmémis. Viena tokiy linkmiy ar
Saltiniy galéty bati senoji portretiné dailé, kurioje
atsiskleidzia sudétingas kultiiros, asmenybés ir jos
atvaizdo santykis. Akivaizdu, gotikai, renesansui,
barokui yra budingi ne tik saviti formy deriniai, bet
ir atitinkamo pasaulio supratimo bei i§gyvenimo
iSraiskos, epochy stiliai, aprépiantys ir meno daly-
kus, ir bendresnius kultaros gyvenimo reigkinius.
Tad portretiné dailé, ypa¢ XVII-ojo amziaus, dél
savo specifiniy savybiy $iuo poziariu yra dékinga
terpé tokioms paieskoms.

Perfrazuojant Emanuelj Kantg sakytina, kad ben-
dras kalbéjimas apie portretg — tuscias, o specialus
istorinis — aklas. Ieskant aukso vidurio, tyrimui pa-
sirinkti du Ziaros taskai: portreto funkcija ir sam-
prata. Sio straipsnio tikslas - i$nagrinéti, neatsietai
nuo asmenybés, XVII a. Lietuvos portretinés dai-
lés sampratos ir funkcijos aspektus Europos dailés
kontekste, pagal galimybe atskleidZiant tautinio ta-

patumo ar pilietinio nacionalumo bruozus.?

PORTRETAS. KAS TAI?

Many¢iau, i§ pradziy esant naudinga pasvarstyti
tai, kas i§ tikryjy yra portretas. Nes tas pasvars-
tymas padéty suvokti, ar portretiné dailé i§ esmés

gali bati laikoma $altiniu tautinio tapatumo tyri-
mui. Antai senoviné legenda byloja, kad pirmasis
portretas atsirado apvedus kontaru mylimo Zmo-
gaus $esélj, kad buty i$saugotas jo atminimas. Taigi
portretui, kaip originalo antrininkui, pirmiausia
keliamas pragmatinis reikalavimas - atitikti origi-
nalg, o tai reigkia, kad specifiné portreto paskirtis
gladi uz meno riby. Nes meninis portretas ne-
turi specifinés problematikos ir suvokiamas kaip
tam tikra tema, pavyzdziui, epitafinis, visafiguris,
karsto etc. Bet tai téra viena i§ sudétingo klausimo
daliy, nes ¢ia kalbame tik apie atvaizdg (bendresne
prasme — vaizdg). Apskritai, tam tikroje kultaroje
vaizdas yra vienokiy ar kitokiy nemeniniy turiniy
zenklas, konstrukcija - vienos ar kitos idéjos Zen-
Kklas, o ekspresija priklauso nuo karéjo (subjekto)
ir jo santykio su daikty ir idéjy pasauliu.’ Todél ga-
lima sakyti, kad bet kuri portreto problema tampa
stiliaus problema; portreto buvimas ar nebuvimas,
jo charakteris, pasirinkimas, modelio (asmenybés)
traktavimas pasirodo kaip tos ar kitos pasaulézia-
ros pasekmeé arba iSraiska.

Dauguma jvairiy $aliy zodyny ir Zinyny aiskina
portreta kaip ,dailés ar fotografijos kirinj, vaiz-
duojantj Zmogy arba Zmoniy grupe.“* Naujausias
Dailés Zodynas aiskina dar paprasciau - ,,bet koks
konkretaus zmogaus atvaizdas paveiksle, skulpta-
roje (...) ir kt.“> Toks ai$kinimas néra nei i$samus,
nei tikslus. Tac¢iau turéty bati objektyvis kriterijai,
specifinés formos, kurias atpazindami, atpazintu-

me ir patj portreta.

Akivaizdu, kad pagrindiné ir vienintelé portreto



1 pav. Mykolas Arkangelas Palonis (1642-1711/1713).
LDK kanclerio Kristupo Paco portretas. 1677. Drobé,
aliejus. 142x122. Kaunas, Pazaislio Sv. Kazimiero sesery
vienuolynas.

tema — asmenybé, kurios kriterijumi laikytinas as-

mens tapatumas savo prigim¢iai.®

Buatent asmenybé turi specifines, tik jai charakterin-
gas formas, kuriomis remiantis galima sukurti jvai-
rius skirtingus portrety tipus. Kitaip tariant, por-
tretas, kaip meninis Zenklas, perteikia tai, kg buty
galima pavadinti portretine asmenybe. Portrete
asmenybé gali gyvuoti tik iSsaugojusi savo i$vaiz-
da (specifine forma), o ,gyvenime®“ ji save isrei$-
kia kitu badu: poelgiais, laikysena, nuomonémis.
Stai kodeél portrete Zzmogaus kinas jgauna didesne
reik§me nei kiti gamtos kinai; ¢ia jis suvokiamas
ir kaip dvasios rai$kos instrumentas. Taciau asme-
nybé visy pirma egzistuoja kaip sudétiné forma,
sudaryta i§ savo pacios elementy ir daugybés kity
formuy. Toji sudétiné forma yra kiekviename kon-
kre¢iame asmenybés pjavyje; tik i$ jos mes atpazijs-
tame asmenybe. PavyzdzZiui, vienos asmenybés ap-
ranga, jos nesiosenos bidas ir forma jgauna tokius
badingus bruoZus, kokiy neturi kita asmenybé.
Nors, tiesg sakant, asmenybe Zymiai menkiau nu-
sako individualumas nei struktirinis bendrumas
(antai mada - rengimosi, mgstymo, kalbéjimo, elg-
senos ir t. kt.manieros).

Dabar deréty nors trumpai aptarti charakteringas

asmenybés formas (jas savitai interpretuoja meno
filosofas N. Zinkinas).” Zinoma, kiekvienas daik-
tas turi formas, suteikiancias jam specifiSkumg ir
konkretumg, o to daikto suvokimas yra jo charak-
teringy formy suvokimas ir atpazinimas. Kadangi
asmenybé apima zmogaus fizinj kang, kaip daikta,
tai ir portrete turi bati Zmogaus kino, kaip daik-
to, charakteringos formos. Dailininkas pirmiausia
turi pazinti Zmogy kaip daikta, i$manyti dekoraty-
vias, figiirines, medziagines kiino savybes (etiudai
i$ nataros tam ir reikalingi); pagal kino charakterj
mes pazjstam zmogy tik kaip individa, o ne kaip
asmenybe.

Poza, gestas - tai ekspresyvios formos; ju negali
turéti daiktas, ir jos visada nusako tam tikrg zmo-
gaus orientacija ar nuostata pasaulio atzvilgiu.
Ekspresyvios formos yra trijy tipy: vaizduojamo-
sios (poza ir gestas, tiesiogine ty Zodziy prasme,
kaip Zmogaus nusiteikimo ir sgveikos su aplinka
rezultatas), individualios (dailininko karybos ma-
niera) ir stiliaus (gestas, perkeltine ZodZio prasme,
kaip dailininko arba laikmecio, - tai, i§ esmés, tas
pats, — skonis ir pasaulézitra). Siomis formomis
zmogus pridengia savo asmenybe; gestas - stereo-
tipiné kaukeé, galinti tapti ir patikimu asmenybés
rei$kéju, o portretui tai yra labai svarbu. Zodziu,
dailininkas ,nuplésia“ kauke ir, naudodamasis
portretisto patirtimi ir jZvalga, ieSko asmenybés, o
surades perteikia jg atitinkamomis ekspresyviomis

formomis.

Idvasinimo formos yra ontologinés kaip ir anks-
¢iau minétosios, taciau jos jveda mus j naujg pacios
asmenybés butj. Asmenybe suvokiant, esmé atsi-
skleidzia Zvelgiant ypatingu zvilgsniu ne i§ vidaus,
0 i§ iSorés. Portrete $ios formos privalo bati, tad¢iau
jy buvimo ir i$tyrimo neuZtenka. Portreto pras-
mes atpazinimui kiekvienu konkrediu atveju dar
reikia nustatyti jo struktirg, kaip skirtingy formy
»Zaismes® rezultaty. Be to, suvokimui reikia daikty,
jvykiy, Zmoniy - konteksto, kuris turéty bati masy

suvokiamos formos pamatas.

Apskritai kalbant, portretas yra visi$kai savarankis-
kas: jis — ne iliustracija biografijai, bet ir — ne mitas.
Mitas jkanija daiktg, heroizuoja arba nuzemina as-
menybe ir t. t., o portretas tik atskleidzia zmogaus

asmenybe, jis tame Zmoguje suranda jo paties savi-
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tas asmenybés formas. I§ magisko antrininko, kai
abu - ir atvaizduotasis, ir atvaizdas - tapo realas,

portretas tapo meniniu.

Dar reikéty aptarti panaSumo kategorija.
Pana$umas portrete — ne i$orinis ir ne vidinis, o
specifinis portretinis panasumas, kuris visiskai
nepriklauso nuo idealizacijos masto arba nattra-
lizmo (tai stiliaus klausimas), nes jis atsiranda ne
i§ vaizduojamos ir atvaizduotos asmenybés palygi-
nimo, o i§ portreto ,,asmenybiniy“ savybiy. Kitaip
tariant, ,pana$umas yra imanentiné portreto savy-
bé, turint omenyje panasuma, nereikalaujantj pa-
lyginimo, nes tai yra panasumas su paciu savim, t.
y. ne kas kita, kaip asmenybés tapatumas*®. Taigi
portretas reikalauja daugiau nei panasumo, jis rei-
kalauja tapatumo; per atvaizdg portretas sukuria
visi$kai nauja asmenybe, ir tik dél to ¢ia galima
kalbéti apie karyba.

Apibendrinus i$déstyta medziaga, galétume sa-
kyti, kad portretas - tai visada Zmogaus visumos
(dvasinés prigimties ir nepakartojamumo bei

aplinkos, aplinkg suprantant ir kaip Zmogaus fi-

2 pav. Nezinomas Lietuvos dailininkas. Vyskupo
Kazimiero Paco (1667-1695) portretas. XVII a. pab.
Drobé, aliejus. 70x53. Kauno arkivyskupijos muziejus.

zinj kang) pavaizdavimas, parodant tos visumos
struktirinius komponentus (bruozus), jy saveika
ir priklausomybe, t. y. atskleidZiant Zmogaus as-
menybe. Galima teigti, kad i$siaiskintoji portreto
esmés samprata portretine daile leidzia laikyti $al-

tiniu tapatumo tyrimui.

XVII A. PORTRETAS KAIP KULTUROS REISKINYS
ISTORINIAME KONTEKSTE

Nauja baroko laiky pasaulévoka, tas savotiskas as-
menybés, kaip tam tikros pirmapradés visuome-
ninés baties, pojatis nulémé iskirtinj portretinés
dailés suklestéjimg — XVII a. Europos kulttroje ji
uzémé i§ tiesy reikémingg vieta. Baroko zmogaus
paveikslas buvo kuriamas kontrasto principu: jis
- ir Zemés dulké, ir Dievo atvaizdas. Didybés ir
menkystés prie$priesa ir vienybé, ta concordia dis-
cordans — paradoksali XVII a. formulé. Beribiame
pasaulyje zmogus iSkyla kaip tragiska, laisva asme-
nybé. O j racionalig mintj ryskiai jsiskverbia kri-
tinis, abejojantis pradas. Racionalusis Descartes,
tvirtai jsitikines filosofiniu proto suverenumu,
abejoja viskuo, i§skyrus pacia abejone, kuri tampa
negin¢ijamu mastymo kriterijumi. Ir Pascalis tei-
gia, jog ,visas musy protavimas - tai pasidavimas
nuojautai. Ta¢iau nuojauta yra panasi ir kartu prie-
$inga jsivaizdavimui, todél $iy priesingybiy nega-
lima atskirti. Vienas sako, kad mano nuojauta yra
jsivaizdavimas, kitas teigia, kad jo jsivaizdavimas
yra nuojauta. Reikéty rasti pastovy matg. Sitlosi
protas, bet jis palenkiamas j visas puses, tad mato

neturime.“’

Portreto menas domisi asmenybe ne i§ smalsumo.
XVII a. dailéje portretas tapo populiarus todeél,
kad jame aiskiau ir jvairiapusi$kiau nei kituose
Zanruose jkianijama epochos ypatumy visuma, i§-
ry$kéja jos pasauléjauta, ideologinés orientacijos.
Portretiné dailé atspindi Zmogaus butj, jos savimo-

ne; tad jtaigiausiai byloja apie laikmetj.

To $imtmecio dailéje, pirmiausia tapyboje, buvo su-
rastos labiausiai vientisos portreto formos, sukurta
daugiausiai $io Zanro $edevry. Nes nuo poziirio
i Zmogu, nuo Zmogaus santykio su Dievu (trans-
cendencija) priklauso portrety populiarumas ir pa-

plitimas, taip pat portrety kokybé. Taigi poziaris j



3 pav. Petras Dankersas (1609-1661). Jono Kazimiero
Vazos (1609-1672) portretas. Apie 1659. Drobeé, aliejus.
75,0x60,3. Vilkaviskis, privati kolekcija.

portreta, kitaip tariant, j Zmogaus meninj atvaizda,
adekvatus pozitriui j asmenybe.

Akies krasteliu pazvelkime j portreto istorijg ir pa-
bandykime jsitikinti, ar i$ tikryjy skirtingose epo-
chose esama koreliacijos tarp poziiriy j asmenybe
ir j jos meninj atvaizda. Situacijg trumpai baty ga-
lima nusakyti taip: senové buvo ikiportretiné epo-
cha, renesansas ir barokas - genialios nerefleksinés
portretinés karybos laikas. Modernioji dailé isgy-
vena skaudZig portreto zanro krize, nes prasideda
poportretinis periodas — daikto vie$patysté. Antai
XVII a. dailininkai, pavyzdziui, Rembrandtas,
jvilko asmenybe i Zemiska mirtingg kina, parodé
jos nepatvaruma ir laikinumg kiekviename por-
tretiniame bruoZe, parodé mirtj, kurios negalima
atmesti, kartu nesunaikinus paties portreto. Juk
impresionizmas, rodes tik pirmajj jutiminj Zenkla
daikte, - tai regimojo Zavesio menas, troskes ,nu-
tverti“ daiktg ir apsigaves, nes buves uZburtas jo
pavir$inio sluoksnio. Konstruktyvizmas suvoké,
kad daiktas yra puikus savo paties santykiais, kad
tie santykiai yra tokie pat realas, kaip ir daiktai. To

suvokimo pasekmé — abstraktumas ir bedaiktisku-

mas. Kubizmas vietoj daikto palieka tik apibendrin-
ta jo schema. Prigimtis Picasso apdovanojo suge-
béjimu perteikti portretinj panasuma, ir tai matyti
net tada, kai modelis deformuojamas. Pavyzdziui,
?Zaklin portrete (1954 m.) tas panaSumas akivaiz-
dus, ta¢iau moteris negailestingai paversta pavida-
lu, primenanciu Zirafa.'’ Portretas labai neramus.
Tai savotiskas dailininko manifestas, kuriuo jis pa-
reigkia, kad jam leidZiama viskas. Ekspresionizmas
asmenybéje vél neranda nieko kita, kaip tik daikto
ekspresija, daikto, nubloksto j kity daikty stakurj.
Ekspresionisti$kai pavaizduoti Zmonés yra tarsi uz-
sikréte daikty lenktynémis. I$kreiptos, sudarkytos
daikty grimasos taip pat, kaip ir j urbanistinj $okj
jtraukti ,,gyvi“ namai, nei$reiskia laisvos asmeny-
bés orumo; jos veikiau atskleidZia lemtj, medziagi-
ne paskirtj ir determinuotg i$oriskai laisvos, tac¢iau
i§ vidaus sukaustytos asmenybés pasmerktumg.
Pagaliau postmodernistai XX a. pabaigoje drasiai
skelbia, kad menas nusibaigé savo paties agonijo-
je.!t Dabartis, prarasdama asmenybe, galbtt tragis-
kiau negu bet kada iki $iol iskelia Zmogaus proble-

ma.

Taciau sugrjzkime j Baroko epochg. Teisus vokie-
¢iy filosofas E Strichas, tvirtindamas, jog stilius
esas ,amzinos Zmogiskosios substancijos pasireis-
kimo laike ir erdvéje vieninga ir savita forma.“'?
Tuo budu stilius virsta ne tik ioriniu kultaros api-
pavidalinimu, bet ir paciu kultaros karimo princi-
pu. Salia vien estetinés stiliaus sampratos atsiranda
kultarologinis jo suvokimas. To, kas ¢ia i§déstyta,
kontekste galima teigti, kad barokui, ypa¢ XVII
amziui, portretas buvo asmenybés metafizikos, pa-
sauléziaros klausimy sprendimo vieta - nesibai-
giancio asmenybés tapsmo proceso atsispindéjimas
drobéje. Pridursime, kad XVII a. asmenybé i§gyve-
na pasaulj ne kaip apibréztg, aisky, savaime tobulg
ir suprantama, bet kaip atsiveriancig erdve, neais-
kig ir protui neaprépiama, kai Zzmoniy gyvenamas
laikas téra nuoroda j amzinybe, o pats gyvenimas
~ nepaliaujamas tapsmas. Siuo pozidiriu naudinga
palyginti dviejy Kauno Sv. Jurgio Kankinio bernar-
diny konventg nusiaubusiy gaisry apra$ymus, ku-
rie vaizdZiai iliustruoja besikei¢ian¢iag mastysena;
antai gvardijonas Baltramiejus Zukas 1624 m. gais-
ro aprasyma baigia taip: ,, Auksc¢iausias Vie$pats at-
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eityje tenukreipia panasius dalykus nuo musy®, o
Aleksas Maceina, irgi gvardijonas, 1668 m. gaisro
apra$o pabaigoje tvirtai pareiskia: ,Visa tai Dievo
vardu masy dar aukstesniam tobuléjimui atsitiko

ir buvo atkurta®“*®

Taigi XVII a. i8augus asmenybés reik$mei ir susi-
doméjimui ja, dauguma to Simtmecio dailininky,
ir labai garsiy, ir dabar nebeZinomy ar uZmirsty,
karé portretus: drobéje, popieriuje, i§ akmens bei
bronzos. Tuo metu labai ai$kiai dominavo tapyba,
nes tik ji, sukarusi tapybinj stiliy, buvo pajégi per-
teikti savo laikmecdio dvasig (tik $is stilius padaré
jmanoma psichologinj portrets). Be to, tapybisku-
mas buvo suvokiamas kaip meny, pirmiausia plas-
tikos, idealas (antai Berninis didziavosi nugaléjes
marmuro kietuma ir padares jj lanksty kaip vaska,
$itaip jstenges priartéti prie tapybos). Portretas
tapo tradicija ir net tam tikru kultu: portretai ba-
davo dovanojami, kolekcionuojami, jais buvo puo-
$iamos knygos ir kiti leidiniai (pavyzdziui, 1601 m.
Braunsberge isleistg Mikalojaus Kristupo Radvilos
Naslaitélio knygg Kelioné j Jeruzalg jau puosé gra-
vitrinis kunigaik$cio portretas). Daugelis Europos
aristokraty savo rezidencijose jrengdavo net po
kelias jvairaus pobudzio ir paskirties portrety ga-
lerijas. Buvo labai mégstami ir daznai spausdinami
iliustruoti garsiy Zmoniy gyvenimo apragymai arba
tiesiog siuitos, skirtos Zymiems teologams, karve-
dziams, gydytojams, mokslininkams, dailinin-
kams, muzikantams. Viename tokiame leidinyje
Bibliotheca chalcographica, illustrum virtute atque
eruditione in tota Europa, clarissimorum virorum,
iSleistame 1628 m. Frankfurte, buvo per 400 gra-
viariniy portrety. Tuo pat metu Van Dyckas pra-
déjo rengti savo garsiaja Ikonologijg: 1627-1632
metais pagal jo paties tapytus ir pietus portretus
buvo i§graviruotos 84 lentos. Antrasis Ikonologijos
leidimas (Simtas portrety) tapo viena populia-
riausiy Europoje portretiniy siuity (vélesniuose
leidiniuose gravitry skaic¢ius i$augo iki 190). Toks
akivaizdus poreikis kurti, rinkti ir turéti portrety
rinkinius byloja apie serijiSkumo (savotiskos sinte-
zés) idéjos aktualuma. I8 tikryjy portrety galerijy
prasmé tarsi slypi troskime ar iliuzijoje meninémis
priemonémis sukurti (atkurti) Zmogaus ir pasaulio

vienove, vientisg asmenybés vaizd. (Sig budinga

4 pav. Nezinomas Lietuvos dailininkas. Boguslovo Radvilos
(1620-1669) portretas. XVII a. vid. Popierius, tusas,
plunksnelé. 33,4x28,2.

baroko ypatybe — Zmogaus susitapatinima su pa-
sauliu, susiliejimg — Heinrichas Wolfflinas paste-
béjo dar 1888 m.)." Tuomet, kai portrety galerija
sudaro protéviy atvaizdai, artimiesiems (palikuo-
nims) ji tampa sakrali, jgauna amzinybés bruozy.
Antai Lietuvos aristokratas Boguslovas Radvila
apie savo giminés nariy portrety galerija, turéju-
sig tapti pirmaja lietuviy Icones (rengta 1646-1653
metais ir likusi nebaigta), 1668 m. testamente pra-
byla, jvesdamas amzinybés kategorijg: ,,<...> kele-
ta piesiniy knygy, kuriose yra atvaizdai, plunksna
piesti, protéviy masy ir jy darby; visa tai tegu pasi-

lieka NesvyZiaus lobyne visiems laikams“'

Apzvelgus XVII a. portretg kaip kultaros reiskinj
istoriniame kontekste (kad ir trumpai bei i$rink-
tinai), galétume teigti jog, viena vertus, pozitris j
Zmogaus meninj atvaizda yra adekvatus pozitriui
i asmenybe, kita vertus, nagrinéjamojo $imtmecio
portretinéje dailéje atsiskleidZia atvaizduotosios
asmenybés ir jos atvaizdo jvairialypiai, sudétingi

tarpusavio santykiai.



BAROKO IDEJU RAISKA EUROPOS
PORTRETINEJE DAILEJE

Embleminis - simbolinis baroko epochos masty-
mas laikytinas labiausiai visuotina to laikmecio sa-
vybe.'® Barokas sieké sukurti vieningg universalig
sistema (tarsi kokj savotiska kataloga visy savoky,
rei$kiniy ir daikty, vienijamy krik$¢ionybés idé-
jos). Embleminis principas ypac¢ ryskiai atsiskleidé
portretinése graviarose, kuriy pati sandara liudija
ty laiky vaizdinio mastymo sinteti$kuma. Atvaizdo
apvada supantys daiktai ir tekstai sudaro emblemi-
ne — simboline jréminimo struktarg su sudétingu
reik$miy ir prasmiy Zaismu. Tokioje struktaroje
zodis, nebadamas meninis komponentas, ne ma-
ziau svarbus uz vaizdg: jis komentuoja, papildo ir
pagilina regimaja plastika."”

Bet ir vaizdas $iuo atveju yra Zenklas, todél visada
»...tai, kas nupiesta, daugiau reigkia, nei vaizduoja‘
taciau, vis délto, ,emblema...privercia skaitytoja ar
zitrovy pripazinti vaizdo prioriteta.“!®

XVII amziuje, i§ esmés pasikeitus pozitriui j laika,
naujoji laiko samprata susilaukeé atgarsio ir mene.
Si pasikeitimg trumpai galétume nusakyti taip:
renesanso mene laikas suprantamas kaip statis-
kas, o baroko mene - dinamiskas. Be to, yra dar
viena laiko koncepcijos ypatybé, kuri i§ esmés at-
skiria baroka nuo renesanso. Cia turimas omenyje
laiko matavimas: nuoseklus ir vienlaikis (kitaip
tariant, jis yra bent dvimatis, turi ne tik ilguma,
bet ir ,,apimtj“). Kartu barokas veikiausiai pirma
kartg igkelé laiko greic¢io problema. Tapyboje apie
greitj galima kalbéti daugiaprasmiskai, pirmiau-
sia apmastant paciy raiskos priemoniy verzluma:
pavyzdziui, potépio judruma ar linijinio ritmo
spartg. Grei¢io pojatj taip pat galima perteikti
kompozicijos pobudziu, $viesokaitos kontrastais,
erdveés ,,suspaudimu® ir rakursy gausumu. Ne ma-
ziau svarbus galéty bati pats vaizduojamy jvykiy
ar reiSkiniy turinys, emocinis tonas ir t. t. Visais
minétais atvejais baroko menas palyginti su kitais
stiliais, pavyzdZiui, su renesansu, siekia verzlesnés
dinamikos, jvairesniy tempy.

Taigi butent laiko netiesiSkumo (daugiamatisku-
mo) suvokimas ir atskiria baroko meng nuo rene-

sanso meno.” Tadiau portretinés dailés ir naujo-

sios laiko koncepcijos tarpusavio santykiai kom-
plikuotesni, nei, pavyzdziui, istorinés ar religinés.
Vis délto unikaliame Rembrandto Gelumbininky
gildijos seniimy grupiniame portrete (1662,
Amsterdamas) laiko koncepcija, ,veiksmo mo-
mento“ samprata tampa tokios daugialypés, kad
dailininko sumanymas aprépia tiek Ziarovo regi-
mga pavaizduoty seniiny charakteriy jvairove, tiek
neregima, bet nujauc¢iama, suzadintos jy reakcijos
priezastj (toks sumanymas vargu ar jmanomas
renesanso tapyboje). Cia tikty prisiminti tuos
Franco Halso portretus, kuriuose dailininkas fik-
suoja akimirkos busenas; juose neretai parodyta
linksmybé - $ypsena ir juokas, pavyzdziui, Sv.
Adriano Sauliy kuopos karininky grupinis por-
tretas (1633, Harlemas) ar Jauno Zmogaus portre-
tas (1641, Ermitazas).”® Portretinéje tapyboje tai
reta, nes juokas trumpas, o asmenybé labiausiai
atsiskleidZia stabilia basena. Ypa¢ charakteringas

laiko nusakymui yra visada be vargo atpaZjstamas

BOHDAN CHMIELNICKI EXERCITUS
ZAPOROVIEN, PR.EFECTUS BELLI SERVILIS AUTOR
REBEI_)LI[NQ.COS.—\CCORUM ET PLEBIS UKRAYNEN:

DUCTOR. .

Cedasian cloToCLT

5 pav. Wilhelm Hondius (apie 1597-1660) pagal
Abrahamo van Vestervelto piesinj. Bogdano Chmelnickio
(apie 1595-1657) portretas. 1651. Vario raiZinys.
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Halso teptukas: greitas ir verzlus, laisvas ir tikslus,
artistiskas ir raiskus.

Baroko epochos dinamizmo idéjai paklasta ir
erdvé. Tos epochos naujy universaliy idéjy rais-
kos priemonémis pirmiausia tampa architektara
ir tapyba, kuriose dinamiskos erdvés principas
yra ypac ry$kus. Savo ruoztu, dinaminés erdvés
principas pasiekiamas visomis jai jmanomomis
priemonémis: asimetrija (pavyzdziui, jstriZai-
né perspektyva), disonansu (pavyzdziui, ovaliné
spalvinés kompozicijos schema), ekspresija (pa-
vyzdZziui, horizonto pasirinkimas). Baroko epo-
chai pasirenkant horizonta, budingas didziausias
jvairumas. Dabar dailininkai laisvai ir sgmoningai
naudojasi ne tik visomis ritminémis ir emociné-
mis galimybémis, bet ir visu Zitros tasky diapazo-
nu (nuo paties auk$ciausio, i§ paukscio skrydzio,
iki paties Zemiausio, vadinamojo dal sotto in su -

varlés — perspektyvos).

Horizonto pasirinkimas ypa¢ svarbus portretinei
dailei. Tiesa sakant, jo pasirinkimg lemia jvairts
faktoriai, ne tik epochy ir stiliy psichologija, bet
taip pat nacionalinés ir netgi geografinés ypatybés.
Zemas horizontas visada i$skiria figiira, suteikia
jai monumentalumo ir kilnumo; dél auksto hori-
zonto, priedingai, figara nuasmeninama, tampa
pasyvi, sutapdinama su aplinka. Todél neatsitikti-
nai daugumai visafigiriy portrety badingas Zemas
horizontas. Stai infanté Ana - vos trejy metuky
mergaité, Pantojos de la Cruzo pagal en pied sche-
ma tapytame portrete mergaité atrodo kaip igkilni
jaunuté dama dél nutapyto Zemo horizonto (1604,
Viena).”! Rembrandto portretams taip pat badin-
gas Zemas horizontas, be to, juose modeliy zvilgs-
nis nukreiptas i Ziarova i§ vir§aus Zemyn - tokiu
badu portretai tarsi pakyléjami vir§ aplinkos, jgau-
na vitaliSkumo ir dvasinés didybes.

I$nagrinéta medzZiaga liudija, kad pagrindiniy,
svarbiausiy XVII amziaus idéjy vis délto esama,
nepaisant jy kartais gana komplikuoto santykio
su portretine daile. Sios idéjos, atsizvelgiant j vie-
tos tradicijas, jvairiose $alyse i§sakytos skirtingai.
Kiekviename krate barokas kitoks, nes kultiros
bina intensyvesnio nacionalinio ar internacionali-

nio atspalvio, nelygu kairybinés galios.

PORTRETO FUNKCIJOS IR SAMPRATOS
ASPEKTAI

Kaip ir kitose Europos $alyse, taip ir Lietuvos
Didziojoje Kunigaikstystéje (LDK) XVII a. portre-
tas i$siskiria tipologiniu jvairumu. Cia randami visi
daugiau ar maziau paplite auk$tuomenés portreto
kanoniniai variantai, formavosi epitafinis, karsto
portretas, atskirg grupe sudaré portretiniai atvaiz-
dai teminése kompozicijose. Dauguma islikusiy
nagrinéjamojo amziaus LDK portrety i$barstyta
po svetimus krastus: daugiausia — jvairiy Lenkijos
ir Rusijos muziejy rinkiniuose, kiek maziau -
Baltarusijos, Ukrainos, Vokietijos muziejuose ir ki-
tur.”> Masuose i§saugota tik menkuté dalis portrety

daugybés, skai¢iuotos ne desimtimis, o $imtais.

Aigkinantis to meto Lietuvos portreto sampratos
ir funkcijos aspektus, tyrinéta kiek galima daugiau
kariniy. Esminis kriterijus, pagal kurj atrinkti nag-
rinéjamui kariniai, - portretuojamojo asmenybe,
todél kartu aptariami portretai, sukurti Lietuvoje
ir svetur, vietiniy ir kviestiniy dailininky. Nes nuo
uzsakovo vienokio ar kitokio pasirinkimo priklau-
sé tiek portreto meniné kokybé, tiek ir aptariamujy

aspekty refleksija.

Lietuvos portreto paveldo didzigjg dalj sudaro dvi
pagrindinés grupés: visafigiiriai portretai ir pusfi-
guriai portretai. Tokig klasifikacij, i§ pirmo zvilgs-
nio galin¢ia pasirodyti formalia, galima taikyti
tik dél to, kad iSoriniai portreto pozymiai beveik
visada sutampa su jo paskirtimi. Reprezentacinis
(arba en pied) portretas visada yra visafigiiris; pa-
vaizduotasis Zmogus jame nutapytas visu uagiu
(pusfigtiriame - iki juosmens arba iki keliy). Kitaip
tariant, formaliy vaizdiniy ir funkciniy savybiy
tarpusavio rysio priklausomybé kaip tik ir leidzia
klasifikuoti portreting daile (be klasifikacijos mes
nepajégtume i$nagrinéti jos funkcijos ir sampratos
aspekty). Todél abiejy - visafigario ir pusfigirio
- tipy portretams budingas susipinanciy skirtingy
lygiy varianti$kumas; be to, viename karinyje gali
bati derinamos ir kelios funkcijos, t. y. jo siuZzetas

tampa daugiareik$mis.

ISimtiné vieta portreto meno jvairovéje anuo metu
teko visafigariui portretui, plitusiam Europoje nuo
XVT a. penkto-$esto desimtmecio. Sj portreto tipa,



6 pav. Karolis Racinskis pagal XVII a. I ketv. portretq.
Leono Sapiegos (1557-1633) portretas. 1839. Akvarele.
Vilnius. MABRS.

kurio prigimties universalumas tenkino daugumos
uzsakovy skonj, apibtidina tam tikri poZymiai, be-
veik nepriklausantys nuo to, kokioje $alyje jis for-
mavosi ir kokiomis vietos ypatybémis pasizymi.
Palyginus Rudolfo II laiky Prahos dailininky su-
kurtus en pied portretus, pavyzdziui, su Ispanijos
karaliaus Pilypo II ar Anglijos karalienés Elzbietos
ramy tapytojy darbais, akivaizdu, jog juos visus vie-
nija ta pati idealaus dvarigkio samprata ir tam tikra
luominés garbés idéjy visuma. Ir vis dél to, jy bata
skirtingy! Antai XVI-XVII a. sandaroje Lietuvos
visafigiris portretas formavosi veikiamas keliy
skirtingy $altiniy: Vidurio Europos meniniy centry
(Miuncheno bei Prahos) ir Pilypo II laiky ispany
portreto. Matyt, intuityviai ieskota tokios strukta-
ros, kuri adekvaciai i§reiksty didiko portreto idéja
taip, kaip ja suprato Lietuvos aristokratai. Be abejo,
dailininkui svarbiausia buvo perteikti portretuoja-
mojo aristokratizmg, elitarizma, i§skirtinuma; tad
$iuo poziiriu en pied portretas pirmiausia iSreiskia

atvaizduoto Zmogaus socialinj vaidmenj, nusako

jo kaip oficialaus asmens statusa®. Siuo pozitiriu
badingas Marijos Stiuart (1631-1660) portretas.”*
Taciau negalima uzmirsti ir to fakto, kad XVII am-
Ziaus zmogaus siekinys buvo pamaldus Zmogus,
trokstantis vaizdziai jsiradyti i ,amzinaja knyga“*
Tad Lietuvoje itin populiari tapo butent ta oficia-
laus portreto schema, pagal kurig salygiskoje ramy
aplinkoje visu Gigiu nutapytas Zmogus tarsi ,,iskyla“
pries ziirova. Pagal §ig schema istisa Simtmetj buvo
kuriami aukstyjy dvasininky, valstybés pareigany,
riteriy, auk$tuomenés motery ir kiti portretai. Ir
vis délto, nepaisant Sios schemos, oficialus modelio
statusas portretuose skleidési skirtingai: vienaip ta-
pytas valstybés pareigtinas, kitaip — auk$tuomenés
dama. Taigi esama dalijimo pagal modelio ,socia-
linj vaidmenj“ principo (jis i$laikomas ir beveik
visuose pusfigiirio portreto variantuose), kadangi
paveiksluose pavaizduoti tg vaidmenj nusakantys
atributai, o kartais ir anturazas. Be to, atributai ir
anturazas dazniausiai suprantami kaip simboliai ir
zenklai. Pastarieji portreto atveju gali bati vadina-
mi sielos kalba: jei Zenklas tikroveés reiskinj tik pa-
kei¢ia, tai simbolis jj atskleidzia.

I$siaiskinus portreto pagrindinés (esminés) funk-
cijos kaip socialinio vaidmens reiskéjos daugiava-
riantiSkuma, reikia aptarti sunkiau apc¢iuopiamus
portreto sampratos aspektus. Analizei pasirinkime
tris skirtingu metu — XVII a. pirmame trecdalyje,
viduryje ir pabaigoje — sukurtus tipiskus en pied
portretus i§ gausiausios valstybiniy pareiginy at-
vaizdy grupés; juose daznai derintos ir karvedzio
funkcijos. Paprastai tokiuose paveiksluose modelis
su valdzios Zenklais i$kilminga poza stovi aplinko-
je, kuriai privalomi tam tikri anturaZo elementai
(kolona, stalas su ilgu, dazniausiai aksominiu uztie-
salu, klostyta uzuolaida, spalvoto marmuro plyteliy
grindys ir kita). Kiekvieno portretuojamojo veido
bruozai konkretis, individualizuoti, be arogancijos

ar savo pranasumo teigimo.

I§ pradziy i$nagrinékime kurj nors viena, anksty-
vajam barokui budingg, visafigarj portreta. Dalis
$io laikotarpio portrety yra originalts, kiti i$liko
jvairiy kopijy pavidalu. Leono Sapiegos, valstybéje
éjusio svarbias pareigas, portretas sgmoningai pa-
sirinktas kaip i$likusi Karolio Racinskio akvareliné
kopija.
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7 pav. NeZinomas Lietuvos dailininkas. Jonuso Radvilos
(1612-1655) portretas. XVII a. vid. Popierius, tusas,
plunksnelé. 33,4x28,2.

Nors $iuo konkreciu atveju dailininka labiausiai
domino didiko apranga, ta¢iau minimoje akvare-
l¢je jam i§ dalies pavyko perteikti ir dvasinj turinj.
Jtakingas valstybés pareigiinas Sapiega per alkiines
sulenktose rankose (gestas kanoninis) rapestingai,
be jokio pasididziavimo, laiko valdZios Zenklus —
etmono buoZe ir kanclerio antspaudg, bet ramaus
veido maslus zZvilgsnis net kopijoje nukreiptas ne
i $io pasaulio Surmulj. Taigi ¢ia, kaip ir kituose to
laiko portretuose, pastebime tam tikrg neatitikimg
tarp kanoninés pozos, valdzios Zenkly ir vidinés

asmenybés nuostatos.

Jonuso Radvilos portretas, apie 1652 m. nutapytas
Danieliaus Schultzo, yra vienas budingiausiy XVII
a.vidurio portretinés dailés pavyzdziy.” Dailininko
gebéjimas justi modelio individualumg ir kiekvie-
nu atveju meistriskai formuoti koloritg $iame pa-
veiksle atsiskleidZia visa jéga. Pirmame plane nuta-
pyta ir erdvéje dominuojanti Jonuso figara dél kiek
iStjsusio drobés formato yra dar monumentalesné.
Ja i8skiria ir subtilios spalvinés gamos apdaras; ¢ia
vyrauja Zipono ir baty gintariniai tonai, kuriuos su-

stiprina tik ties pediais matoma apsiausto raudona

ir figiirg i§ nugaros gaubianti kailinio pamusalo
juosva spalva. Portretas dvelkia gilia ramybe, kuria
kuria ir asketiSka aplinka: neutralus fonas, griezty
formy be jprastos staltiesés stalas, ant kurio tams-
Zalio pavirsiaus i$siskiria insignijos — kunigaiks¢io
kepuré ir etmono buozé. I$mintingas susimagsciu-
sio Jonuso veidas, kuriame atsiskleidzia sudétinga
ir priestaringa $io aristokrato asmenybé, tarsi pa-
zenklinta tragiskos lemties, net en pied portrete yra
prasminis paveikslo centras. Jdomu jj palyginti su

kitu kunigaiks¢io portretu, islikusiu piesinyje.

Beveik tuo pat metu D. Schultzas yra nutapes, pa-
vyzdziui, Jono Kazimiero Vazos portretg, kuriame
valdovas iSkalbingai $lovinamas. Taigi pastebime
akivaizdy skirtumg, traktuojant modelj tos pacios
ikonografinés schemos ribose ir tais atvejais, kai
karinio autorius tas pats dailininkas.

Treciuoju analizuojamu objektu pasirinktas Mykolo
Kazimiero Paco portretas, kuriame derinamos pa-
reigiino — Vilniaus vaivados ir karvedzio - didZiojo

etmono funkcijos.

Sis XVII a. pabaigoje nutapytas portretas — tai
savoti$ka parafrazé ar i$rai$ka jo gyvenimo nuo-
statos, isreik$tos 1675 m. liepos 14 d. testamente:
»-.. Visus savo darbus, jégas ir pastangas nukreipiau
i vienintelj — valstybés labo tikslg“*®. Aktyvi, kom-
plikuota paveikslo kompozicija, kurioje tarpusa-
vyje kryziuojasi uzuolaidos, stalo krasto, etmono
buozés ir grindy linijos jstrizainés, budinga baroko
tapybai. Sio laikmecio dinamizmo idéjai pakliista
beveik prie pat karvedzio kojy desinéje, peizazo
fone, pavaizduota misio scena. Monumentali, dro-
bés erdvéje ryskiai dominuojanti portretuojamojo
figira sujungia interjera ir eksterjera. Protingas,
charakteringy bruozy Paco veidas kupinas vidinio
reik§mingumo, nors jame uzfiksuota ir gilaus su-
simgstymo su litidesio at$e$éliu israiska. Tai stip-
ri, valinga asmenybé, lemianti Zmoniy likimus.
Modelio sampratoje aiskiai atsiskleidzia jau anks-
¢iau pastebéta savybé — socialus tipiskumas nenu-

stelbia Zmogaus individualumo.

Palyginimui galéty bati jdomas du lenky ir ukrai-
nieciy portretinei dailei badingi atvaizdai, kuriy
ikonografija ir stilistika yra daugiau ar maziau to-
kia pati kaip ir ¢ia i$nagrinéty portrety. Lenkijos



$léktos Stanislovo Tencinskio (1634) ir pabreézti-
nai puo$niai apsirédziusio pasiuntinio Krzyszofo
Zbarazskio (1627) tapybiniuose en pied portre-
tuose anturaZo ir ypa¢ paciy modeliy traktuoté, jy
Slektiskas gestas ir arogancija pirmiausia atspindi
aukstg socialine padétj, suvokty kaip esmiskg pa-
ties vaizduojamojo turinj.?* Siuo atveju socialiné

reprezentacija atrodo savitiksle.

Aigkinantis portreto sampratos aspektus, nau-
dinga aptarti portretuojamojo figiros ir anturazo
santykj. Lietuvos asmenybiy portretuose visuomet
svarbiausias pavaizduotas zmogus; ne sykj maksi-
maliai | pirma plang ,iStraukta® figira dominuoja
jai skirtoje erdvéje, o hieratiska poza ir itin Zemas
horizontas teikia atvaizdui paminklo savybiy (pvz.,
LDK marsalkos Kristupo Veselovskio portretas,
1636). Taciau galimas ir kitoks santykis, kai atvaiz-

8 pav. Nezinomas Lietuvos dailininkas. Mykolo Kazimiero
Paco (apie 1624- 1682) portretas. XVII a. pab. Drobé,
aliejus. Vilnius, Sv. Petro ir Pauliaus baznycia.

da iskalbingiau charakterizuoja ir reprezentuoja
pati aplinka; tokiu atveju dominuojanti aplinka at-
meta portreto paminkliskuma, ir kalbéjimas apie jj
neturi prasmeés (pvz., Svedijos karaliaus Gustavo II
Adolfo Vazos portretas, 1611-1632).

Paminkli$kumas, kaip vienas i§ galimy portreto
sampratos aspekty, pastebimas ir motery, ypac
vienuoliy en pied paveiksluose. Badingas pavyz-
dys - Nesvyziaus benediktiniy vienuolyno abatés
Kristinos Eufemijos Radvilaités portretas (XVII
a. V desimtmetis).* Siame paveiksle i§ esmés ne-
nukrypstama nuo tradicinés kanoninés schemos,
tac¢iau visos meninés priemonés naudojamos por-
tretuojamosios asmenybei i§ryskinti. Dél $ios prie-
Zasties anturazo poveikis ¢ia minimalus. Abatés
oficialy statusa nusako keli atributai: pastoralas,
rozinis, NukryZiuotasis ant stalo. Maksimalus vie-
nuolés figtiros priartinimas prie Zitirovo, labai Ze-
mas horizontas, suteikia jai prakilnaus didingumo.
Balksvy tony skraisté — $viesiausia tamsvo kolorito
paveikslo vieta — i$ry$kina valingg, rai$kiy bruozy
Radvilaités veida, nutapyta labai gyvai. Dailininkas
Johanas Sreteris $iame portrete pabrézé abatés at-
siribojima nuo buities ir kasdienybés. Jdomu $§j
karinj palyginti su 1620 m. Velazquezo nutapytu
pranciskonés vienuolés Jeronimos de La Fuente
portretu.’’ Motinos Jeronimos, pasirengusios, kaip
teigiama jrase drobés apacioje, iskeliauti j Filipinus
ir ten jsteigti vienuolyna, portretas tryksta septy-
niasde$imtmetés energija ir ryztu. Abu $iuos pa-
veikslus artina atvaizdy tikroviskumas, asmenybés
i8kélimas, tadiau jos samprata kiek skirtinga - lie-
tuveés vienuolés portreto apibendrinimas teikia jam
savity ,,paminkliniy“ bruozy.

Dar ry$kiau $is asmenybés sampratos aspektas atsi-
skleidzia pusfigiiriuose portretuose. Siuo pozitriu
vienas rys$kesniy pavyzdziy galéty bati nepaprastu
atvaizdo meninés struktiros monumentalumu i$-
siskiriantis jézuito Mikalojaus Lancicijaus (1574-
1652) portretas.

Vilniaus akademijos profesorius, rasytojas mistikas
ir asketas, buvo Zinomas ir vertinamas Europoje.
Gaubiama laisvo juodo drabuZio vienuolio figi-
ra atrodo kaip vientisas monolitas, vainikuoja-
mas grazios, stambiomis formomis skulptariskai

modeliuotos galvos su raikiais veido bruozais.
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Dailininkas stengiasi atskleisti turiningg portretuo-
jamojo asmenybe. Originaliai nutapytas prislopin-
tas mélynai Zalsvos spalvos fonas, kuriame, ritmis-
kai pasikartodami, tankiai i§déstyti tamsus kryZiai.
Blausus auksinis jy $vytéjimas, kaip ir $viesa, krin-
tanti i§ vir8aus, i$ry$kina i$mintingg, susitelkusj sa-
vyje jézuito veidg. Sio portreto uzdarumas bet kokj

bendravima su ZiGrovu daro nejmanoma.

XVII a. pirmoje puséje garsaus karvedzio Kristupo
Radpvilos portretas Zinomas i$ graviaros, kuria 1639
m. raizé Delfto meistras Jacobus Vilhelm Delphius
pagal Michelo van Miereveldo tapyta paveiksla, ir
i§ XVII a. vidurio pie$inio Radvily portrety albu-

me.»

I§ abiejy atvaizdy palyginimo matyti, kad nezino-
mas Lietuvos dailininkas rémeési tuo paciu proto-
tipu. Taciau jis pasirinko kiek kitokj sprendimg ir,
apgaubes etmono figira tradiciniu pla¢iu apsiaustu,
suteikeé jai apibendrintg, kagiska silueta, dél kurio
atvaizdas tapo monumentalesnis ir reik§mingesnis,
kitaip tariant, artimesnis portreto paskirties, kaip
Zmogaus jamzinimo, sampratai. Ja paliudija dau-

gelis portrety, kuriuose modelis nutapytas pagal ta

10 pav. Nezinomas Lietuvos dailininkas. Kristupo Radvilos
(1585-1640) portretas. XVII a. vid. Popierius, tusas,
plunksnelé. 33,4x28,2.

9 pav. Nezinomas Lietuvos dailininkas. Mikalojaus
Lancicijaus (1574-1652) portretas. Po 1653. Drobe,
aliejus. 88,0x70,5. Vilnius, Lietuvos Nacionalinis muziejus.

pacia jprastg schemg; tipiskas pavyzdys galéty bati
Jeronimo Valaviciaus portretas i§ Tytuvény bazny-
cios.

Tokiai sampratai antrina ir dviejy Jonu$o Radvilos
zmony - Kotrynos Potockos ir Marijos Lupu -
portretas, nutapytas Johano Sreterio 1646 m. Tai
gana i$imtinis atvejis. XVII a. Lietuvoje beveik
visuose portretuose vaizduojamas vienas zmogus.
Tik i§ inventoriy Zinomi keli dviejy ar trijy Zmoniy
portretai. Antai Birzy-Dubingiy Radvily 1671 m.
inventoriuje minimi Boguslovo Radvilos su zmo-
na Marija ir Jonu$o Radvilos su abiem Zmonomis
portretai. Pastarasis, kaip ir J. Sreterio sukurtas
paveikslas, sukurtas epitafijos principu, pagal kurj
mirusiyjy ir gyvyjy $eimos nariy atvaizdai tapo-
mi kartu. Tai reiskia, kaip anks¢iau minéta, kad
aptariamasis en pied portretas artimiesiems pali-
kuonims tapo isties sakraliu kariniu, turin¢iu am-
Zinybés bruozy. J[domu, kad abi damos nutapytos
kartu, derinant kontrastingas — raudong ir juoda
— spalvas. Puosniais apdarais pasirédZiusios Zmo-
nos stovi salygiskame interjere su drapiruota uz-

danga vir§uje: mirusioji Kotryna ryskios raudonos



spalvos suknia nutapyta giliau, o aukstesné gyvoji
Marija juodut juodutéle suknia — aréiau Zitrovo.
Sitame sukniy spalvy parinkimo kontraste islieka
paslapties $esélis.*®

Kai kuriuose netipigkais badais pavaizduoty asme-
ny portretuose (jie irgi yra XVII a. Lietuvos portre-
tinés dailés dalis) taip pat galima jzvelgti jy paskir-
ties, kaip Zmogaus jamzinimo sampratos, aspektus.
Visy pirma - tai biustinis portretas, kurj galima api-
buadinti pagal i$orinius poZymius (maZzas formatas,
modelio vaizdavimas iki kratinés ir kita) ir pagal
pasikeitusj socialinj uzsakyma (i$ jo i$nyksta ,so-
cialinio vaidmens® motyvas). Geriausias pavyzdys
buty jau minéto Kristupo Radvilos 1636 m. Vilniuje
i$ nataros piestas portretas, kuriame jis pavaizduo-
tas Vilniaus panoramos su daugybe boksty fone.**
Dailininkas Vilhelmas Hondijus, apgaubes etmono
figtrg tradiciniu pladiu apsiaustu, vélgi suteiké jai
apibendrintg, kagiska silueta, kurj uZbaigia ovali
modelio galva. Vis délto $iame nedidukame piesi-
nyje, papildytame panegirika ir i$samia signatira,
svarbiausias yra veidas. ] retoriskg klausima, kas
portrete yra portreti$ka, o kas ne, galétume tvirtai
atsakyti, kad portrete retai bana portretiska kas
nors kita, negu veidas. I tikryjy Zmogaus veidas
- sudétinga zenkly, signaly ir netaisyklingy formy
sistema, visada ypac aktuali biustiniam portretui.
Ir ¢ia pagrindinis démesys sutelktas j zvalgiy akiy
giedrg Radvilos veida, spinduliuojantj ramybe. V.
Hondijus atvaizde i$ryskina psichologine koncen-
tracijg ir dvasinj reik§minguma, tas savybes, kurios
atskleidzia asmenybe.

Mykolas Arkangelas Palonis Pazaislio baznycios
freskoje ,,Sv. Romualdas jvesdina Lenkijos kuni-
gaikst] Kazimierg j Kliuni vienuolyng®“ nutapé jau
minéto Mykolo Kazimiero Paco portretinj atvaiz-
da.* Sig jvesdinimo sceng smalsiai stebi spalvinga
pasaulieciy grupé, kurioje monumentaliu stotu is-
siskiria puo$naus margo audinio Ziponu vilkintis
didikas, nutapytas pirmame ,kulisiniame“ plane
(jis uzsklendzia kompozicija i§ desinés). M. K. Paco
poza ir gestai primena en pied portretus, tuo tarpu
rai$kiy bruozy susimastes veidas priestarauja nu-
sistovéjusiam kanonui. Jis ¢ia - atskirybé, vienis,
tarsi stovjs uz savo praéjusio gyvenimo prie§ amzi-

nybe. Juolab $is Paco portretinis atvaizdas sukurtas

/f

[,' Hikronin WOLLOW/ICZ 0 Ikan
cLerzy WU XL Rodzony Brar Funda

lora.

11 pav. Nezinomas Lietuvos dailininkas. Jeronimo
Valaviciaus (m. 1610) portretas. XVII a. II ketv. Drobé,
aliejus. Tytuvénai, Své. Mergelés Marijos baznycia.

jau po karvedzio mirties (m. 1682 04 4). Taigi net
ir teminiy kompozicijy portretiniuose atvaizduose,
nors ir Zymiai reciau, galime apciuopti tas pacias

asmenybés (portreto) sampratos tendencijas.

Karsto ir epitafinis portretas XVII a. Lietuvos por-
tretinio Zanro struktiroje taip pat sudaro atskirg
savarankiska grupe. Tad savaime kyla klausimas,
kaip aptariamieji funkcijos ir sampratos aspektai
refleksuojami $ioje portrety grupéje. Mat ir per
juos gali atsiskleisti tautinio tapatumo ar pilietinio
nacionalumo bruozai. Siuo pozitiriu gana retas ir
iskalbingas yra Mikalojaus Radvilos (m. 1509) por-
tretas, XVII a. pirmoje puséje pakartotas pagal din-
gusj originala.’s Akivaizdu, kad tapytame paveiksle
yra labai svarbi modelj reprezentuojanti aplinka,
iSryskinanti paminklinj ir epitafinj atvaizdo po-
badj (pavyzdziui, portreta vainikuojancios kom-
pozicijos centre jkomponuotas §vytintis Sventosios
Dvasios balandis, portretinei dailei nebadingas

elementas).

Matyt, Mikalojaus, laikyto Radvily giminés pirm-
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taku, todél ir praminto Senuoju, atvaizda kartoti
skatino ne tik poreikis turéti savo giminés nariy
portrety galerija. Siame kirinyje labiau i$ryskintas
epitafinis motyvas; amzinybés bruozai, apskritai
badingi protéviy paveikslams, efektingoje drobéje
yra akivaizdesni ir dél salygiskesnio paties atvaizdo

sprendimo.

I§ tiesy Baroko epochoje Zmogaus peréjimas j kita,
anapusinj pasaulj buvo laikomas reik§mingu jvy-
kiu, jam ruostasi i§ anksto. I$¢jes zmogus pradéda-
VO naujg gyvenimga tarp protéviy, o patys protéviai
turéjo nemazos reik§meés gyvyjy gyvenimui. Dél
$ios priezasties laidotuviy ceremonijos Lietuvoje
igavo uzmojj ir pastovuma. Visa laidotuviy cere-
monija badavo skirta jvairiapusikam mirusiojo
paminéjimui; geriausiai jj primindavo portretas.
Batent bazny¢ioje uzdengto karsto kojagalyje ba-
davo tvirtinamas mirusiojo atvaizdas; $itaip visi
galédavo jj matyti.*’” Tokiy portrety formatas ir dy-
dis priklausé nuo karsto, prie kurio kojtgalio tvir-
tintas portretas, formos (XVII a. dazniau tai buvo
aStuoniakampis, o amzZiaus pabaigoje — SeSiakam-
pis). Karsto portretai paprastai buvo tapomi alieju-
mi ant metalo skardy (vario, sidabro, alavo, re¢iau
$vino). Dél iy portrety paskirties jiems kélé pa-
grindinj reikalavima - i$laikyti maksimaly portre-
tinj panasuma. Todél i§ esmés tapyti biustiniai, iki
kratinés portretai, kuriy kompozicijoje dominavo
veidas; akivaizdu, kad ir ¢ia formos pasirinkimg sa-
lygojo atvaizdo sampratos pobudis. Personazy gal-
vos dazniausiai pasuktos trim ketvirciais, kadangi
toks posiikis geriausiai atspindi iSorinius bruozus.
Be to, Zvilgsnis beveik visuomet nukreiptas j galvos
ir korpuso postkiui prie$inga puse; dél $ios prie-
zasties kartais atrodo, kad mirusysis zvelgia tiesiai
j Ziarova, o jo Zvilgsnis astrus. Visy atvaizdy fonai
ploksti ir neutralas, nes erdvés iliuzijos Siems kari-

niams nereikéjo.

Deja, dabar Lietuvoje turime tik vieng tokj portre-
ta ir jvairiy paminéjimy literataroje. Sis i§saugotas
nezinomo dvarigkio portretas kartu su kitais (vé-
liau dingusiais be Zinios) buvo rastas Rudaminos
bazny¢ioje. Tai astuonkampé variné plokste, kurios
pakrasciai puosti placiu kalstyto reljefo apvadu.
Plok$tumos centre pavaizduotas palyginti jaunas

vyras, kurio ramus, Zemakaktis veidas su tamsiais

12 pav. Nezinomas Lietuvos dailininkas. Mikalojaus
Radvilos (m. 1509) portretas. XVII a. pirmoji pusé. Drobé,
aliejus. Buvimo vieta neZinoma.

tsais atrodo labai i8blyskes, o Zvilgsnis — be galo
litdnas.

Karsto portretas tarp antkapinio portreto varietety
yra atskirybé pirmiausia dél to, kad kitos antkapi-
nio portreto rasys buvo veikiau suvokiamos kaip
laidotuviy bendrosios dekoracijos dalis. Tuo tarpu
karsto portretas glaudziausiai susietas su pomirti-
nio gyvenimo kultu, pasirodantis kaip ,,objektyvus
iSéjusiojo ekvivalentas, kaip sakraliné vertybé“®.
Karsto portretas i§ esmés atliko tg pacig funkcija
kaip ir Fajumo portretas. Toks atvaizdo pobudis
buitinj traktavimg daré nejmanomg; nepaisant pri-
valomo ,,panasumo’, jame turéjo dominuoti amzi-

nybés potroskis.

Si pastanga glaustai i$nagrinéti XVII a. Lietuvos
portretinés dailés ir asmenybés sampratos bei
funkcijos aspektus, siekiant isiaiskinti tautinio ta-
patumo ypatumus, néra visai bevaisé. Mentaliteto
lygiu akivaizdas asmenybés mastymo prioritetai
suvokiant portreto paskirtj. Viena vertus, socialinés
reprezentacijos vaidmuo, pabrézkime - nebiidamas
savitikslis, yra svarbiausias, taciau, kita vertus, kartu

svarbi ir portreto paskirties, kaip Zmogaus jamzZini-



mo, samprata, turinti gilias $aknis visoje ankstes-
néje lietuviskosios portretinés dailés raidoje. Be to,
poreikis turéti retrospekciniy ir ,pakartoty® pro-
téviy paveiksly liudija galbat ne tiek baroko nora
reprezentuoti, kiek asmenybés santykj su paciais
proteéviais, dél kurio tie atvaizdai jgauna amzinybés
bruozy ir tampa sakralas. Kita vertus, tai atskleidZia
XVII a. badingg siekj, aiskiai pastebima ir Lietuvoje,
meninémis priemonémis atkurti Zmogaus ir pasau-
lio vienove. Be to, atliktas XVII a. portretinés dailés
tyrimas iskélé aikstén europinio ir tautinio (pilieti-
nio nacionalumo) tapatumy sampyng, kurioje vis
délto akivaizdziai atsiskleidzia iSryskéje Lietuvai
badingi tautinio identiteto bruozai.
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Vytautas Magnus University, Kaunas

The Search of Identity in the Context of the Lithuanian Portraiture Art of
the 17* Century

Key words: portrait, personality, XVII century, identity, search, function, conception.
Summary

Nowadays, an understanding and apprehension of ones identity becomes more and more urgent. The search of
identity can take a variety of directions. One of such directions or origins can be ancient portraiture art in which
a complicated relation of culture, personality and image is opened. It is evident that the Gothic, Renaissance and
Baroque styles are not only distinctive combinations of forms, but expressions of a corresponding world unders-
tanding and sense, too. These epoch styles contain things of art and more general occurrences of cultural life.
Due to its specific qualities, portraiture art, especially of the 17" century, becomes a favorable medium of identity

searching.

Paraphrasing Emanuel Kant, general talking about portrait is senseless, while a special historical reasoning is
blind. In search for the golden mean, two points of view for the investigation are selected: the portrait function
and its conception. Thus this article deals with the aspects of the conception and function of the Lithuanian por-
trait art in close relation with the national identity of personality in the context of the European art. Such effort
to analyze the aspects of conception and function is rather productive as the priorities of an individual thinking
on the mental level in the perception of a portrait can be evidently seen. On the one hand, the role of social rep-
resentation (being not an end in itself) is the most important. On the other hand, the function of the persons’
immortalization, deeply rooted in the development of earlier Lithuanian portraiture, is also significant. Besides,
the wish to have the ancestors’ retrospective and , reiterated images witnesses a persons’ relation with the ances-
tors rather than a Baroque need of representation. Because of this relation, the images take the features of eternity
and become sacral. On the other hand, an aspiration, characteristic to the 17% century (traced in Lithuania, too),
to restore the unity of a person and the world with the help of artistic means is shown. The research of the 17
century portraiture art shows the relationship between the European and national identities in which the traits of

the Lithuanian identity are apparently seen.
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Ausriné Kulvietyteé-Slavinskiené
Vytauto DidZiojo universitetas, Kaunas

Meninés idéjos ir nacionalumas
XIX a. pabaigos-XX a. pradzios
Lietuvos dailéje

Reik$miniai ZodzZiai: tautinis romantizmas, dailé,
nacionalinis tapatumas, Lietuva, XIX a. pab.-XX a.
pr. dailé.

Siandienos mokslas néra abejingas nacionalinés
savimonés klausimams.! Juntant tolydZio stipré-
jandias transkultariskumo tendencijas, bandoma
permastyti ir suvokti, ar svarbi Zmogui yra tautiné
savastis, kokie sandai ja gali sudaryti, kaip ji forma-
vosi ir keitési, veikiama politiniy, istoriniy, ekono-
miniy, socialiniy aplinkybiy. Vieni tyréjai mégina
pateikti apibréztis, nusakancias asmens tautine
priklausomybe. Tarkim, Libertas Klimka ir Irena
Seliukaité teigia, kad ,tautiSkumga, kultarinj apsi-
sprendimg priklausyti tam tikram etnosui, pagal
pozymius galima matyti susidedantj i§ trijy san-
dy: kalbos, istorinés atminties ir tautos paprociy
bei tradicijy“? Taciau istoriné realybé jrodo, kad
ne visi paminétieji sandai yra lygiaverciai ir bati-
ni. Kalbiniu aspektu tyres tauty istorijas Bronius
Genzelis atkreipé démesj j tai, kad skirtingos tau-
tos gali kalbéti ta pacia kalba, kad valstybiné kalba
gali bati kitos tautos kalba.? Tai leidZzia mums prisi-
minti komplikuotg XIX a. pabaigos-XX a. pradzios
Lietuvos situacija, kuomet buvo uzdraustas rastas
lotyniskais ra$menimis, vieSumoje kalbéta rusiskai,
polonizota bajorija bendravo lenkiskai, o valstieti-
ja ir bundancio nacionalinio atgimimo puoselé-
tojai pripazino lietuviy kalbos verte. Sunkiausia
buvo bajorijai, laikiusiai save Lietuvos DidZiosios
Kunigaikstytsés palikuonimis ir turéjusiai nuspres-
ti, ar priimti liaudiskosios kultaros pamatus ir pri-
sislieti prie lietuviy tautos, ar, atsisakius praeities ir
$akny, prisijungti prie Lenkijos, kuriai juto nemzas

simpatijas dél $imtmeciais vykusiy bendry kovy

uz nepriklausomybe. Lenky istoriko ]. Sawickio
teigimu, iki pat Pirmojo pasaulinio karo Lietuvoje
vis dar gajus buvo tautinés savimonés dviprasmis-
kumas (gente Lituanus, natione Polonus) islikes
nuo Abiejy Tauty Respublikos laiky.* Tokiu at-
veju, minétoji nacionalinés savasties apibrézimo
formulé tikrai nejnesty aiSkumo. Apsisprendimai
vyko kiekvieno asmens viduje, todél, anot istoriko
Egidijaus Aleksandraviciaus, demarkaciniy linijy
reikéty ieskoti ne teritorijoje. O akademine prasme
i$skirinéti i§ daugiakultrinés terpés grynuolius
buty netgi netikslinga.’

Siame tyrime taip pat nebus bandoma brézti ,,de-
markaciniy linijy®, svarbiau yra parodyti reigkinio
daugiabriauniskumg, ar menininkas sprendzia ir
kaip sprendzia iskilusig problema, kaip ji gali at-
siskleisti meniniy idéjy ir jy iSraiskos lygmeniu.
Situacijos sudétingumg geriausiai gali atspindéti
nacionalinio sgjudzio akivaizdoje skirtingas laiky-
senas pasirinke dailininkai. Vienos pozicijos atsto-
vai yra tie, kurie nori pazinti lietuviy tautos savastj
ir ja jprasminti karyba. Kitag atstovauja paveikti
polonizacijos jtakos, kalbédami lenkiskai, nors ir
jutesi LDK palikuonimis, ryskiau palinke i lenky
kultara.

Sio straipsnio tikslas — ianalizuoti skirtingas na-
cionalinés tapatybés laikysenas atstovaujanciy dai-
lininky karyba, atskleidziant galimas saveikas tarp
meniniy idéjy ir pa¢iy asmeny pasirinkto naciona-

linés priklausomybés pasirinkimo.
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Kalbédami apie lietuviy dailés pradzig, nesuklysi-
me Tadg Daugirdg (1852-1919) laikydami vienu
pirmyjy jos dalyviy. Ta¢iau dailininko Zingsniai
nuo LDK iki lietuviy tautos pilie¢io buvo léti, bet
ryztingi, lydimi apmastymy, vidiniy dramy ir i$-
gyvenimuy.

Gimegs Zemaitijos bajoro $eimoje, kurios $aknys
siekia XV amziy, T. Daugirdas pagristai galéjo
jaustis kilimingy tradicijy teséju. Tévai rapinosi
deramu vaiko i$aukléjimu, samdydami namy mo-
kytojus, véliau, i$leisdami j Vilniaus realine mo-
kykla I. Trutnevo vadovaujama Pie§imo mokykla,
o galiausiai finansuodami studijas uZsienyje, ir
taip palaimindami ne itin rimtos, pagal to meto
vertinimg, dailininko profesijos pasirinkima.
Studijuodamas Peterburgo Dailés akademijoje
(1870-1872 m.) T. Daugirdas bendravo ne tik su
rusy dailininkais, bet ir su Lietuvos jaunuomene,
Tomo Zano stnumis ir Stanislovu Vitkevi¢iumi,
ka tik sugriZusiu i$ tremties.® Su pastaruoju uz-
simezgé itin artimas rySys karybiniy paiesky
plotméje. Kitas T. Daugirdo biografijos Zingsnis
suko link Miuncheno, j kurj jau buvo i$vykes S.
Vitkevicius, kur studijavo jo pazjstami Edvardas
Matas ir Alfredas Romeriai ir gausus lenky daili-
ninky barys. I§ Lietuvos atvykusieji jsiliejo j lenky
dailininky bendruomene, jausdamiesi natiralia
jos dalimi. Menininkus siejo ne tik karybinés idé-
jos, bet ir kalba, giliai gladintis istorinés tévynés
suvenerumo pojutis. Baiges studijas Miunchene
1875 m., kaip ir dauguma lenky dailininky,
T. Daugirdas jsikuré Var$uvoje, kurioje kultarinis
ir meninis gyvenimas buvo kur kas aktyvesnis nei
cariniy represijy nualintame Vilniuje. Dailininkas
jsteigé dirbtuve, periodiskai dalyvavo parodose.
Taciau laisvo ir nepriklausomo menininko vizija
nebeatrodé tokia patraukli ir Zavinga, susidoméjo
jis archeologija, o nuo 1880 mety ir liaudies meno
palikimu. Paskatino ji S. Vitkevicius, tuomet gyve-
nes Zakopanéje, tyrinéjes kalnie¢iy meno formas
ir jy pagrindu suformaves naujg — Zakopanés sti-
liy meno istorijoje.” Jei S. Vitkevic¢ius atrado nauja
karybine versme kalnieciy liaudies meno tradici-
joje, tai T. Daugirdui kur kas ptrauklesnis atrodé
lietuviy etnografinis palikimas. Menininko Zeng-

tg zingsnj lietuviskumo paiesky linkme liudija ir

Antano Zmuidzinavi¢iaus pasakojimas. Anot jo,
T. Daugirdas teiges: ,labai gera, kad lietuviy tau-
tigkai atgijusi liaudis (...) nuo lenky pony atsiribojo
plienine siena. AS$ tai puikiai jau¢iau dar gyvenda-
mas Var$uvoje, kai lietuviy tautinis judéjimas jau
buvo kiles ir nuolat stipréjo. O kartais bandydavau
ir kai kg pasakyti, ko nemégo lenky ponai. Bijok
tu man, kad taves koks ponpalaikis litvomanu ne-
pavadinty. Tuomet jau neturési kur dingti.“® Tokia
menininko nuostata sustipréjo sugrjzus i Lietuva.
Nuo 1891 iki 1908 m. jis buvo priverstas priziareéti
tévo paliktg akj ir Plemborgo dvarg, buvusj ne-
toli Ariogalos. T. Daugirdas rasé, kad mylédamas
savo Lietuva, pradéjo akyliau sekti lietuviy sodie-
¢iy daile.’ Keistuoliu jj laiké apylinkiy dvarininkai,
matydami kalbantj lietuviskai, renkantj senus liau-
dies meistry dirbinius ir kasinéjantj piliakalnius,
ieSkantj pamirstos praeities. O daugelis kaimyny
jo netgi nemégo ar laiké svetimu dél aigkios lietu-
viskumo pozicijos. Nepalaiké jo ir artimieji, Zmo-
na buvo unijinés valstybés $alininkeé, todél nuola-
tiné jtampa buvo juntama jy Seimoje.'® Situacijos
sudétinguma galima dar aiskiau jsivaizduoti, pri-
siminus istoriko V. Merkio pastabas, kad skirtin-
gi socialiniai sluoksniai, Lietuvos diduomené ir
valstie¢iai, buvo suvokiami kaip atskiros tautos."
Todél T. Daugirdo pasirinkimg tapti lietuviy na-
cionalinio s3gjadzio karéju lydéjo ir socialinio sta-
tuso poky¢iai. Noras semtis idéjy ir ie$koti nepra-
rasto lietuviy tautos unikalumo liaudies kultaroje
reigkeé jos i$aukstinima, susiliejima su ja. Taigi me-
nininko konfliktas su savo luomo atstovais buvo

tarsi nei§vengiamas atoveiksmis.

Artimg sau terpe menininkas surado 1908 m. i$-
vykes i Kaung ir tapes Kauno miesto muziejaus
$vieciamojo pobudzio veikla, su Kauno miestu ir
apylinkémis susijusiy jvairiy eksponaty tvarkymas,
entuziastingas dalyvavimas lietuviy dailés parodo-
se, pirmuyjy lietuviy teatry vaidinimy pastatymuo-
se, diskusijose dél Nepriklasomos Lietuvos heral-
dikos. Kiekvienas jj pazinojes teigé, kad pagrindiné
pokalbiy su T. Daugirdu tema buvusi apie Lietuvos
kultiirg, jos puoseléjima.

Jei vidinio apsisprendimo momentai aiskiai atsi-

skleidzia i§ asmens veiklos pobudzio, tai kokj at-



garsj jie jgauna meninéje raiskoje? Dar studijuo-
damas Peterburge T. Daugirdas pateko j realizmo
krypties subrendimo ir triuk§mingo jos issiverzi-
mo j parody sales sikurj. Autobiografijoje meni-
ninkas mini bendraves su Ilja Repinu,'? Zymiausiu
rusy realizmo atstovu, Kilnojamy dailés parody
draugijos” lyderiu. Turéjo jis regéti ir pirmosios
jy parodos 1871 m. atidaryma. Realizmo krypties
menininkai deklaravo pasiprie$inimg akademiz-
mo idealizacijai ir romantizmo subjektyvumui.
Juos domino reali tikrové, kasdienés dabarties gy-
venimo temos. Nesvetimos jiems buvo socialiniy
priestaravimy problemos, ikeliancios Zemesniojo
visuomenés sluoksnio, valstie¢iy gyvenimo reali-
jas. Idéjiné realizmo programa atitolo nuo aris-
tokratiskosios elegancijos, iSpuoseléto rafinuotu-
mo i$raiskos kariniuose, pateikdama valstietijos
kasdienio gyvenimo epizodus. Pritarimas realiz-
mo idéjoms rei$ké susidoméjimg kaimiskosios
kultaros ypatumais. T. Daugirdui tai galéjo reiksti
vidinj karybinj stimulg nesibodéti $ios kultaros
klodais, kurie véliau pasirodé nejkainojamai ver-
tingi. Karybinis pasirinkimas galéjo palengvin-
ti socialinio barjero tarp valstietijos ir bajorijos
jveikimg.

Neatitolo T. Daugirdas nuo realizmo principy
ir studijy Miunchene laikotarpiu (1872-1875).
Studijuodamas Dailés akademijoje ir privacioje
Adolfo Heinricho Liero peizazo mokykloje, racio-
nalistinj realizma jis praturtino kiek poetizuota nuo-
taikos peizazo kryptimi. Nuotaikos peizaZistai, svy-
ruodami tarp romantizmo ir realizmo, jausmingai
zvelgé j savo Salies krastovaizdj, siekdami karinyje
perteikti natiiros gyvybingumo jspadj. Neieskoma
buvo jspudingy kalvoty, saulés nutvieksty ideali-
zuoty vaizdy, nes svarbu buvo perteikti gimtosios
zemés specifine erdve, tegu tai — akanotos, lietaus
nuplautos lygumos su keliais krimoksniais, trobe-
siy ir kryziaus motyvu ar j tolj besidriekianciu vie$-
keliu, ar paupio zolyny vaizdai. Nuotaikos peizazus
T. Daugirdas intensyviausiai tapé Miuncheno ir
Var$uvos laikotarpiu (1872-1890 m.). I§ jy miné-
tinas Vakaro etiudas, kurio motyvas supaprastin-
tas iki keliy susikertanc¢iy kelio ir horizonto lini-
jy. Prigesinti tamsoky spalvy tonai, pasibaigusios
dienos ir artéjanciy sutemy vaizdo tolygus potépis,

kompozicinis tu§tumos jspudis kuria melancholis-
ka nuotaika.

Vakaréjimo momentas uzfiksuotas ir kitame
T. Daugirdo darbe Ziemos peizaZas, kurio taip pat
nesudétingas motyvas — apsnigti laukai, rogiy pra-
vazinétas kelias, vedantis j nedidelj dvarelj - nu-
kreipia démesj j spalvine raiska ir jtaigauja $velnaus
ilgesingumo pojatj. Ilgesys ir melancholija gimsta
neatsitiktinai, per jas, o taip pat per lietuviskojo
krastovaizdzio specifikos paieskas menininkas ban-
do kalbéti apie vidinius sprendimus: bundancias
lietuviy nacionalinio savitumo paieskas, bajoris-
kosios kultaros nykimo ir silpnéjimo tendencijas,
Lietuvos sudétinga politine situacija, nepriklau-
somybés nuo carinés Rusijos siekj. Gilinanatis j
XIX-XX a. lietuviy dailés bruozus, galima pastebé-
ti, kad tokie T. Daugirdo siekiai atrodo labai nata-

1 pav. Daugiras T. Kauno herbas. Vitrazo projektas. 1910.
pop., aut., drb., akv., tusas. 186x106 cm. NCDM
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2 pav. Daugiras T. Zemaitijos herbas (Lokys). VitraZo
projektas. 1911. pop., aut., drb., akv., tusas. 191x106 cm.
NCDM

ralas ir simptomigki. Tarkim, Marija Peckauskaite,
nusakydama lietuviy tautos bruozus, rasé: ,,Kokia
yra musy tautos dvasia? (...) ji turi didelj pana-
$umg | misy gamty. Masy gamta — tai ramybé ir
saikas. (...) vienu ZodZiu - nieko labai, nieko per
daug.“'. Toliau plétodama mintj ir pereidama prie
Mikalojaus Konstantino Ciurlionio karybos api-
badinimo, ji pastebéjo, kad lietuviy etnopsicholo-
ginémis savybémis laikytinas lyriSkumas, ramybé,
saikingumas, melancholija, ilgesys, nuliatdimas.*

Nacionalinio savitumo paieskos T. Daugirdo ka-
ryboje igavo ir kitokig forma. Kuomet menininkas
paliko Var$uva, apsigyveno Plemborge, o véliau -
Kaune ir atvirai bei drasiai émé palaikyti lietuviy
nacionalinj judéjimg, jo karyba uzpildé tautisku-

mo persmelktos idéjos. Prisimindamas Lietuvos

istorine praeitj, jis karé vitrazy projektus su kario
ir valstie¢io atvaizdais, Kauno ir Zemaitijos her-
bais (1-2 pav.), apjuosdamas juos lietuviy liaudies
meno ornamentika ir kolorito deriniais.

Kitais atvejais, tarkim, dekoruodamas Maironio
namy svetaine ar kurdamas J. Karnavi¢iui padékos
rasto virselj, lietuviy liaudies ornamentikos citatas
jis derino su tuomet plintancio secesijos stiliaus
elegancija, vingrumu ir dekoratyvumu. Taigi, ry$-
kéjant jo pasirinktai lietuviy tautinés tapatybés
pozicijai, kito ir meniné raiSka, jgaudama naujy
bruozy.

Kitokios pozicijos laikési T. Daugirdo studi-
ju laikotarpio kolega, taip pat Zemaitijos bajo-
ras — Stanislovas Vitkevi¢ius (1851-1915). Jis gimeé
Pagiausés dvare netoli Siauliy, ten praleido dvylika
mety. I§ pradziy jis mokési namuose, o véliau drau-
ge su vyresniais broliais lanké Siauliy gimnazija.
Prasidéjus 1863 m. sukilimui, visa Vitkevic¢iy Seima
jsitraukeé j anticarine veikla, o ji numal$inus, pra-
sidéjo represijos. Stanislovo tévas buvo suimtas ir
jkalintas Siauliuose, $eimos turtas parduotas i$ var-
Zytiniy.'s Tévui paskirta bausmé - tremtis ir kator-
ga Tomske, j kurj jis i$vyko su Zmona ir vaikais. Tik
1868 m. rudenj Vitkevi¢iai sugrjzo j Lietuvg, taciau
gimtasis dvaras buvo negrjztamai prarastas ir teko
pradyti giminaiciy prieglobs¢io. Si netektis galéjo
tapti viena i$ svarbiausiy priezas¢iy, lémusiy meni-
ninko sprendima nebesugrijzti j Lietuva. PasiryZes
studijuoti daile, jis, kaip ir T. Daugirdas, i§vyko j
Peterburga (1869 m.), véliau persikélé j Miuncheng
(1871 m.) ir tapo integralia gausios lenky bendruo-
menés dalimi. Baiges studijas, menininkas apsi-
gyveno Var$uvoje. Ten jsteigé dirbtuve, pradéjo
iliustruoti periodinius leidinius, spaudoje aktyviai
diskutavo meno klausimais. Galiausiai nusprendé
pasitraukti i§ Surmulingo didmiesc¢io j Zakopane,
kurioje, susizavéjes kalnieciy liaudies meno formo-
mis, jy pagrindu suformulavo Zakopanés stiliy.

Ka gi jam rei$ke Lietuva ir lietuviai? Analizuodamas
tautines ir visuomenines problemas, jis su skaudu-
liu rasé apie suzlugusia Lietuvos ir Lenkijos unijg,
piktinosi lietuviy, kaip ,triuk§mingos Zmoniy ja-
ros®, savaranki$kumo siekiais."” S. Vitkevic¢ius XX a.

pr. lietuviy nacionalinio savarankiskumo idéjos



akivaizdoje isliko unijinio pozitario $alininku, ir
kaip nemaza dalis to meto bajorijos tapatino save
su lenkais. Jam dar buvo artima ,,gentes lithuanus
natione polonus® samprata.

Ar tokio pozitrio refleksija pastebima jo kary-
boje? Atsakymas néra lengvas ir vienaprasmis.
Dailininkas buvo realizmo meninés krypties $ali-
ninkas, kaip ir T. Daugirdas, dar studijy laikotarpiu
Miunchene pradéjes puoseléti nuotaikos peizazo
tapybos principus. Jis mégo tapyti lakoniskus, ne-
efektingus krastovaizdZzius, sprendé objektyvaus,
bet gyvybingo gamtos perteikimo paveiksle pro-
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3 pav. Vitkevicius S. Vitrazo projektas. Apie 1896. Pop.,
akv. 32x18,4 cm. Tatry muziejus Zakopanéje. Publikuota:
Stanistaw Witkiewicz (1851-1915): Katalog / T. Jablotis-
ka, M. Olszaniecka i inni. 1996.

blemas. Daugelis S. Vitkevic¢iaus paveiksly pasizy-
mi subtilia tonine gradacija, jiems yra budinga lia-
desio ir melancholijos nuotaika. 1882 m. spaudoje
S. Vitkevic¢iaus karyba buvo apibudinama taip: ,,Jo
vaizduote traukia vienodas krastovaizdis su pilkais
kaimeliais, placiais laukais — tus¢iais, nusitesusiais,
lygiais, litdnais, erdviais, su migkais, ar pusynéliais
pakrasc¢iuose. Tapo jis tuos kaimelius ir laukus ne
saulés spinduliuose, o lietuje, migloje, sutemose
ar $velnioje saulélydzio $viesoje — ir ne pavasario
metu, o rudens prieblandoje ar po sniego skraiste.
Poetigka ir melancholiska dvasia su niekuo nepa-
lyginamu nuos$irdumu atsispindi tuose paveiksluo-
se.“!® Tokiomis savybémis pasizymi jo paveikslai:
Pavasarinis rizkas (1893 m.), Avys migloje (1899-
1900 m.), Saulétekis juroje (1887).

Idéjomis ir plastika jie labai artimi T. Daugirdo
nutapytiems peizazams, nors besiklostanti meni-
ninky tautinés savasties samprata linko j skirtin-
gas pozicijas. Be to, galima pastebéti, kad liadesio
ir melancholijos estetines kategorijas unikaliomis
savos tautos savybémis laiké ne tik lietuviy, bet ir
lenky, $vedy, rusy nacionalinio romantizmo kryp-
ties atstovai. Sig tendencija yra i$skyrusi ir meno-
tyrininké Laima Lauckaité.'” Pats S. Vitkevicius,
prisimindamas studijas Miunchene, rasé: ,laidé
jie (vokieciai — A. S.) pigius samojus, tvirtindami,
kad lindna lenkiska siela reiskiasi per nemzg kiekj
tamsios spalvos, kurig lenkai naudoja savo paveik-
sluose. Ir i$ tiesy ty nidriy rudens vakary, ty me-
lancholisky pilky valandy, ty tamsiy, paslaptingy,
nelaime lemiandiy nakty lenkai nutapé daugiau nei
kas kada nors.“* Zvelgiant platesniu rakursu, §j tei-
ginj reikéty patikslinti ir pastebéti, kad lyriskumas,
ramybé, saikingumas, melancholija, ilgesys yra
labiau universalios nacionalinio romantizmo me-
nine kryptj apibadinancios sgvokos, nei unikalios

atskiros tautos savybés.

Naujy bruoZy S. Vitkevi¢iaus karyba jgavo Tatry
kalny apsuptyje jsikarusiame Zakopanés mies-
telyje, kur menininkas atrado naujg karybine
versme kalnie¢iy liaudies meno formose. Savaip
interpretuodamas ir stilizuodamas jy pamégtus
ornamentus, spalvinius derinius, menininkas pa-
sielgé labai panagiai kaip ir T. Daugirdas, gyven-
damas Plemborge ir tyrinédamas bei savo kiarybai
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pritaikydamas lietuviy liaudies meno palikima.
Jei T. Daugirdas karé vitrazy projektus su Kauno
miesto ir Zemaitijos heraldika, tai, gaves panasia
uzduotj, S. Vitkevicius | stilizuotg ornamentinj de-
kora jkomponavo Lenkijos herba (3 pav.). Buvusiy
kolegy kurybinés raidos kelias buvo labai panasus
ir artimas, nors nacionalinés tapatybés sampratos
ir i8siskyre.

Apibendrinant reikia pastebéti, kad XIX a. pab.
nacionalinei savimonei apibrézti netinka jprastai
naudojamos formulés, kuriy sandai gali buati kalba,
istoriné atmintis, paprociai, tradicijos. Kiekvienas
asmuo indivudualiai sprendé lietuviskumo ir len-
kiskumo dilemg ir savo viduje ,,brézé“ demarkaci-
nes linijas. Apsisprendimai buvo nelengvi ir lydimi
tiek iSoriniy, tiek vidiniy konflikty. Noras integ-
ruotis  lietuviy tautg ir kurti nacionaline valstybe
reiské nemaza i§$ukj, konfliktus su didzigja bajo-
rijos dalimi ir socialinés padéties pokytj. Nors ir
nusigyvenusios bajorijos atstovai, viduje jie jautési
esa didikai, todél nelengva jiems buvo pripaZinti
kaimigkosios kultaros, i$saugojusios lietuviskuma,
prioriteta ir integruotis i ja.

Nacionalinio savitumo i$rai$ka dailés karinyje yra
pavaldi laikotarpio meninés krypties dominantei.
Atsitinka taip, kad tai, kas laikyta savita ir unika-
lu, Zvelgiant i§ bendro Europos dailés konteksto,
jgauna universalumo atspalvj. XIX a. pab.-XX a.
pr. plitusi nacionalinio romantizmo kryptis dai-
léje pasizyméjo ilgesio, melancholijos, ramybés,
saikingumo, lyriskumo bruozy pabrézimu. Sias
savybes savo tautos gelmése atrado tiek lietuviai,
tiek lenkai, rusai ir Skandinavijos $aliy dailinin-
kai ir laiké nacionaline savastimi. Visgi, unikalu
ir savita yra tik tai, kad menininkai suformulavo
savo pozicijg — nacionalinio savitumo ieskoti pa-
sirinktos tautos, su kuria save tapatina asmuo,

kultaroje.
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Artistic Idea and Nationality in Lithuanian Fine Arts of the End of the 19
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Summary

In this article, the aspects of national self-awareness in the Lithuania of the end of the 19th and the beginning
of the 20th centuries are ventilated by invoking biographies and creation of artists. Tadas Daugirdas represents
the members of such posture, who want to acknowledge the peculiarities of the Lithuanian nation and to express
them in creation. Stanislovas Vitkevicius represents the ones under the influence of polonization; the posture of
those, who while speaking Polish, though still feeling as the offspring of The Grand Duchy of Lithuania, markedly

lean to the Polish culture.

The aim of this article is to analyze the creation of artists who represent different postures of national identity, re-
vealing possible interactions between the artistic ideas and decisions taken by the persons themselves with regard

to the national dependence.

The commonly used formulas (the components of which may be language, historical memory, customs, and tra-
ditions) are not meant for defining the national self-awareness of the Lithuanians of the analyzed period. Every
person tackled the dilemma of being either Lithuanian or Polish individually and “drew* the dividing lines inside
themselves. It was difficult to take the decisions and they were accompanied by both external and inner conflicts.
A wish to integrate into the Lithuanian nation and to create a national state was a big challenge, which meant con-

flicts with the bigger part of the members of the landed nobility and the change of the social position.

The expression of national peculiarity in the fine arts’ creation was influenced by the dominant trend of the art at
the particular time. It sometimes turns out that what was thought to be peculiar and unique, when looking from
the common European art’s context assumes the touch of universality. The trend of national romanticism in art
which spread at the end of the 19" century and the beginning of the 20" century was characterized by highligh-
ting the features of nostalgia, melancholy, tranquility, moderation, and lyricism. These features discovered by
Lithuanian, Polish, Russian and Scandinavian artists were treated as national peculiarity. However, unique and
peculiar is only the position formulated by the artists - to search for the national peculiarity in the culture of the

chosen nation with which the person identifies himself.
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Amaty sajudis XIX a. pabaigos-
XX a. pradzios Lietuvoje: tautinis
aspektas

Reiks$miniai ZodZiai: Lietuvos tautinis atgimimas,
amatai, menas ir amatai, Lietuviy dailés draugija,
tautinis stilius.

Straipsnio objektas — XIX a. pabaigos-XX a. pra-
dzios Lietuvos dailiyjy amaty raida, anuomet i$-
gyvenusi visuotinj pakilimg, pasirei$kusj poky¢iais
$vietimo sistemoje, suaktyvéjusia draugijy veikla,
kintan¢iu visuomenés pozitiriu j $ig sritj. Procesai
Lietuvoje turéjo analogijy su visos Rusijos impe-
rijos amaty judéjimu ir XIX a. viduryje Anglijoje
gimusiu ir per visa Europa persiritusia Dailés ir
amaty sgjudzio banga. Todél, pasitelkus istorinj ir
kultarinj konteksta, taikant daugiausia faktografi-
ne analize, siekiama aptarti dailiosios amatininkys-
tés raidg tarptautinio dailiyjy amaty sajadzio kon-
tekste, t. y., ne tik kaip vietiniy poreikiy nulemta,
bet ir Europos reiskinj, palie¢iant to meto amatams
aktualius stiliaus, mokslo sistemos, draugijy, spau-
dos ir kitus su tuo susijusius klausimus. Vienas i§
svarbiy straipsnio uzdaviniy - atskleisti amatinin-
kams budingas tautinio tapatumo paieskas. Taciau
samoningai vengiama platesniy diskusiju to meto
spaudoje tautiskumo tematika ir kai kuriy zinomy
tautinio sajudzio veikéjy bei liaudies meno propa-
guotojy (pvz., Antano Jaro$eviciaus) veiklos i$sa-
maus aptarimo, tokiy klausimy, kurie neblogai ap-
tarti sgjadzZio laikotarpj tyrinéjusiy autoriy.

Pastaruoju metu, pradéjus dométis kasdienybés
kultira, ilga laika tik istorikus ir etnografus do-
minusi dailiyjy amaty problematika, vis dazniau
atsiduria dailétyrininky akiratyje. Praéjus daugiau
nei trims de§imtmeciams po Tado Adomonio ban-
dymo apzvelgti XIX a. antros pusés amatininkystés
raidg’, Jolita Mulevi¢iaté aptaré novatoriskas amaty

plétros tendencijas pobaudZziavinéje Lietuvoje, ak-
centuodama pazangius XIX a. antrosios pusés reis-
kinius (naujas $vietimo ir prekybos formas, drau-
gijy veikla ir kt.), kurios padaré jtaka ir vélesnio
laikotarpio dailiyjy amaty raidai®. XIX a. antroje
puséje Lietuvoje uzsimezgusj amaty sajidi meno-
tyrininké traktavo kaip Rusijos ekonomikos plét-
ros dalj, susietg su visa imperija teisés normomis ir
prekybos rysiais. Amziy sandaros amaty sajadzio
aprai$kos paliestos Laimos Lauckaités monografi-
joje Vilniaus dailé XX a. pradZioje’ ir Skirmantés
Smilingytés-Zeimienés rasiniuose apie to laiko-
tarpio baZnytiniy reikmeny dirbtuves®. Praéjusio
amziaus pabaigos Jolantos Sirkaités tyrinéjimai
atskleidé XX a. pradzios kultarinj ir meninj gyve-
nimg, kurio neatsiejama dalis buvo doméjimasis
krasto praeitimi, etnografiniy senieny rinkimas,

amatininky $vietimas®.

Visuomenés doméjimasi lietuviy liaudies menu, jo
rinkimg ir stilizavimg profesionalioje dailéje Giedré
Jankeviciaté siejo su Europos reiskiniais, skatinu-
siais karéjy veiklos universalumg ir tautinio sti-
liaus plétojimaS. Raimonda Kogelyté-Simanaitiené
modernizmo tendencijas dailéje kildino i$ naujyjy
laiky meniniy judéjimy, keitusiy dailininky po-
ziarj j karybos procesg ir formavusiy modernaus
dirbinio sampratg’. Ta¢iau aptariamojo laikotarpio
amatininkystés problematika susidoméje menoty-
rininkai dazniausiai ja gvildeno kity problemy ar
kurios nors vienos dailés srities analizés fone, be to,

kaip atskiro reigkinio nei$skyré tradiciniy kaimo



amaty, kurie garantavo savaimingg tradicijy tasa®.
Todél galima daryti i$vads, kad, net ir padidéjus
démesiui XIX a. pabaigos — XX a. pradzios ama-
tininkystés problematikai, iki $iol ji meno istori-
ky nus$viesta nepakankamai — daugiausia tyrinéta
tik kaip bendras fonas, prapleciantis kity karybos
sri¢iy ar kultaros problemy kontekstg. Tai suteiké
paskata pazvelgti i §j reiskinj placiau ir issiaiskinti
to laikotarpio dailiyjy amaty raidos ypatybes, svar-

biausias kryptis ir tautinio aspekto svarba.

Nuo XIX a. antros pusés Vakary Europoje taikomo-
ji dailé ir dailieji amatai i$gyveno pakilimo laiko-
tarpj. Daugelyje Europos $aliy jie buvo traktuojami
kaip svarbi meninés veiklos sritis, glaudziai susijusi
su besikei¢iancia naujyjy laiky istorine situacija,
burzuazijos stipréjimu, auganciais ekonominiais
ir estetiniais visuomenés poreikiais. Kratydamiesi
visg XIX a. gyvavusios retrospektyvinés stilizaci-
jos, Europos $aliy menininkai apipavidalindavo
vientiso stiliaus bisty vidy ir jy jranga, aprépian-
¢ig moderny interjero dekorg, baldus, keramikos ir
tekstilés dirbinius.

Kas daré didesnj poveikj Lietuvos amaty plétrai - ar
per visg Europa persiritusi dailiyjy amaty atgimimo
banga, ar Rusijos imperijos ekonomikos politika,
augantys materialiniai krasto poreikiai, siekis apra-
pinti darbu skurstancius kaimo ir miesty gyvento-
jus? Grei¢iausia amaty judéjimas Lietuvoje, kaip ir
visoje Europoje, buvo kapitalistiniy santykiy raidos
pasekmé, o vietinés salygos lémé tam tikrus Sio sa-
judzio niuansus. Labai vélai — tik 1893 m. Lietuvoje
buvo panaikinta amatininkyste varziusi, sustabaré-
jusi cechy sistema. Taciau dar egzistuojant cechams
imtasi priemoniy, i$bandyty Europoje ir Rusijoje
- amatininky rengimo ne tik techninio, bet ir este-
tinio lavinimo linkme. Specialiyjy pie$imo mokyk-
ly steigimas, pie$imo ir amaty mokymas bendrojo
lavinimo mokyklose, siekis jtraukti nuo maZzens
kuo daugiau nepasiturin¢iyjy j ranky darbg buvo
priemoneés, turéjusios gausinti amatininky luoma ir

populiarinti jy veikla®.

XIX a. antroje puséje buvo steigiama vis daugiau
aukstesniojo lygio specialiyjy mokykly amatinin-
kams. 1866 m. atidaryta Vilniaus pie$imo mokykla.

1873 m., sujungus Kaune veikusias piesimo klases

ir kursus, jsteigta Kauno pieS§imo mokykla, kurig
lanké daugiausia amatininkai. 1895 m. prie Kauno
vyry gimnazijos organizuoti vakariniai pie$imo
kursai, kuriems vadovavo Stroganovo techninio
pieSimo mokyklg baiges Nikolajus Leonidovas.
1893 m. Vilniuje jsteigtos Techninio pie$imo ir
braizybos klasés amatininkams (i§ pradziy veiku-
sios kaip sekmadienineés; reformuotos 1898 m.).
Mokslas reformuotose klasése truko 4 metus, i$
kuriy pirmieji dveji buvo skirti bendriems dailés
dalykams, likusieji - ,statybos, $altkalvystés, sta-
liaus, mechaniko, dekoratoriaus, skulptoriaus, me-
ninés pramonés® (pastarosios specialybés studentai
pramokdavo raizybos, litografijos ir tapybos) spe-
cializacijai'®. 1904 m. $i mokslo jstaiga pertvarkyta
j Juozapo Montvilos piesimo klases amatininkams
su tapybos, skulptaros, architektaros ir kitokiais

kursais.

Vystantis kapitalizmui ir stipréjant burzuazijos luo-
mui, vienos amaty sritys nunykdavo, atsirasdavo
naujos. Ypa¢ augo namy darbininkiy, kambariniy,
aukliy ir praktiniy jgadziy turindiy (siati, siuviné-
ti, virti) merginy paklausa. Sig ni$a galéjo uzpildyti
specialy i$silavinimg jgijusios skurdziau gyvenusiy
miesty ir kaimy merginos. Todél dar XIX a. antroje
puséje jvairiose vietovése pradétos steigti specia-
lios namy ruosos mokyklos, rankdarbiy dirbtuvés,
klasés ir kursai, kai kur imta amaty mokyti pagrin-
dinése dviklasése mokyklose ir vaiky prieglaudose.
Taip individualus amaty ugdymas tolydzio uzleido
vietg kolektyviniam mokymui, jungian¢iam teori-
nes zinias su praktiniy jgadziy diegimu''. 1898 m.
net 22 bendruomenés buvo jteikusios prasymus
Vilniaus $vietimo apygardai steigti amaty mokyk-
las jy miestuose ir miesteliuose'?. Vis délto augantis
$iy mokykly tinklas nei$sprendé visy amatininky
rengimo spragy. XX a. pradzios Lietuvos visuome-
né i§ XIX a. paveldéjo daug nei$spresty problemuy:
per menka valdZios materialing paramg $iai sriciai,
amaty mokykly tinklo stoka, visuomenés, ypac
valstie¢iy, nepasitikéjimg amatais.

Amaty sajudzio apraiska galima laikyti XX a. pra-
dzioje Kaune veikusig Dailiyjy amaty mokymo
dirbtuve, jkurtg ekonomikos profesoriaus Povilo
Januskeviciaus®. Mokykloje veiké trys padaliniai
- Saltkalviy, puodininkystés ir staliy skyriai (pasta-
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rasis — su baldy, tekinimo ir drozybos poskyriais).
Sig mokyklg, kurioje trejus metus buvo mokoma
tradici$kai vyriskomis laikyty specialybiy, galé-
jo lankyti ne tik berniukai, bet ir mergaités. 1908
m. Kaune, vargonininko Jono Garalevi¢iaus na-
muose, duris atvéré Stanislavos Ciunkytés Ranky
darbo ir namy vedimo mokykla, kurios auklétinés
mokési ne tik megzti ir siati, bet jgydavo pieS§imo
bei tapybos, pedagogikos ir kostiumy istorijos Zi-
niy'. I8klausiusioms dvejy mety kursa, Amaty
valdyba suteikdavo teise ,iSguldinéti ranky darba
institutuose, gimnazijose, profesinése mokyklo-
se®, taip pat atidaryti savo mokyklas ir dirbtuves.
Marijampoléje buvo jsteigta analogiska privati
Petronélés Uogintaités ranky darbo mokykla.

1908 m. Kaune namy tkio ir rankdarbiy mokyk-
la jsteigé Lietuviy motery katalikiy draugija. Tais
paciais metais garsus lietuvis siuvéjas Mykolas
Vogonis Vilniuje atidaré kirpimo ir siuvimo
mokykla. 1911 m. Vilniuje buvo galima priskai-
¢iuoti ir daugiau siuvimo dirbtuviy-mokykly:
»Antanina“ (Antakalnio g. 22), ,Wort“ (Kalvarijy
g. 24), M.Vildés (Pilies g. 14), T. Korgaudo
,Kazimieras“ (Basanaviciaus g. 29) ir kt." Zydy
bendruomenés Darbo pagalbos draugija Vilniuje
buvo jkirusi mokomagsias dirbtuves su meninio
siuvinéjimo ir siuvimo skyriais'®. Mergaités galéjo
mokytis privaciose Svencioniy ir Narviliskiy rank-
darbiy ir siuvimo mokyklose, Druskininkuose
berniukams ir mergaitéms veiké pynimo i$ vyteliy
ir siuvimo mokykla'. Obeliy dvare (Zarasy aps.)
grafiené G. PSezdzieckiené 1908 m. atidaré mer-
gai¢iy ukio mokykla, iSaugusig i§ Rokiskyje nuo
1905 m. grafienés globotos mergaiciy prieglaudos.
1911 m. atidaryta tkio mokykla Dotnuvoje. Tuo
metu Kaune veikusiame Sv. Zitos tarnaic¢iy drau-
gijos skyriuje buvo galima i$mokti austi ir pradéti
verstis §iuo amatu - gauti uzsakymy audiniams's.
Apie 1910 m. Siauliuose, Rokiskyje, Palangoje,
Vistytyje ir Vabalninke daugiausia dvarininky
iniciatyva veiké audimo dirbtuves, kuriose buvo
apmokoma austi Zakardinémis staklémis'. Ta¢iau
nepaisant visuotinio pakilimo ir doméjimosi ama-
tais, spaudoje apgailestauta, kad Lietuvos tradici-
niy amaty meistrai neorganizuoti, namy pramo-

nés reikalai palikti savieigai, todél $ig veiklg reikia

tirti ir koordinuoti, meistrus kreipiant tautiskumo
linkme. Ciunkytés ir Uogintaités mokykly atida-
rymo proga liaudies meno propaguotojas Antanas
Jarosevicius paskyré straipsnj, kuriame aiskino to-
kiy mokykly svarbg, ugdant karybiskumg ir tauti-

nio stiliaus pajautimg®.

Dél pagyvéjusio ekonominio gyvenimo miestuose
jautési subruzdimas - specialiy amatininky susivie-
nijimy, profesinés literatiros ir periodinés spaudos
poreikis. Barési amaty rémimo draugijos ir ama-
tininky susivienijimai. 1905 m. jsikaré Dailiosios
pramonés draugija, globojusi Zydy amatininkus?.
1906-1907 m. Kaune jau veiké namy statytoju,
siuvéju, knygy spaudéjy ir jri$éjy, metalo dirbi-
niy gamintojy draugijos®, 1908 m. Vilniuje jkurta
Naminiy audekly bendrové. 1911 m. Kaune subur-
ta Lietuvos motery kooperaciné vartotojy draugi-
ja Grazybé, tais paciais metais Vilniuje — Draugija
krasto audimui remti, kuria inicijavo grafaité Anna
Mohl (kartu su audima rémusiais Kauno guber-
nijos dvarininkais Réza Komar, Elzbieta Zyberk-
Plater, Janu Ivanovi¢iumi ir Zygmuntu Kunattu).
Grafaité buvo atidariusi audiniy parduotuve
Vilniuje (Didzioji g. 10), kurioje pardavinéjo savo
audykloje Recicoje (Vitebsko aps.) iSausta ar kai-
muose supirkta tekstile. Tai buvo nemenka pa-
spirtis provincijos audéjoms. 1913 m. vilniec¢iy
dailininky Ivano Rybakovo, Ferdinando Rus¢ico,
Antano Zmuidzinavi¢iaus ir kity inteligenty ini-
ciatyva sostinéje buvo jsteigta Vilniaus draugija na-
minei pramonei ir liaudies dailei remti. Draugijos
jstatuose buvo minimi siekiai i$saugoti tradicines
amaty $akas ir plétoti naujas, steigti specialigsias
mokyklas, piesimo klases ir pavyzdines dirbtuves,
rengti instruktorius, skelbti konkursus ir kita®.
Reik$mingiausias draugijos projektas — 1913 m.
Miesto saléje (dab. Filharmonija) surengta pirmoji
liaudies meno ir smulkiyjy amaty paroda, prista-
¢iusi Lietuvos Didziosios Kunigaikstystés Zemiy —
lietuviy, lenky ir baltarusiy tradicinius amatus®.

Tuo tarpu naujo poziirio j amatus nesijuto kaime,
nors po baudziavos panaikinimo atsirado daug
laisvy darbo ranky. Cia ir toliau tarpo nuo seno
jprasti kaimo amatai ir tradiciniai jy mokymo ba-
dai. XIX a. pabaigoje Lietuvoje dar buvo gyvybinga
ranky darbo tradicija. Namudiniai dirbiniai buvo



1 pav. Dailés ir amaty sgjadis Anglijoje. Langdaleo lininiy
audiniy bendrovés Langdale Linen Industry (Anglija)
vadové Abgail Pepper. 1897. IS: L. Parry, Textiles of the
Arts and Crafts Movement, London, 1997.

placiai vartojami buityje, tac¢iau uzdaro valstietisko
gyvenimo btdo irimas, kaimo gyventojy migraci-
ja | miestus, tarp kaimieciy plintantys fabrikiniai
gaminiai sudaré grésme tradicinei amatininkys-
tei. Ekonomiskai i$sivysc¢iusiy $aliy patirtis rodé,
kad modernéjant gyvensenai, miesto paproc¢iams
skverbiantis j kaimo buitj, pirmiausia nukencia

tradiciné amatininkysteé.

Lietuvos $viesuomeneé ir tautinio sgjudzio veikéjai
tai suvoké. Spaudoje kalbéta apie sodziaus jauni-
mui reikalingas praktisky dalyky specialigsias mo-
kyklas, kurios buvo populiarios kituose krastuose —
Vokietijoje, Austrijoje, Sveicarijoje, Skandinavijos
galyse. Tévai buvo agituojami atsisakyti i§ feoda-
lizmo paveldéto prieraiSumo prie Zemés, ne lydéti
vaikus | Amerika sotesnio gyvenimo ieskoti, bet
leisti juos mokytis amaty®. Steigiant Marijampolés
motery progimnazija, uzviré diskusijos apie kaimo
merginoms reikalingas praktisky dalyky mokyklas.
Suabejota, ar verta Gkininko dukrai krimsti mok-
slus ketverius metus, o paskui, grjZzus j kaima, gy-
venti jprastg sodietés gyvenimg®. Amatininkystés
ir ypa¢ namy pramonés plétotés svarba kelta 1907

m. jvykusiame pirmajame lietuviy motery suva-
ziavime?’.1908 m. vasarg Svietimo ministerija pra-
déjo rinkti Zinias apie amaty paplitima Vilniaus
apygardoje, planuodama amaty mokyti dviklasése
Vilniaus krasto mokyklose®. Tais paciais metais
Panevézio apskrities bajorai agitavo Kauno mokslo
direkcijg steigti PanevéZio apylinkése amaty mo-
kyklas ir ,skrajojamuosius kursus, panaudojant
vietinius gamtinius i$teklius (molj, gipsa, nendres),
i$ kuriy amatininkai galéty gaminti dirbinius ir sta-

tybines medziagas savo reikméms®.

Kadangi tauti$kumo istaky pirmiausia ieskota et-
nografiniuose kaimo dirbiniuose, tautinio sgjudzio
veikéjai ypa¢ doméjosi liaudies amatais, organizavo
ju rinkimg ir i§saugojima. Dar XIX a. antroje pusé-
je pradéta gilintis j etnografine krasto praeitj, rinkti
liaudies dirbinius®, o $vietéjisko pozityvizmo idé-
jomis uzsikréte dvarininkai déjo pastangas plétoti
tradicinius amatus, savo ukiuose steigdami audi-
mo dirbtuves-mokyklas®. Tai objektyvus reiskinys,
susijes su XIX a. nacijy ir valstybiy formavimusi,
romantizmu, imperijy priespauda kentusiy tauty
tapatybés paieskomis. Be to, liaudies menas asoci-
javosi su naujumu ir egzotika. Net XIX a. antroje
puséje Anglijoje kilusio dailés ir amaty sajudzio,
idealizavusio ranky darbg, skatinusio architekty
ir dailininky reformatorigkas idéjas, ideologai di-
delj démes;j skyré tradiciniams amatams. 1884 m.
Anglijoje isteigta Namudinés dailés ir namy pramo-
nés sgjunga (Home Arts and Industries Association),
0 1888 m. jsteigtos Dailés ir amaty sgjidzio parody
draugijos (Arts and Crafts Exibition Society) jsta-
tuose leitmotyvu kartoti siekiai i§saugoti liaudies
amatus ir jy pagrindu kurti moderny aplinkos
stiliy (,parodyti brity visuomenei, kokius grazius
daiktus, remdamiesi paprastu ir nuo8irdziu liaudies

menu, jy namams gali padaryti amatininkai“)®.

Vis délto negalima nesutikti su J. Muleviditte, at-
kreipusia démesj i vakarietisko ir Rusijos imperijos
(taip pat ir Lietuvos) amaty sajadzio skirtumus, nu-
lemtus Rusijos imperijos atsilikimo pramonés srity-
je. Dél menko $alies industrializavimo ir sudétingos
ekonominés situacijos amatininky gamyba Rusijoje
nebuvo alternatyva nemeniskai pramoninei gamy-
bai kaip Vakaruose, bet grei¢iau turéjo uzpildyti kas-
dieniniy prekiy stygiy*. Pla¢ioje Rusijos imperijoje

91

SLIV ANIA



DAILE

su vyraujancia Zemdirbyste ir silpnai i§vystyta pra-
mone dar ilgai vyravo smulkioji namudiné amati-
ninkysté, aprépusi samdomo darbo nereikalavusius

kaimo verslus, miesty ir miesteliy amatus.

Dailiyjy amaty tautinio i$skirtinumo problematika
nuosekliau pradéta gvildenti spaudoje tautinio sg-
judzio laikotarpiu, grazinus spauda lietuviskais ras-
menimis, laisvéjant politinio gyvenimo atmosferai.
Diskusijos tautiSkumo klausimais suaktyvéjo, pra-
déjus Vilniuje rengti dailés parodas, jkarus Lietuviy
dailés draugijg (1907), kuri rapinosi liaudies meno
dirbiniy rinkimu ir populiarinimu®. Pirmosiose
lietuviy dailés parodose (1907-1914) buvo organi-
zuojami liaudies dailés skyriai, turéje aigkiai isreiks-
ta ideologinj pagrinda. Pirmuyjy dailés parody jtaka
tautiSkumo sampratos formavimuisi dailéje — abejo-
niy nekeliantis reigkinys, j kurj atkreipé démesj jvai-
riy laikotarpiy autoriai, siedami $ias ekspozicijas su
politinio gyvenimo laisvéjimu, nacionalinio atgimi-

mo sgjadziu, tautinés savimonés budimu®.

Isikarus Lietuviy dailés draugijai, liaudies dirbiniy
rinkimas ir kolekcionavimas tapo visuotiniu reiski-
niu. Draugija ne tik eksponavo tautodaile kiekvie-
noje parodoje, bet ir kaupé geriausius darbus busi-
mam tautos muziejui, populiarino ir kélé j vieSuma
liaudies meno verte. Antanas Jaro$evitius, Petras
Rim3a, Tadas Daugirdas, Antanas Zmuidzinavicius,
Adomas Varnas ne tik patys rinko, bet ir stenge-
si jtraukti kuo daugiau provincijos $viesuomenés
i §i darbg. Liaudies dailés dirbinius kolekcionavo
ir Lietuviy mokslo draugija (1907-1940), vertingy
dirbiniy turéjo pavieniai asmenys. 1894-1908 m.
dirbdamas gydytoju jvairiose UZznemunés vieto-
vése senoviniy prijuosciy kolekcijg buvo surinkes
visuomenés veikéjas, busimas Lietuvos preziden-
tas, Kazimieras Grinius kartu su Zmona Joana
Pavalkyte-Griniuviene®. Pirmojo pasaulinio karo
metu (1916-aisiais) Vilniuje veikusioje Darbo
namy nuolatinéje ekspozicijoje Lietuviy skyriu-
je buvo parodyta arti 300 juosty i§ Lietuviy dailés
draugijos ir privadiy — Antano Zmuidzinavi¢iaus,
Tado Daugirdo, E. Vilei$ienés, Sofijjos ir Antano
Smetony - rinkiniy®.

Etninio i$skirtinumo sampratg dailéje lietuviai
karé galédami jvertinti kity, labiau $ioje srityje pa-

zengusiy krasty (ypac Lenkijos ir Rusijos), patirtj.

Gyvendami ir studijuodami Lenkijoje, Rusijoje,
Vokietijoje, lietuviy inteligentai maté visuotinj su-
sidoméjima liaudies menu, jo puoseléjima, kolek-
cionavimg, draugijy ir amaty mokykly steigima,
namudinés pramonés organizavimg. Turbit neatsi-
tiktinai sumanymas jsteigti Lietuviy dailés draugijg,
suvaidinusig didelj vaidmenj puoseléjant liaudies
mena, kilo Krokuvoje gyvenusiy lietuviy studenty,
susibarusiy j Ritos draugija, tarpe. Lietuviy dailés
draugijos programos svarbiausi siekiai plétoti tau-
tine tradicija dailéje, tam tikslui rinkti ir studijuoti
liaudies meng sutapo su Krokuvos dailés biciuliy
draugijos (1904 m. pazymeéjusios savo veiklos jubi-
liejy) analogiskais uzdaviniais.

Taciau buvo ir kity visuomenés sambiriy, gana
zenkliai paveikusiy amziaus pradzios kultarinj
gyvenima. Vienas jy, propagaves amatus ir tautis-
kumo idéjas, buvo 1908 m. Kaune jkurta Lietuviy
motery katalikiy draugija (LMKD), telkusi lietuviy
$viesuomene kultarinei veiklai, skelbusi savo tik-
slais visuomeneés, ypa¢ motery $vietima, vykdoma
per vieSas paskaitas ir disputus, pedagogikos, bu-
halterijos, ukio ir rankdarbiy kursus, pradines, vi-
durines ir specialigsias mokyklas, parodas, organi-

zuojamas bibliotekas, skaityklas, muziejus ir pan.

1908 m. Lietuviy motery katalikiy draugijos
Kaune atidaryta Mergailiy amaty ir naminio ikio
vedimo mokykla i§ pradziy glaudési prekybininko
A. Rabagausko, véliau — tuometinio Kauno kunigy
seminarijos rektoriaus, poeto, Maironio namuose
(dab. Maironio lietuviy literatiiros muziejus). Cia, be
bendrojo lavinimo dalyky, auklétinés buvo moko-
mos namy ruo$os, gelininkystés, darzininkystés ir
amaty (siuvimo, rankdarbiy). Mokykla iki 1914 m.
(karo pradzioje ji uzdaryta) baigé 158 mokinés®.
Visg tg laika joje noréta jsteigti ir audimo skyriy.
Lietuviy katalikiy organizacija turéjo daugiausia
panasumy su Lenkijos katalikiy susivienijimu,
taciau Lietuvos gyvenimo specifika, ypa¢ atsiliki-
mas motery §vietimo srityje, lémé didesnj lietuviy
draugijos démesj kaimo kultiiros ir amaty plétrai®.
1910 m. LMKD atidaré pirmajj tuo metu vie$ajj
lietuviy knygyna su biblioteka-skaitykla. Draugijos
spaudinyje Lietuvaité buvo jsteigtos skiltys Motery
itké, Motery klausimas ir Mokslo reikalai. Rasyta

jaunimo tautinio ugdymo klausimais. Paremti



Lietuviy dailés ir Lietuviy mokslo draugijas bei
prisidéti prie ,Tautos namy“ statybos Lietuvaitéje
kvieté daktaras Jonas Basanavi¢ius®. Daug buvo
kalbama apie batinybe plétoti tradicinius amatus
ir ekonomine tokio verslo nauda. Kaip pavyzdys
daznai buvo nurodomos motery dailiyjy amaty
dirbtuves, veikusios Vakary ir Vidurio Europos bei

Skandinavijos kaimuose.

Draugijos spaudoje ne kartg rasyta apie Dailés ir
amaty sgjudzio lopsiu laikytg Anglijg dél jos déme-
sio tradiciniams kaimo amatams. Sis aspektas nu-
sipelné isskirtinio démesio, kadangi iki $iol sgsajos
su XIX a. Europoje uzgimusiu sajudziu pas mus
retai buvo aptarinéjamos remiantis konkreciais
pavyzdziais. Lietuvaités puslapiuose daznai vaiz-
dingai buvo pasakojama apie civilizuotg ,,pabriky
$alj Anglija®, kurioje atsirado drasus vyras Johnas
Ruskinas - ,didZiausias praeito amzZiaus estetas,
kuris drasiai rézé akysna visam pasauliui, o ypa¢
savo viengenc¢iams anglams, kad tik kaime tegali-
ma gyventi normali$ku, nesupuvusiu, sveiku gyve-
nimu [...], o to galingo balso nesugebéjo pergaléti
pabriky $vilpimas ir trauksmas: jam vadovaujant,
pradéjo tverties jvairiausiy rankpelniy dirbtuveés.
Modernios stilistikos kaimo audiniai buvo vadi-
nami ,,Ruskino audeklais, ,angliskais audiniais®,
nuolat pabréziant, kad Anglijoje Zmonés laiko gar-

be déveti ,,savo krasto i§dirbinius“4.

Ragytoja Lazdyny Peléda (greiciausiai viena i$ sese-
ry - Sofija Psibiliauskiené) tautie¢iams pavyzdziu
kélé Anglijos namudinj verslg ir ragino savo kras-
te ,sutvarkyti audéjyste®, nes ,,audiniuose liuosai
galéty plétotis estetiskas skonis ir slegiama i visy
$aliy tautiSka dvasia“?. Tam tikslui rasytoja sialé
Lietuvos katalikéms rinkti Zinias apie amaty papli-
timg jvairiuose regionuose, surengti paroda, o dar-
bams spar¢iau jsibégéjus, | namudinio verslo veikla
jtraukti ir dailininkus, kurie aprapinty audéjas tau-
tiskais piesiniais. Pati raSytoja skelbési su seserimi
(Marija Lastauskiene) dirbancios jvairius rank-
darbius ir pristatancios juos krautuvininkams. Ty
rankdarbiy rasytoja ketino mokyti ir moksleives,
taciau jos iniciatyvos atsisakyta vien dél specialaus
i$silavinimo neturéjimo. Kaip Dailés ir amaty sa-
judzio pradininkai Anglijoje, Sofija P$ibiliauskiené
idealizavo ranky darbg, manydama, kad jis gali

aukléti visuomene moralumo dvasia ir atvesti j do-
ros kelig i§ jo i8klydusias kaimo merginas.

Lietuvaités puslapiuose buvo placiai kalbama apie
zemeés ikio parodose rodomus motery dirbinius,
raginta nagingas audéjas atsisakyti perpardavinéto-
ju paslaugy ir pabrézta batinybé kuo grei¢iau Kaune
steigti ,tauti$kyjy i$dirbiniy sankrova®, kurioje baty
galima pelningiau parduoti savo darbus*. 1910 m.
siekiant i$siai$kinti motery poreikius, tarp jvairaus
amZiaus ir i$silavinimo skaitytojy i$platinta anketa
»Kas reikalinga Lietuvos motery ir mergaiciy bavio
pagerininmui?“ Diskusijoje, apibendrinusioje tyri-
mo rezultatus, dalyvavo jvairiy sri¢iy specialistai,
vienbalsiai tvirtindami, kad reikia plétoti motery
amatus, uztikrinsianc¢ius $eimos gerove ir tautiniy
tradicijy tasa®. Démesys tautiskumui buvo vienas
i$ leidinio apzvalgy leitmotyvy. Dailininkas ir me-
notyrininkas Ignas Slapelis pabrézé tautisko stiliaus
plétojimo batinybe: ,,Visi miisy tautos vargingo di-
léjimo vaisiai susikrové liaudies dailéje — dainose,
audiniuose, mezginiuose, kryziuose ir visokiuose
papuosimuose. Cia tatai mes ir galime pasididziuo-
ti prie$ Kkitus: turime turta, kokj reta tauta teturi.
Cia guli misy rusenancio stiliaus medziaga, o tuo
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paciu garbé ir didybé

1910 m. Maironio namuose surengta pirmoji
LMKD Mergaiciy amaty ir naminio iikio vedimo
paroda su namy ruosos, kepimo, virimo, darZinin-
kystés, rankdarbiy skyriais. Pastarajame, be mo-
kiniy sitity, megzty ir jvairiai siuvinéty darby, ku-
riuos buvo galima ir jsigyti, buvo eksponuojami ir
Apolonijos Smailytés baznytiniy drabuziy dirbtuves
Kaune gaminiai, Sv. Kazimiero draugijos leidiniai ir
kt. Kity mety mokyklos dirbiniy parodoje (1911)
buvo galima i$vysti dar daugiau jvairiy Kauno mo-
tery dirbtuviy produkcijos, gal dél to ekspozicija va-
dinta Antrgja motery rankdarbiy paroda. Joje savo
dirbinius rodé bei pardavinéjo Sv. Zitos draugijos,
A. Smailytés, Onos Vitkauskytés (roziniai, $ventyjy
paveikslai, kanceliariniai reikmenys), Pisevicienés
($ventujy paveiksléliai, stiklo tapyba), Paskauskaités,
Urbonaités, Aleksiukienés ir kity motery islaikomos

daugiausia baznytiniy reikmeny dirbtuvés®.

Didele jtaka tautinio tapatumo paieSkoms dai-
liuosiuose amatuose daré pirmuyjy lietuviy dailés

parody eksponatai. Visy $iy parody tautinio meno
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skyriuose akj trauké motery i$austos juostos ir pri-
juostes, kilimai, lovatiesés, taip pat dailiai droZiné-
tos medinés lazdos, $aukstai, pypkes ir kt. Antanas
Jaroevicius, Petras Rim$a, Tadas Daugirdas jose
rodé juosty ir kitokios tekstilés, kryziy, baldy, in-
terjery, ornamenty projektus. Sie dailininkai ben-
dradarbiavo su audéjomis, drozéjais bei baldzZiais ir

planavo i8plésti tokiy projekty gamyba.

Tautinio meno skyriy autoriy sudétis buvo marga,
o jy dirbiniy stilistika jvairavo nuo profesionaliy
dailininky moderno stiliaus kariniy, liaudies meis-
try savaimingos tautodailés plétotés iki amatininky
kosmopolitiniy ar net mies¢ionisky darby. Buvo
amatininky, uzémusiy tarpine padétj tarp sodieéiy
meistry ir profesionaliy dailininky (dailiyjy darby
mokyklos savininké Petronélé Uogintaité, ekspo-
navusi siuvinétus peizazus, Marijona Lydiskiené,

PROJEKTRS

Lrviiue egL:
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2 pav. Antanas JaroSevicius. Metalinio kryZiaus projektas,
eksponuotas Pirmojoje lietuviy dailés parodoje Vilniuje.
1906. Nuotrauka i$ Lietuvos dailés muziejaus (toliau
LDM) archyvo.

3 pav. Antanas JaroSevicius. Metalinio kryZiaus projektas,
eksponuotas Pirmojoje lietuviy dailés parodoje Vilniuje.
1906. Nuotrauka is LDM archyvo.

rodziusi kilimus, Jonas Danauskas - altoriy pro-
jektus ir baldus). Technikai Kazys Gabrénas ir
Ipolitas Jauni$kis pirmojoje parodoje pateiké in-
terjery ir pastaty projektus. Ketvirtojoje parodoje
Jurgis Rimsa eksponavo drozinétg ranksluostine
ir lentyna, o Jaro$evi¢iaus bendrakursis i$ Stiglico
techninio pie$imo mokyklos laiky - Klemensas
Dragiinas pristaté keramika, Katarina Norkyté i§
Liublino guberinijos - ,Vytauto kepure® i§ rezgi-
niy, Marijona Seronyté — $iaudais ataustus patie-
salus. Aleksandras Paliukaitis i§ VarSuvos $estojo-
je parodoje eksponavo dirbtines géles, jo Zmona
Maré - karpinius. To meto kaimo audiniuose liau-
diski ornamentai pynési su masinés produkcijos
motyvais: didziulés tulpés i§ suvalkie¢iy kaisytiniy
prijuoséiy derintos su rozémis ar net indiskosiomis

palmetémis®.

Buvo akivaizdu, kad dalies amatininky skonj
buvo paveikusi masiné kulttra. Atsijoti mazaver-



¢ius dirbinius parodose patikéta ,Zmoniy dai-
lés Zinovy“ komisijai, kurig sudaré T. Daugirdas,
I. Slapelis, Sofija Gimbutaité. Tautinio sajudzio
veikéjai (A. Jaro$evicius, T. Daugirdas, Adomas
Varnas, Sofija Kymantaité-Ciurlioniené, Gabrielé
Petkevicaité-Bité, Jonas Basanavitius) spaudoje
émési $vietéjiskos misijos, iSkeldami sektinas ap-
rai$kas tautinio meno skyriuose. Jy estetinéje pro-
gramoje liaudiskumas daznai buvo tapatinamas su
ornamentikos vartojimu. Rengiant parodas, so-
dieciai buvo kvie¢iami siysti dirbinius, kurie bty
»pirmiausia dailés darbais ir kuo labiausiai padai-
linti lietuviskais rastais“?. ,Tie ra$tai - tai masy
tautos pozymis, jos veido badingas bruozas, [...].
Jais galime [...] kurti naujg dabarties grozj,“ - kar-
tojo jie®. T. Daugirdas teigé, kad perspektyvis tik
tie dirbiniai, kurie pasiZymi savitais rastais ir kuriy
negali nukonkuruoti fabriky gaminiai®'.

Jei vertinant vaizduojamaja daile, anuomet pradéta
kalbéti apie dailéje slypinciag vidine tautos dvasia,
tai dailiuosiuose amatuose dél jy specifikos apsi-

ribota lietuviskais ornamentais ir savita formos
stilizacija. Ypatingas démesys vingriems rastams
skatino liaudies meistrus ir amatininkus siekti
jmantresnio ir gausesnio dekoro. DroZzéjas Juozas
Guzas, pirmosiose parodose eksponaves smulkiu
iStisiniu ornamentu iSraizytus medinius Saukstus
ir kitus medzio dirbinius, sulaukdavo i$skirtinio
organizatoriy démesio, kadangi meistro ,kiekvie-
nas $aukstas, $akelé, peilis, linija jvairiais rézimais
padailinta“?. Teresé Jurkuviené atkreipé démesj j
nevienodai etnografinius regionus atspindéjusius
tekstilés dirbinius. Tautiniuose skyriuose ypac
daug eksponuota rinktiniais rastais marginty su-
valkie¢iy juosty ir prijuoséiy, tuo tarpu maziau is-
vaizdzios kity techniky ir regiony (ypa¢ Dzikijos)
juostos parodas pasiekdavo re¢iau®.

Didele jtaka lietuviskumo sampratai daré kryziai
ir tekstilé, palyginti anksti prasidéjes $iy dirbiniy
rinkimas. Antrg gyvenimg prijuoséiy ir juosty ras-
tams suteikdavo medzZio drozéjai, dekorave savo

dirbinius ne tik medziui budingais pagraZzinimais,

4 pav. Antanas JaroSevicius. Lietuvisko interjero projektas. XX a. pradZia. Nuotrauka i§ LDM archyvo.
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bet ir i§ audiniy nusiziarétais jvairiai sugrupuoty
tulpiy ir rinktiniy juosty ornamentais. Tekstilés
radtai buvo populiarGis amziaus pradzios knygy
grafikoje ir plakatuose. P. Rimsa, M. K. Ciurlionis,
A. TJaroSevi¢ius, Vilius Jomantas, apipavidaline
knygas, periodinius leidinius ir kalendorius, citavo
tekstilés rastus lietuviSkumui pabrézti. IV-osios ir
VIII-osios lietuviy dailés parodos plakatus (1910,
1914) A. Zmuidzinavi¢ius papuosé suvalkieciy
kaidytiniy prijuosciy Ziedy siluetais. Sig tendenci-
ja menotyrininkai aiskino dar ir netolygiu liaudies
dailés sri¢iy pazinimu: kryziai ir tekstilé buvo po-
puliaras XX a. pradZioje, tuo tarpu kitos liaudies
dailés $akos anuomet palyginti mazai tyrinétos™.

Kalbant apie jtakas, veikusias tauti$kumo sampratg
to meto amatuose, negalima apeiti lietuviy santy-
kio su Lenkijoje XIX a. pabaigoje Zemaicio bajoro
Stanistovo Vitkeviciaus (Stanistaw Witkiewicz)
sukurtu Zakopanés stiliumi. Tatry Podhalés re-
giono pastaty ir dailiyjy dirbiniy formomis grjsta
stilizacija buvo tapusi tautiSkumo simboliu ne tik
Lenkijoje, bet gerai Zinota ir buvusioje Abiejy Tauty
Respublikoje. Pastaruoju metu $io stiliaus sgsajy
su Lietuva problema sulaukia vis daugiau démesio.
Lenky menotyrininkas Andrzejus Szczerskis iskéle
idéja apie Zakopanés stiliaus visuotinj, ,jogailaitis-
kaji“ pobudj, simboliskais ir realiais saitais susiejusj
Zemaitija su Lenkija ir Ukraina®. 1899 m. dailinin-
ko jaunesniosios sesers Anielos Vitkevicitités-Jalo-
veckienés (Witkewiczéwna-Jalowecka), gyvenusios
Saldutiskio dvare, uzsakymu, pagal Vitkevi¢iaus
projekta buvo pastatyta Saldutiskio geleZinkelio
stotis, i$laikiusi Zakopanés stiliaus vily bruozus
(sudegé XX a. 3-iame deSimtmetyje). Iki 1902 m.
S. Vitkevic¢ius baigé projektuoti kurhauza ,,Kestutis*
Palangoje, kurio statybai Feliksas Tiskevi¢ius su-
sivienijo su plungskiu Mykolu Oginskiu. 1902 m.
kova netikétai Nicoje mirus Oginskiui, kurhau-
zas nebuvo pastatytas. XX a. pradzioje Zakopanés
stiliumi pagal varSuvie¢iy architekty Franciszeko
Lilpopo ir Karolio Jankowskio projekta buvo deko-
ruotas PSezdzieckiams priklauses Rokiskio dvaro
valgomasis. Lietuviy pagaminty Zakopanés stiliaus
dirbiniy buvo galima pamatyti ir 1909 m. Namy sta-
tybos ir sodininkystés parodoje, (Wystawa Urzgdzen
mieszkani i pomologiczna), kurig surengé Zemés

banko direktoriaus ir filantropo Juozapo Montvilos
jsteigta Namy statybos draugija (Towarzystwo urzg-
dzeni mieszkan). Zakopanés stiliaus droziniais buvo
prekiaujama Palangos, Druskininky ir Bir$tono ku-
rortuose jrengtose lenky, rusy ir vokieciy suvenyry

krautuveélése™.

Kad lietuviai buvo susipazine su $iuo stiliumi, maty-
ti i§ disputo periodikoje, uzsimezgusio po Antrosios
lietuviy dailés parodos. 1908 m. Franciszekas
Hryniewiczius Kurjer Litewski straipsnyje pasidziau-
gé lietuviy liaudies dailés skyriaus eksponatais, kuriy
ornamentai jam priminé huculy rastus ir dél Sios
priezasties pasirodé verti liaudies meno specialisty
démesio”. Tokios pastabosjzeidé A. Zmuidzinaviciy,
Vilniaus Ziniose atsikirtusj, kad tai pavirsutiniskas
panasumas, kadangi lietuviai savo dirbinius margina
visai kitokiais rastais. Zakopanés stiliaus dirbiniams,
anot dailininko, budingos ZvaigZdutés, ereliai, kalny
Zolynai, tuo tarpu lietuviai drozéjai pamége ,,Zal¢ius,
drieZles, eglutes, tulpes, dobilélius“*®. Sis gin¢as pa-
tvirtina, kad daugiatautéje Vilniaus dailininky ben-
druomenéje gyvene lietuviy menininkai galéjo eiti
i kompromisus su kitataudiais jvairiais, tik ne tau-
tiskumo dailéje, klausimais. Besipleciantj lietuviy
etnografinj sajudj Lietuvos lenky bendruomené su-
voke kaip lietuviskojo separatizmo i$§ukj ir suskubo
ieskoti kontrargumenty, - pastebéjo J. Muleviciate.
Taip etnografija buvo paversta ideologinés kovos
priemone, kuria manipuliuodama kiekviena pusé
sieké jtvirtinti savo autoritetg ir krasto kulttroje uz-
sitikrinti vyraujancias pozicijas®.

Ar lietuviams galéjo daryti jtaka Zakopanés sti-
lius, kuris turéjo netiesioginiy sasajy su Lietuva?
Atsiradus naujoms dirbiniy rasims ir suvenyrams,
kuriy liaudis$kumas buvo pabréziamas ornamenti-
ne puosyba, pirstysi prielaidos, kad lietuviams daré
jtaka ne pats Zakopanés stilius su jam badingais ra$-
tais, bet lenky meistry pameégtas istisinis dirbinio
dekoravimo principas, sutapes su lietuviy sgjadzio
veikéjy liaudiskumo samprata. Dris¢iau teigti, kad
lietuviy profesionalas dailininkai (A. Jaro$evicius,
T. Daugirdas, P. Rims$a), lietuviy dailés parodose
Zavéjesi gausiai ornamentuotais liaudies meistry
dirbiniais, skatino tarp meistry itisinj pavirsiaus
ornamentavimg. Imantris rastai, primenantys lie-

tuviy liaudies juosty ornamentus, istisai denge pa-



5 pav. Sisickas. Puodyné. XX a. pradzia. Molis, Ziedimas,
raizymas, angobas, glazira, h 28, @ 13,5. LDM.

ties P. Rim$os kariniy pavirsiy, grei¢iausiai taip pat
buvo paveikti Zakopanés stiliui biadingos istisinés
puosybos.

Cia aptarti reiskiniai buvo XIX a. pabaigos-XX a.
pradzios dailiyjy amaty sgjudzio vaisiai. Galbat
lietuviy dailininkai ir $viesuomené sémeési idéjy i$
analogisky procesy Europoje bei tarptautinio dai-
lés ir amaty judéjimo, taciau vietiniai socialiniai
ukiniai poreikiai ir istorinés aplinkybés buvo pa-
grindiné dailiyjy amaty atgimimo Lietuvoje varo-
moji jéga. XIX a. pabaigoje ir ypa¢ XX a. pradZioje
lietuviy meistrams susiklosté nejprasta situacija.
Tautinio sgjudZio ideologams atmetus dvary pali-
kimg ir iskélus sodziaus meng kaip vienintelj tau-
tiskumo $altinj, liaudiskumo apraiskoms buvo su-
teiktas ideologinis atspalvis. Kasdieninéje aplinko-
je plitusiems buitiniams ir dekoratyviniams daik-
tams buvo priskiriama svarbi aukléjamoji funkcija.
Vienas i§ amziaus pradzios $viesuomenés atstovy,
L. Slapelis, jau véliau paaiskins: ,,Jei nuolat kalbant
svetima kalba yra pavojus nutausti, tai nedaug ma-
Ziau yra pavojaus nutausti, apsistacius savo kasdie-
ninj gyvenima svetimais dirbiniais.“®

Prasidéjus tautiniam sgjudziui ir iSaugus démesiui
liaudies dailei, tradiciniy amaty meistrai pradéjo
dirbinius gaminti ne tik savo poreikiams, bet ir kaip
preke. Kai kurioms amaty sritims jgavus komercinj
pobitdj, iSaugo ne tik ekonominé, bet ir gaminio es-
tetiné verté, tautinio stiliaus i$saugojimo problema.
Doméjimasi liaudies menu skatino ne tik jo i$ny-
kimo pavojus, bet ir propaguojama tautinio pavel-
do verté, romantiné visuomenés pozicija, kultaros
demokratizacijos tendencijos. Tauti$kumo bruozy
ryskinimas buvo aktualus ne tik kaime, bet ir mies-
te, kurio specifinés aplinkybés — menkas miesty
bendruomenés vaidmuo kra$to gyvenime, amaty
populiarumas tarp kitataudiy, ypa¢ Zydy, valstieciy
nepasitikéjimas $ia veiklos sritimi — 1émé kosmo-
politiniy formy populiarumg miesty amatininky
dirbiniuose. Etnografiniy formy jsisavinimas mo-
dernaus gyvenimo salygomis nebuvo sklandus pro-
cesas. Vyko kaimo ir miesto kultiry bei skonio su-
panaséjimas, naujy dirbiniy rasiy diegimas. Vienos
tradiciniy amaty Sakos plétotos savaimingai, kitos
natiiraliai nunyko. Rasytiniai $altiniai atskleidZia di-
delj draugijy ir pavieniy kultaros veikéjy darba, ku-
ris buvo nuveiktas, ugdant poreikj liaudies menui,
atgaivinant etnografiniy dirbiniy tradicijas. Lietuviy

6 pav. Asotis. 1902. Molis, Ziedimas, raizymas, glaziira,
h. 30,5, @ 14. LDM.
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dailés parodose eksponuoti tautodailés ir amatinin-
ky dirbiniai, periodikoje skelbtos parody apzvalgos
ir uzsimezgusios diskusijos tautiSkumo klausimais
atkreipé visuomenés démesj j $ig meninés veiklos
sritj, iSry$kino teigiamus ir neigiamus amatininky
dirbiniy stilistikos bruozus, tapo tam tikru jy raidos
katalizatoriumi ir turéjo nemazos jtakos tautiskumo
sampratos formavimuisi. Galbit etnografiniy ama-
ty gaivinimo sajudis plétojosi stichiskiau nei kitose
Salyse ir aprépé menkesnj puoselétojy rata, taciau ir
Lietuvoje buvo populiarios pazangios amatininkys-
tés idéjos. Buvo paruosta dirva jau kitam, tarpukario
laikotarpio, dailiyjy amaty sgjudzio etapui.

Nuorodos

! Adomonis, Tadas. Lietuvos taikomoji-dekoratyviné dailé
XIX a. antrojoje puséje. In: Menotyra, 1973, kn. 4, p. 85-
105.

? Mulevicitte, Jolita, Moderniojo amatininko idéja pobau-
dziavinéje Lietuvoje. In: Kulturologija, kn. 9, Vilnius, 2002,
p. 226-252.

* Lauckaité, Laima. Vilniaus dailé XX a. pradZioje, Vilnius,
2002, p. 122-123.

* Smilingyté, Skirmanté. XX a. pradzios baznytiniy reik-
meny dirbtuviy apzvalga. In: Kultiros istorijos tyrinéjimai,
t. 4, Vilnius, 1998, p. 199-229.

5 Sirkaité, Jolanta. Dailés mecenatyste Lietuvoje XIX a. ant-
roje puséje - XX a. pradzioje. Kulttros istorijos tyrinéjimai,
t. 1, Vilnius, 1995; Sirkaité, Jolanta. Vilniaus piesimo mo-
kykla ir jos mokiniai. In: Kulttiros istorijos tyrinéjimai, t. 3,
Vilnius, 1997; Sirkaite, Jolanta. Vilniaus mokslo bitiuliy
draugija ir jos rinkiniai. In: Kultaros istorijos tyrinéjimai,
t. 5, Vilnius, 1999.

¢ Jankevic¢iateé, Giedré. Meno ir amaty sgjadzio aidai XX a.
pradzios lietuviy dailininky kiaryboje bei veikloje. In: XX
amziaus pradzios Vilnius: modernéjancios kultiros Zidinys,
Vilnius, 2004, p. 113-118.

7 Kogelyté-Simanaitiené, Raimonda. XIX a. pabaigos-XX a.
I pusés meniniy judéjimy jtaka studijinio stiklo susiformavi-
mui ir raidai. In: Menotyra, 2007, nr. 3 (t. 14), p. 32-42.

8 Zr. platiau: Satavitiate, Lijana. Dailiyjy amaty gaivini-
mo modelis tarpukario Lietuvoje: kaimyny patirtis. In: Kul-
tirologija, kn. 11, Vilnius, 2004, p. 242-254. Straipsnyje
iekota tarpukario Lietuvos dailiyjy amaty gaivinimo pro-
gramos istaky.

S 7r. pla¢iau: Muleviciate, Jolita. Moderniojo amatininko
idéja pobaudziavinéje Lietuvoje. In: Kultirologija, kn. 9,
Vilnius, 2002, p. 226-252.

10 Kamanoes mebenu u mxaykuxs usoenuii Ha uUneHcKo
svicmasxe 1900 200a, BunbHa, 1900, c. 13.
1'Zr.:Endzinas, Arnoldas. Specialiojo mokslo raidos Lietuvoje
bruozai. In: Specialusis mergaiciy mokymas, Vilnius, 1974,
p- 188-195; Muleviciute, Jolita, min. veik., p. 239.

12 Endzinas, Arnoldas, min. veik., p. 140.

B XydosxecmeenHo-pemecnienHas yueOHAT MACeEPCKAs 6
2. Kosne, KoBno, 1906.

1 Stanislavos Ciunkytés ranky darbo ir Namy vedimo mo-
kyklos programa. In: Viltis, 1908 08 24 (09 06); Kaune atida-
roma rankdarbystés mokykla. In: Viltis, 1908 07 18 (07 31).

15 Endzinas, Arnoldas, min. veik., p. 193.

16 Endzinas, Arnoldas, min. veik., p. 192.

17 Mergaitéms amaty mokyklos. In: Vilniaus Zinios, 1908
05 28 (06 10).

8 Zinios i§ Lietuvos. In: Lietuvaité, 1911, nr. 2, p. 28.

¥ Dilgelée. Apie namy audinius. In: Viltis, 1913, 01 30 (02
12), p. 10.

2 JaroSevicius, A. Gyvi Siy dieny miisy dailés klausimai. II.
In: Lietuvos Zinios, 1910 01 23 (02 03), p. 2-3.

2 7r.: I§ kuopy gyvenimo. Kaunas. In: Saltinis, 1907 01 02
(1906 12 20), p. 10.

# Bunenckoe O-60 Iloowperust Kycmapmoeo IIpomvicna u
Hapoonozo Vckyccmea. BunbHo, 1913, c. 3-4.

17y placiau: Lauckaité, Laima. Vilniaus dailé XX amZiaus
pradzioje, p. 113-115.

% Staugaitis, Antanas. Apie amatus. In: Saltinis, 1907 12 26
(01 08), nr. 53, p. 835.

* Baltrus. Kokia reikalinga mergaitéms mokykla. In:
Saltinis, 1907 07 09 (06 26), nr. 28, p. 435; Kokia reikalinga
mergaitéms mokykla. In: Saltinis, 1907 07 30 (07 17), nr.
31, p. 485.

Y Pranesimas. In: Saltinis, 1907 09 21 (09 11), nr. 39,
p. 667.

2 Amaty mokymas. In: Viltis, 1908 07 25 (08 07).

» I Lietuvos. Panevézys. In: Viltis, 1908 12 07 (12 20).

0 1845 m. Peterburge jsiktrusiai Rusijos geografy draugi-
jai (Pyccxoe eeoepagpuueckoe obujecmeo) priklausé kelios
specializuotos institucijos, tyrinéjusios lietuviy liaudies
kultarg. Peterburge veiké $ios draugijos Lietuviy ir latviy
komisija, Vilniuje — Siaurés vakary skyrius. Lietuviy kulti-
ros tyrinéjimams nusipelné Rusijos geografy draugijos na-
rys Eduardas Volteris, 1882-1887 m. keliaves po Vitebsko
ir Vilniaus gubernijas, MaZajg Lietuvg ir Zemaitijg, rink-
damas etnografija ir tautosaka. 1897 m. jsteigtas Rusijos
techniky draugijos Vilniaus skyrius 1900-1906 m. leistuose
»Uzrasuose” skelbé medziaga apie kaimy ir miesteliy ama-
tus, planavo organizuoti gamyba, rinkti amatininky dirbi-
nius basimam muziejui, instruktuoti gamintojus.

Vilniaus universiteto bibliotekos Rety rankra$¢iy skyriuje
saugoma iki 1876 m. (Siaurés vakary skyriaus ankstyvojo
veiklos laikotarpio pabaiga) etnografiniy ekspedicijy metu
surinkti aprasai apie Lietuvos (daugiausia Zemaitijos ir
Suvalkijos) liaudies verslus, trobesius, drabuzius, maista,
liaudies medicing. 7r. i$samiau: Milius, Vacys. Mokslo
draugijos ir lietuviy etnografija (XIX a. antroji pusé-XX a.
pirmoji pusé), Vilnius, 1993, p. 9-31.

31 7r.: Sataviciate, Lijana. Dvary audimo dirbtuvés XIX a.
pabaigos - XX a. pradZios Lietuvos provincijoje. In: Dvaras
modernéjancioje Lietuvoje: XIX a. antra pusé-XX a. pir-
ma pusé. Vilnius, 2005, p. 73-84; Sataviéiate, Lijana.
Sunykusiy audykly pédsakais: Vilnius, Skapiskis, Santekliai.
In: Menotyra, 2007, nr. 3 (t. 14), p. 16-31.

32 Parry, Linda. Textiles of the Arts and Crafts Movement,
London, 1997.

33 7r.: Muleviciate, Jolita, min. veik., p. 228-229.

3 Zr. plagiau: Veljataga, Pille. XX a. pradZios lietuviy este-
tiné mintis: dailés tautiSkumo sampratos. In: Vilniaus dai-
lés akademijos darbai, kn. 45. I§ Simtmecio perspektyvos:



XX a. pradZzios Lietuvos dailé, Vilnius, 2007, p. 27-35.
37 I§ Lietuviy dailés draugijos. In: Viltis, 1913, nr. 1, p.
3. Umbrasas, Jonas. Lietuviy dailés draugija. In: Menotyra,
1969, kn. 2, p. 174. Cepaitiené, Auksuolé. Liaudies menas
ir tautinio tapatumo kuarimas. In: Primityvumas mene,
Vilnius, 1999, p. 106-131. Rimkus, Vytenis. Liaudies me-
nas ir pirmosios lietuviy dailés parodos. In: Vilniaus dai-
lés akademijos darbai, kn. 45. IS Simtmecio perspektyvos:
XX a. pradZios Lietuvos dailé, Vilnius, 2007, p. 19-26.

* Po keliy desimtmeciy prijuostés (daugiausia i§ Griniy
rinkinio) ir kiti liaudies tekstilés dirbiniai buvo eksponuoti
Pirmojoje $iaurés ir ryty Europos kilimy parodoje (1927)
Paryziuje, Luvro muziejuje. Tais paciais metais Kaune
Lietuviy dailés draugija surengé $io rinkinio prijuos¢iy par-
oda (véliau rinkinj jsigijo M. K. Ciurlionio galerija).

" Fithrer durch die Austellung Wilnaer Arbeitstuben.
Wilna, 1916.

¥ Grazulyté, Ona. L. K. Motery Draugija. In: Motery bal-
sas, 1918, nr. 1, p. 51. Iki Pirmojo pasaulinio karo LMKD
disponavo 54 tikst. rubliy vertinamu turtu.

¥ Religinés motery organizacijos buvo populiarios ne
tik Europoje, bet ir JAV, Kanadoje. Gausios nariy ir vi-
suomeniniame gyvenime jtakingos Vokietijos, Austrijos,
Belgijos ir kity $aliy katalikiy organizacijos rapinosi mo-
tery $vietimu, steigé mokyklas ir kitas kulttros jstaigas,
leido spaudinius moterims. Var$uvoje veikusi Lenkijos
katalikiy sajunga islaiké aukstesnigja mergai¢iy mokyk-
la, leido Zurnalg Przebudzienie. Austrijos katalikés turéjo
daug jvairiy jstaigy.

* Basanavicius, Jonas. [ lietuviy visuomene! In: Lietuvaité,
1911, nr. 1, p. 8.

4 gluméyté, Juzé. Apie veikimg kaimuose. In: Lietuvaite,
1910, nr. 2, p. 19.

2 Kryzkelaité, Viktorija. Mergaiciy apsiSvietimas. In:
Lietuvaité, 1910, nr. 3, p. 43.

# Lazdyny Peléda. Moterys su atestatais ir be atestaty. In:
Lietuvaité, 1911, nr. 2, p. 19.

* Bitinaité, Ona. Traukime naudg is talenty. In: Lietuvaite,
1911, nr. 10, p. 139.

Lijana Sataviciiaté
Culture, Philosophy and Arts Ressearch Insitute, Vilnius

* P.]. Kas yra reikalingiausia Lietuvos motery ir mergaiciy
bavio pagerininmui. In: Lietuvaité, 1910, nr. 4, p. 49-51.
Lietuvaité, 1910, nr. 5-6, p. 65. In: Lietuvaité, 1910, nr. 7,
p.- 4.

46 Slapelis, Ignas. Apie stiliy. In: Lietuvaité, 1910, nr. 2,
p. 26.

Y Antroji motery isdirbiniy paroda Kaune. Lietuvaité,
1911, nr. 7-8, p. 98. Kryzkelaité, Viktorija. I§ parody. In:
Lietuvaité, 1911, nr. 9, p. 117-118.

8 7r.: Saltinis, 1907 04 24 (05 11).

IV lietuviy dailés paroda. In: Lietuvos Zinios, 1910 02 17
(03 02).

* Jaro$evicius, Antanas. Senovés dailieji medZio dirbiniai.
In: Jaunoji karta, 1939, nr. 49, p. 965.

*! Dowgird, Tadeusz. Jaki nada¢ kierunek popieraniu prze-
mystu drobnego w Litwie. In: Litwa, 1909, nr. 10, s. 147.

2 Rim$a, Petras. Antroji Lietuviy Dailés paroda. Tautiskas
skyrius. In: Vilniaus Zinios, 1908 03 15 (28).

> Jurkuviené, Teresé. Lietuviy juostos XX a. pirmaisiais de-
Simtmeciais. In: Menotyra, 1999, nr. 2 (15), p. 72-77.

> Korsakaite, Ingrida. Gyvybinga grafikos tradicija. Vil-
nius, 1970, p. 47.

% Szczerski, Andrzej. Zakopanes stilius: lenkiskasis ar jo-
gailaitiskasis? Dailés istorijos studijos, kn. 1: XX amZiaus
pradzios Vilnius: modernéjancios kultaros Zidinys. Vilnius,
2004, p. 163-170.

56 7 muidzinavi¢ius, Antanas. Délei miisy pritaikomos dai-
lés ir artistiskos pramonés pakélimo. In: Vilniaus Zinios,
1908 01 18 (31).

7 Hryniewicz, Francyszek. Druga wystawa litewska. In:
Kurjer litewski, 1908 03 02, nr. 52.

58 7emaitis, Antanas. Masy liaudies dailé ir zakopaniskas
stilius. In: Vilniaus Zinios, 1908 03 14 (27), nr. 58.

* Muleviciate, Jolita. Dar kartg apie skirtj, arba kada
Lietuvoje prasidéjo XX amzius. Vilniaus dailés akademijos
darbai, kn. 45: IS Simtmecio perspektyvos: XX a. pradZios
Lietuvos dailé, Vilnius, 2007, p. 14.

60 Slapelis, Ignas. Keramika. In: Bangos, 1932, nr. 3, p. 69.

Craft Revival in Lithuania at the End of the 19" and the Beginning of the
20" Centuries: Searching for National Identity

Key words: the national renaissance movement in Lithuania, crafts, Arts and crafts’ movement, the

Lithuanian Art Society, national style.

Summary

The object of the article is the analysis of the situation concerning craft revival in Lithuania at the end of the 19"

and the beginning of the 20" centuries, when the national renaissance of Lithuanians began and coordination of

craftsmen activities was started at the institutional level. Building on previously unpublished archival materials

and periodicals of the analysed period, the author attempts to restore the picture of craft revival, including crafts-
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manship politics, education system and public organizations of the national renaissance period. The crafts’ mo-
vement in Lithuania was influenced by the European Arts and Crafts Movement on the one hand, and submitted
by the pressures of local surroundings on the other. It was especially aimed at solving the social and demographic
issues caused by the abolition of serfdom in the 19" century. The relations between folk style and cosmopolitan
manifestations were of great importance to the manufacturers of mass-production artefacts. Even though hand-
made wares were still widely in use, economic and cultural changes of modern time deeply affected the daily life

and traditional crafts faced the threat of extinction.

During the period, enlightened people realized that crafts and especially folk crafts were of great significance to
the Lithuanian people; therefore, it was necessary to attach more importance to this problem in order to protect
crafts from extinction. The Lithuanian Art Society and the first Lithuanian art exhibitions played an essential role
in the recognition of folk art. Thanks to the first exhibitions, folk art crystallized into a part of artistic being and

became a foundation of the entire national culture.

The mastering of the national style in crafts was far away from being a smooth process under the conditions of
modern life-style. Written sources reveal the fact that a lot of work was done by cultural figures of national renais-
sance in pursuance of enhancing respect to the folk art. The members of the Lithuanian Art Society considered
folk art as a means of national identity construction. The national style’s road to public life and art was a result of

efforts of the members of national renaissance.

Gauta 2008 03 04
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Lietuvos stiklo mokyklos meninés
ypatybés: tradicijy ir jtaky
aspektas

Reik$miniai ZodZiai: meninis stiklas, stiklo mo-
kykla, studijinis stiklas, dekoratyviniai indai, stiklo
dirbiniai, technika, raizymas, patimas, liejimas,
$alto ir karsto stiklo apdirbimo metodai.

JVADAS

Siame straipsnyje analizuojama lietuviy meninio
stiklo mokykla, susiformavusi XX a. antroje pu-
séje. Minétu laikotarpiu lietuvisky stiklo mokykla
veikeé skirtingi veiksniai, kurie gali bati apibréZiami
keliais lygmenimis. Viena, tai — jvairiy dailés kryp-
¢iy, modernizmo ir postmodernizmo rei$kiniy sg-
veika, atsispindéjusi stiklo meno stilistikoje. Antra,
tai — uzsienio $aliy (tokiy, kaip Estija, Baltarusija,
Slovakija ir kt.), turéjusiy zenkly poveikj lietuviy
stiklo kariniy formoms ar technologijoms, jtakos
jvardijimas. Meninio stiklo mokykla ¢ia analizuo-
jama edukaciniu, institucinés raidos aspektu. Kita
vertus, ji nagrinéjama kaip karybinis reiskinys, at-
spindintis jvairiy stiklo temy, meninio vaizdavimo,
rusiy plétote. Straipsnyje siekiama nustatyti esmi-
nius lietuviskos stiklo mokyklos tapatumo bruo-
zus, apibrézti susiformavusias karybinés raiskos

tradicijas ir ypatybes.

Lietuvoje meninio stiklo mokyklg (tiek kaip eduka-
cinés institucijos, tiek ir kaip kiirybinés menininky
rai$kos terpés) pirmiausiai turétumeéme sieti su XX
a. astuntojo—devintojo deSimtmeciy laikotarpiu.
Siuo metu pavieniy stiklo dailininky kiryba, ku-
rios raida dekoratyvinio stiklo srityje galé¢jome ste-
béti nuo Sestojo desimtmecio pradzios, pasipildeé
profesionaliu akademiniu stiklo specialisty ugdy-
mu Lietuvoje, Zenklesniu ir gausesniu intensyviai
dirban¢iy stiklo menininky ratu, ryskesne stiklo
meno radiy jvairove. Reikia pastebéti, jog jau mi-
nétais deSimtmeciais Lietuvos stiklininkysté patyré

gana skirtingas, bet svarbias stilistines ir techno-
logines jtakas, kurios i$ry$kéjo viename ar kitame
stiklo mokyklos raidos etape.

PABALTIJO STIKLO MOKYKLOS ISSKIRTINUMAS
IR SAVASTIS SOVIETU SAJUNGOS
STIKLININKYSTES KONTEKSTE

Pabaltijo stiklag tuometinés Soviety Sajungos kon-
tekste Zymiausi rusy stiklo istorikai (Liudmila
Kazakova, Nikolajus Voronovas, Elena Raciuk ir
kiti) nagringjo ir vertino kaip vientisg bei viena-
lytj objekta. I$skirdami ir tarpusavyje lyginda-
mi Sgjungoje susiformavusiy vadinamyjy stiklo
mokykly fenomenus, mokyklos termino minéti
dailétyrininkai beveik nesiejo su konkreciomis
akademinémis institucijomis, juo tiesiog apiben-
drindami tam tikriems regionams badingus stik-
lo meno bruozus'. Pabaltijo stiklo meno mokyklg
stiklo tyrinétojai dazniausiai aptarinéjo kaip vien-
tisa meno reigkinj, i§ jo labiausiai pabrézdami ir
akcentuodami esty stiklininky kirybg. Anot rusy
menotyrininky, astuntojo deSimtmecio Pabaltijo
stiklui badinga racionali meninio vaizdo estetika:
minimalus, lakoniskas dekoras, nesudétinga, pa-
prasta, saikinga kiriniy forma. Pamégti ,,baltiski,
rakus, pilk$vus jiry tolius, liety, neryskia lauky
Zaluma primenantys spalviniai stiklo tonai“?, dimo
atspalvio stiklo vartojimas®. Baltijos dailininky
stiklo darbai apibidinami kaip europietiski,
respektabilas, subtilas, skoningi. Juose pastebi-
ma puiki amato kokybé, techninis stiklo kariniy

meistriskumas, kruopstumas, preciziskumas*.
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Panasiai devintojo desimtmecio pabaigoje Baltijos
Saliy stiklo mokyklg charakterizavo ir Baltarusijos
meninio stiklo tyrinétoja Maja Janickaja. Ji teigé,
jog Pabaltijo, ypa¢ esty, stiklo dailininky kary-
boje dar nuo profesoriaus Makso Roosmos lai-
ky Zzenkli konstruktyvizmo jtaka: geometrinés,
monolitinés dirbiniy formos, aiski stiklo kariniy
architektonika, grieztoki siluetai ir $iaurietiska,
»prigesinty tony“ spalviné gama’. (Beje, panasis
meniniai bruozai i§ tiesy ryskéjo ir kai kuriuose
Filomenos Usinskaités, Vitalijos Blazytés, Jaratés
Usinskaités dekoratyviniuose stiklo induose, vé-
liau - Algimanto Zilio, Alfonso Binkio ir kity lie-
tuviy dailininky darbuose).

Lyginant esty, latviy ir lietuviy stiklo karinius su ty
mety Rusijos, Baltarusijos, Ukrainos stiklo autoriy
unikaliais darbais, buvo juntamas nemazas skirtu-
mas. Nors Baltijos $aliy dailininkai dél vietiniy ga-
mybos salygy stokos daznai vykdavo dirbti i rusy,
baltarusiy ar ukrainiec¢iy stiklo gamyklas, akivaiz-
du, jog jie tiesmukai neperémeé $iy $aliy puosnaus
stiklo bruozy, o formavo savitg stiliy, i$ dalies sg-
lygojusj net kaimyniniy respubliky gamykly ma-
siniy dirbiniy stilistika, kuri, anot M. Janickajos,
ypac¢ i8rySkéjo Nemano (Baltarusija) stiklo fabri-
keS. Jame ilgesnj laika kare esty dailininkai (Kersti
Vaaks, Silvia Raudvee ir kiti) suformavo raciona-
lig, lakoniska ¢ia jgyvendinty dekoratyviniy stiklo
kariniy formy ir dekoro sampratg, atsiskleidusia
tiek masiniuose, tiek autoriniuose stiklo darbuose.
Taigi galima teigti, kad sovietmeciu Baltijos $aliy
stiklas formos ir dekoro pozitiriu, lyginant su kitais
Soviety Sajungos regionais, rutuliojosi saikingesne
linkme’, tuo tarpu panaSumas ir analogijos tarp
minéty sovietiniy stiklo mokykly labiausiai plito
techniky panaudojimo, medziagos apdorojimo

lygmenimis®.

Taciau vadinamoji Pabaltijo Saliy stiklo mokykla,
kaip ja tuomet jvardijo N. Voronovas, E. Raciuk,
M. Janickaja, i§ tiesy nebuvo vienalyté. Lietuvoje
nuo ketvirtojo de$imtmecio dominavo vitrazo
tradicija, iSlikusi pokariu ir patyrusi dar didesnj
pakilimg septintuoju ir astuntuoju desimtmeciu.
Salia vitrazo, i§ leto, tarsi antrame plane, pléto-
josi dekoratyvinis, taikomojo pobudzio stiklas.

Jo meninis vaizdas palaipsniui jgijo koloristinj,

~tapybiskesnj“ nei kaimyninése $alyse, pobudi.
Tuo tarpu Latvijoje, o ypa¢ Estijoje, dekoratyvusis
stiklas laikytas pagrindine, perspektyviausia rais-
kos sritimi, turéjusia menines tradicijas dar nuo
prieskario laiky. Siose $alyse i tiesy vyravo racio-
nali, minimali, taikomojo stiklo formy ir dekoro
samprata. Todél tokiame kontekste kalbéti apie
Pabaltijo stiklo mokyklg buvo galima tik paciais

bendriausiais bruozais®.

Nagrinéjant lietuviy dekoratyvinio stiklo mokyk-
los menine specifikg ir ypatumus, svarbu konsta-
tuoti, kad Lietuvoje — vieninteléje i§ visy Baltijos
$aliy - aStuntajame deSimtmetyje dar nebuvo
akademiniy dekoratyvinio stiklo studijy'®. Stiklo
specialybe Lietuvoje bandyta steigti keleta kar-
ty, taciau visi $ie fragmentiski bandymai neturé-
jo ilgalaikio testinumo, todél busimieji lietuviy
stiklininkai studijuoti vykdavo j Estija ar netgi j
Ukraing"'.

DEKORATYVINIO STIKLO MOKYKLOS
UZUOMAZGOS LIETUVOJE XX A. SESTUOJU-
ASTUNTUOJU DESIMTMECIU

Pavieniai meninio stiklo specialybés edukaciniai
bandymai Lietuvoje prasidéjo dar Kauno valsty-
biniame taikomosios dekoratyvinés dailés institu-
te. Oficialiai jteisintos meninio stiklo specialybés
¢ia dar nebuvo, taciau institute dirbes prof. Stasys
Usinskas ir jo mokinés E Usinskaité ir V. Blazyté
bandé ne tik vitraZo, bet ir kitokias stiklo technikas.
Palaipsniui $ie autoriai émési kurti dekoratyvinius
stiklo indus (daugiausiai - vazas), naudodamiesi
Kauno Aleksoto stiklo fabrike jsirengta asmenine
baze. Siy menininky tapybiniame indy dekore atsi-
spindéjo gana jvairiy motywvy ir stilistiky skalé. Cia
buvo galima jzvelgti S. Uinsko prieskaryje pamég-
to modernizmo (labiausiai - konstruktyvizmo) at-
garsius, lietuviy liaudies meno motyvy stilizacija,
socialistinio realizmo tematikos aktualijas, o kiek
véliau (septintajame des$imtmetyje) ir dizainisko,

abstraktaus dekoro tendencijg'%.

Kitas dekoratyvinio stiklo dailininky pagauséjimo
ir aktyvesnés kurybinés veiklos Lietuvoje etapas,
susietas su Vilniaus dailés institute 1961 m. frag-
menti$kai jsteigta meninio stiklo specialybe, kuri

jteisinta, siekiant nuosekliau ir visapusiskiau plé-



1 pav. Stasys Usinskas. Dekoratyviné stiklo vaza Palanga.
1970.

toti stiklo meng. Tuo metu stiklininkystés takos-
kyra Lietuvoje tapo gana akivaizdi': vitrazo kare-

jai $alyje rengti jau ne vienerius metus, tuo tarpu

2 pav. Vitalija Blazyté. Dekoratyviné stiklo vaza. 7-asis
desimtmetis.

dekoratyvinio stiklo dailininky tebuvo vienas ki-
tas. ] naujai paskelbta meninio stiklo specialybe
1961 m. buvo priimti tik trys studentai: GraZzina
Didzitinaitytée, Anita Slégel ir Bronius BruZas.
Pirmgja jy déstytoja tapo jau minéta stiklo dai-
lininkeé J. Usinskaité, su $iuo kursu dirbusi 1961-
1963 m. ir busimuosius stiklininkus kreipusi de-
koratyviniy indy graviravimo linkme. J. Usinskaité
buvo ne tik jsisavinusi savo tévo S. Usinsko stik-
lininkystés pamokas, bet ir baigusi meninio stik-
lo specialybe Estijoje. Besimokydama Taline, ji
gerai susipazino su ten populiaria stiklo raizymo
technika, beje, praeityje gausiai naudota Lietuvos
Didziosios Kunigaikstystés stiklo manufaktarose.
Siuolaikiniai stiklo specialistai galéjo atgaivinti ir
pratesti §j, masy $alyje istorines tradicijas turéju-
sj, dekoravimo buda, stiklo kariniams suteikiantj
i$skirtinj rafinuotums, prabangg ir apdailos groZj.
Deja, dailés institute neturint jokios stiklo moky-
mosi bazés, minétos technikos nebuvo galima vi-
siSkai jsisavinti. 1964-1965 m. J. Usinskaité i§vyko
stazuotis j Cekoslovakija, ir stiklo studentai neteko
savo déstytojos, vienos i§ nedaugelio Lietuvoje de-
koratyvinio stiklo specialistés'.

Septintojo desimtmecio pradZioje siekta, kad ideo-
loginj poveikj turintys vaizduojamieji ir monumen-
talieji menai jvairiose Soviety Sajungos respubliko-
se nebtty déstomi apskritai. Motyvuota tuo, kad
jvairios respublikinés mokyklos gali nepakanka-
mai tiksliai perteikti propaguojamg socialistinio
realizmo metoda dailéje®. To pasekmé — Vilniaus
dailés institute laikinai uzdarytos vaizduojamojo
meno katedros. Apribojimai taikyti ir monumen-
talaus vitrazo specialybei. Remiantis tuo, jog de-
koratyvusis stiklas tokios reik§mingos, vadinamo-
sios ideologinés, vertés neturi ir, norint islaikyti
studenty skaiciy, 1962 m. vietoje vitraZo nutarta
antrg karta surinkti dekoratyvinio stiklo studenty
kursg. Deja, meninio stiklo pagrindai $iems stu-
dentams déstyti dar trumpiau - vos du semestrus.
Negave pakankamy kompoziciniy ir techniniy
Ziniy, beveik visi $ios laidos absolventai (Algirdas
Dovydénas, Henrikas Kulsys, Rata Katiliaté ir kiti)
diplominius darbus atliko vadovaujami Zymiy vit-
razo menininky: Algimanto Stogkaus ir Kazimiero
Morkano ir pasuko vitrazo arba tapybos kryptimi,
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3 pav. GraZina DidzZianaityté. Vazos lietuviy liaudies meno motyvais. 1970.

o dél déstytojy stokos ir nesamos stiklo mokymo
bazés | meninio stiklo specialybe nuspresta dau-

giau studenty nebepriimti.

Ir vis tiktai dalis i$ jau studijuojanciy jaunuoliy pa-
geidavo ginti dekoratyvinio stiklo baigiamuosius
darbus ir jgyti stiklininko diploma. Siems asme-
nims vadove nuspresta pakviesti stiklo specifikg
puikiai i$maniusig esty dailininke - Silvig Raudvee.
Jos pasirinkimas nebuvo atsitiktinis. Baigusi studi-
jas Taline, S. Raudvee ilga laikg dirbo Baltarusijos
Nemano stiklo fabrike, kuriame lietuviy studentai
(G. Didzitnaityte, A. Slégel, B. Bruzas, A. Zilys) ir
atliko gamybine praktika bei sukaré diplominius
darbus. Sie keli stiklo entuziastai, nors ir susidire
su techninés bazés Lietuvoje nebuvimu, visg gyve-
nimg liko i$tikimi meninio stiklo sri¢iai. Ypa¢ i$-
garséjo G. Dizitinaityté ir A. Zilys: astuntajj ir de-
vintajj deSimtmetj jie laikyti pagrindiniais Lietuvos
stiklo meno karéjais. Pirmieji $§iy autoriy darbai
buvo gana giliy spalviniy tony, grindziami lietuviy
liaudies motyvy (daugiausiai ornamenty, skulpta-

réliy) panaudojimu indy dekorui.

Véliau, astuntgjj de$imtmetj, dirbdami Nemano,
Lvovo ir Vilniaus stiklo fabrikuose, $ie menininkai
suformavo abstrak¢iais, koloristiniais sprendimais
gristy dekoratyviniy stiklo vazy stilistika, Lietuvoje
vyravusig daugiau nei dvidesimtj mety ir tapusia

$ios kartos menininky karybos savastimi.

LIETUVISKOS STIKLO MOKYKLOS
SUSIFORMAVIMAS IR JOS MENINES
SPECIFIKOS APIBREZTIS XX A. DEVINTAJAME
DESIMTMETYJE

Be jau aptarty pirmuyjy stiklo menininky indivi-
dualiy pasiekimy, esmingiau stiklo meno mokykla
Lietuvoje pradéjo formuotis tik astuntajame de-
$imtmetyje. Siuo laikotarpiu isryskéjo zenklesni
dekoratyvinio stiklo edukaciniai ir karybiniai po-
ky¢iai. A$tuntojo deSimtmecio viduryje stiklo spe-
cialybé pradéta déstyti buvusiame Kauno St. Zuko
taikomosios dailés technikume's, kurio absolven-
tai, nuéje dirbti i Vilniaus, Kauno, Panevézio
stiklo fabrikus, suformavo profesionalesnj pramo-
ninio, masinio stiklo vaizda. Anot Kazio Strazdo,
dailininko-meistro kvalifikacija jgije minéto tech-



nikumo diplomantai i$mané ne tik techninius, bet
ir dizaino pagrindus. Jie Zenkliai paspartino stiklo
gaminiy tobuléjima, rengé personalines ekspozici-
jas, dalyvavo bendrose dekoratyvinés dailés paro-
dose'.

Stiklo plétoté Lietuvoje dar labiau suintensyvéjo
devintuoju desimtmeciu, kuomet Vilniaus dailés
instituto Kauno taikomosios dailés skyriuje (da-
bar - Vilniaus dailés akademijos Kauno dailés fa-
kultetas)'® pagaliau jteisintos aukstosios meninio
stiklo specialybés studijos. Galima teigti, jog nuo
tada ir prasidéjo lietuviy dekoratyvinio stiklo in-

tensyvios raidos etapas.

Tai, kad $i specialybé atsirado Kaune, lémé du fak-
toriai. Pirma, 1979 m. jau nuo 1959 m. Kaune veikes
Vilniaus dailés instituto vakarinis skyrius persikélé
j naujai jrengtus ramus, kuriuose atsirado galimybeé
pléstis, atidaryti dienines studijy programas. Viena
ju ir buvo stiklo specialybés programa, pradéta tais
paciais — 1979 m.”. Antra aplinkybe galima laikyti
tai, kad $is filialas formuotas kaip pramoninés dai-
lés fakultetas, orientuotas j dizaino specifikg, pri-

= e
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4 pav. Vytautas Janulionis. Stiklo ploksté Naktyje. 2001.

taikomosios paskirties mena, o Lietuvos stiklo pra-
monéje dizaineriy stoka ir poreikis tuo metu buvo

akivaizdus?.

I§ pradziy Kaune bandyta suburti stiklo specia-
lybés specifika i$mananciy pedagogy kolektyva.
Pirmajai studenty laidai meninio stiklo discip-
linas déstyti buvo pakviesta G. Didzianaityté.
Pedagoginj darba ji dirbo vos dvejus metus
(1979-1980 m.), tac¢iau savo karybos pavyzdziu,
entuziazmu studentams padaré nemazg jtaka.
G. DidZianaitytés mokymas buvo paremtas ne
tiek konkrecios programos suformavimu, kiek as-
menine patirtimi, siekiu studentams suteikti ele-
mentarius praktinius darbo jgudzius, padéti jval-
dyti stiklo medziaga®. Dailininké aigkino ne tik
stiklo projektavima, bet ir stiklo istorijg, techno-
logija, skatino lavinti stiklo apdirbimo jgadzius.
Siuos jgiidzius studentams jgyti buvo sunku, nes
Kauno taikomosios dailés skyrius bazés stiklo
studijoms tuo metu neturéjo, tad dalis paskaity
vykdavo Aleksoto stiklo fabrike. Deja, jaunieji me-
nininkai gamybininky nebuvo laukiami, nuolatos
turéjo derintis prie jy darbo grafiko. Rimtesniems
mokslams ir projektuojamy darby realizavimui

tai buvo didziulis kliuvinys.

1980 m. deéstytojy kolektyva papildé dizaineris
A. Binkis, Kauno dailés fakultete dirbes iki 1993 m.
Studijuodamas Vilniaus dailés institute, jis jgijo
stiklo dizaino specializacija, todél 1977 m. buvo
paskirtas j Kauno St. Zuko taikomosios dailés tech-
nikumo meninio stiklo katedra. Cia sukaupes pe-
dagoginés patirties, stiklo projektavima A. Binkis
émési deéstyti ir Vilniaus dailés instituto Kauno
taikomosios dailés skyriuje. Butent jis ir dar vienas
kolega, Vytautas Janulionis, pirmieji stengési pa-
sirapinti studijy tikslams reikalinga jranga, jtaisé
stiklo $alto apdirbimo ir graviravimo jrenginius.
Sudétingesni devintojo de$imtmecio stiklo studen-
ty darbai ir toliau buvo atliekami Kauno Aleksoto
fabrike bei Vilniaus Raudonosios ausros stiklo ga-
mykloje, kur vyriausiuoju dailininku dirbes A. Zilys
studentams gana noriai padédavo atlikti praktines
uzduotis. Diplominius darbus vaziuota jgyvendinti

ir j Baltarusijos bei Latvijos stiklo fabrikus?®.

1982-1983 m., Kauno taikomosios dailés sky-

riy performuojant | Kauno pramoninés dailés
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fakulteta, grieztai nubrézta mokymo kryptis, pa-
laikanti dekoratyvinés dailés specialisty, galin¢iy
dirbti pramonéje, rengimg. Tai koregavo mokymo
programas, studijy uzduotis akivaizdziai kreipé
racionalia, dizaini$ka linkme, skatino masinés
gamybos ir interjerui skirto utilitaraus stiklo po-
budj: projektuotos vazos, sietynai, dekoratyvinés
stiklo plokstés, o daugiausiai — jvairas servizai,
kai kurie, i§ tiesy, tape pramoninés gamybos eta-

lonais.

1981 m. Vilniaus dailés instituto Kauno filiale pra-
déjo déstyti V. Janulionis, meninio stiklo studijas
baiges Estijoje, Talino dailés akademijoje. Sis dai-
lininkas atsivezé novatorisky stiklo meno idéjy,
skandinavigkos stiklo mokyklos patirtj, buvo jgijes
platesnj XX a. stiklo meno akiratj. (Studijy metu
Talino stiklo déstytojai j paskaitas nuolat atsines-
davo jvairiy Siaurés 3aliy stiklo parody katalogy,
studentus pasiekdavo jvairas suomiski, $vediski
vaizduojamosios ir taikomosios dailés Zurnalai).
V. Janulionio déstymo programa taip pat buvo pa-
remta esty stiklo mokyklos tradicijomis: pradéda-
mas dirbti pedagoginj darba, dailininkas konsulta-
vosi su tuometine Talino stiklo katedros profesa-
ra — Ana Maria Raun, Peteriu Rudas$u, K. Vaaks.
Todél V. Janulionio pozidris j stiklo medziaga buvo
kiek laisvesnis, stiklo kirinys jam tiesmukai ne-
sisiejo tik su fabrike gaminamu stikliniu daiktu.
Be dizainerisky, praktiniy uzduociy dailininko
mokymo programoje kreiptas didesnis démesys j
unikalaus kiirinio ypatumus: individualy formos
sprendimg, plastiska dekoro parinkimg ir jgy-
vendinimg, jdomesne stiklo koloristine traktuote.
Déstytojas stengési akcentuoti dekoravimo reiks-
me (pedagoginio darbo pradzioje mégo i$ esty
mokyklos perimtas graviravimo ir ésdinimo tech-
nikas). V. Janulionio déka, viena i$ kursiniy uzduo-
¢iy budavo pasirenkama dekoratyviné stiklo lékste,
tapusi geru pagrindu jvairiy techniky ir siuzety (fi-
guros ar gamtos motyvy transformacijos) spalvinei
ar grafinei traktuotei. Menininkas jrodinéjo placias
stiklo galimybes, kuriant ir nefunkcionalia forma
(ja dazniausiai tapdavo skulptirinis Prizo uzduo-

ties sprendimas)™.

Neziarint visy $iy pastangy, devintajame de-
$imtmetyje stiklo specialybés studentai buvo la-

biau orientuoti j masinio dizaino uzdavinius.
Diplominiams darbams jie gaudavo konkrecius
funkcionalios paskirties uzsakymus: servizus ba-
rams, kavinéms, $viestuvus valstybinéms visuo-
meninéms jstaigoms. Iki devintojo de$imtmecio
vidurio utilitarumas lietuviy taikomajai dailei ap-
skritai buvo aktualus. Kadangi pramoniniy prekiy
(stiklo indy, $viestuvy) pasitla sovietmeciu buvo
itin ribota, originalius darbus uzsakovai vertino ir

ju pageidavo.

MENINIU TENDENCIJU IR NAUJOVIU JTAKA
SIUOLAIKINIO LIETUVOS STIKLO RAIDAI

Devintojo de$imtmecio antrojoje puséje tiek paciy
déstytojy, tiek jy studenty kariniuose pastebétas
aktyvesnis siekis issilaisvinti i§ funkcionalaus po-
badzio karybos ir iSbandyti skulptarinés, visy
pirma, abstrakéios stiklo plastikos kelig. Sig ten-
dencijg paskatino lietuviy taikomojoje dailéje to-
lydZio plintantis vaizduojamumas, o taip pat tuo
metu uzsienyje itin populiari ¢ekoslovaky abstrak-
taus minimalistinio stiklo meno pakraipa®, kurig
miisy dailininkams nuosekliai atskleidé Lietuvoje
populiarus Zurnalas Glass Rewiew® ir pavienés is-
vykos j Cekoslovakijoje rengtus tarptautinius stik-
lo simpoziumus. Devintojo de$imtmecio ¢eky, o
ypac slovaky, stiklo meninj vaizdg salygojo geo-
metriskos, skulptarinés formos, optiniai laZiai,
skaidrumo, blizgumo savybés. Si stiklo tendencija
lietuviy dailininkus sudomino dviem aspektais:
abstrak¢ius plastinius stiklo karinius buvo galima
traktuoti kaip neutralius dekoratyvinius akcentus,
skirtus aplinkai papuosti. Toks paai$kinimas turé-
jo nukreipti meno ideologijos saugotojy démesj ir
utilitarumu, funkcionalumu grindziama mokymo
programa praplésti nefunkcionaliy, dekoratyviy
daikty karimo uzdaviniais. Kitas aspektas atsirémé
ir j konkrecias stiklo apdirbimo galimybes — Kauno
fakultete kaip tik turéta $alto stiklo apdirbimo bazé,
reikalinga ir tinkama ,,stiklo akcentams® techniskai

jigyvendinti.

Pasikeitus ideologinei ir kultirinei situacijai de-
$imtojo desimtmecio pradzioje, stiklo specialybés
mokymo programoje palaipsniui atsisakyta pra-
moninés dailés pakraipos prioriteto. Zenklesnés
naujovés prasidéjo, stiklo déstymui pasitelkus



5 pav. Arunas Daugéla. Stiklo skulptira Magas. 2005.

jaunus specialistus, to paties Kauno fakulteto ab-
solventus — Valmanta Gutauska, Aring Daugeéla,
Jauniy Kaubrj.

Butent $ie menininkai lygiavosi j uZsienyje jau ke-
lis deSimtmecius populiary ir nuo fabrikinés ga-

6 pav. Eglé Kartanaité. Instaliacija Komunikacijos. 2005.

mybos nepriklausoma studijinio stiklo judéjima,
seké pasaulines meninio stiklo vystymosi tenden-
cijas, propagavo skulptarinio pobudzio stiklinin-
ky raiska, neretai susietg su groteskisku, ironisku
pasaulévaizdziu, asociatyvia plastikos deformaci-
ja. Studentams $ie déstytojai skyré naujas uzduo-
tis, perteiké teoriskai Zinomas, bet Lietuvoje dar
nevartotas, stiklo technikas, kurios pakeité stiklo
kariniy meninj vaizda idéjos, formos, stiklisku-
mo ir kitais poZiariais. 1995-1996 m. Kauno fa-
kultete jsteigta profesionali stiklo studija i§ esmés
pagerino stiklo specialybés déstytojy ir studenty
kiirybos bei darbo salygas, lémé originalesne ka-
riniy medziagi$kaja i$raiska. Kursiniams ir dip-
lominiams darbams pradétas naudoti jvairesnés
kokybés stiklas bei skirtingi jo apdorojimo budai
- patimo, liejimo j forma, moliravimo, pdte de
vérre, prikepinimo, $alto apdirbimo (graviravi-
mo, nuodijimo, $lifavimo, poliravimo) technikos,
archajiski stiklo gavybos metodai. Minéty sudé-
tingy techniky jvaldymas praplété individualias
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dailininky stilistines galimybes, papildé stiklo k-
riniy meninj vaizda asociatyviais, vien stiklo me-
dziagai badingais, raigkos ir vizualiniais efektais:
stiklo optika, blizgandio ir matinio stiklo, plony,
azarisky sieneliy ir storos stiklo masés deriniais,
grubaus faktarinio ir lygaus, $lifuoto pavirsiaus
kontrastais.

2000 m. fundamentalig karsto stiklo apdirbimo
studija PanevéZyje jsteigé dailininkas Remigijus
Kriukas. Tai tapo gana svarbiu jvykiu $iuolaikinés
Lietuvos stiklininkystés istorijoje. Baiges stiklo
specialybe Kauno fakultete ir nemazai mety dirbes
Panevézio stiklo fabrike, $is viduriniosios kartos
stiklo menininkas nusprendé vadovautis uZsienio
$aliy analogais ir, palaikant studijinio stiklo apdir-
bimo idéja¥, kurti personalinéje dirbtuvéje. Joje
buvo jgyvendinami ne tik serijiniai ar autoriniai
paties R. Kriuko darbai, bet pradéti stiklo meno
simpoziumai, praktikas atliko ir Kauno fakulteto

stiklo specialybés studentai.

Siandieniné Vilniaus dailés akademijos Kauno
dailés fakulteto stiklo katedros programa kreipia-
ma tiek stiklo dizaino, tiek vaizduojamosios stik-

7 pav. Indré Stulgaité. Stiklo skulptiira Kancia. 2006.

lo plastikos linkme, studijuojanciuosius ji skatina
ieSkoti unikaliy autoriniy stiklo karybos buady
- tematikos, formos, rasiy ir techniky lygmenimis.
Individualia studijy kryptimi palaikomas studenty
gilinimasis j taikomaja ar grynaja — art stiklo sritj.
Ypac¢ plétotos stiklo plastikos ir stiklo panaudo-
jimo konceptualiajame mene galimybés®. Taigi
stiklo specialybés baigiamyjy karybiniy darby
meninis pobudis, lyginant su XX a. paskutiniai-
siais de$imtmeciais, yra gana Zenkliai pasikeites.
Jaunosios kartos menininky kariniuose skleidziasi
gilesnis meniniy idéjy laukas, dazniausiai pasiren-
kamos skulptarinés ar postmodernistinés iSraigkos
priemonés, puoseléjamos autorinés technikos ir in-
dividuali stilistika.

Siekiant platesnio stiklo menininky akiracio, gau-
siai dalyvaujama tarptautinése stiklo meno paro-
dose, simpoziumuose, nuo 2000 m. tarptautinés
stiklo parodos pradétos nuolat rengti ir Lietuvoje®.
Akivaizdu, kad $iandieniné meninio stiklo mokykla
lygiuojasi j svarbiausius pasaulinius meninio stiklo
pasiekimus. Sie prioritetai, o taip pat vaizduojamo-
jo ir konceptualaus meno jtaka mokymo uzduociy




8 pav. Julija Pociuté. Media. Instaliacija PasiZiarék. 2007.

formulavimui ir geresnés mokymosi salygos nu-
lémé naujus jaunosios stiklininky kartos meniniy
kariniy bruoZus: antiutilitarumg, meninés raiskos
individualuma, skulptirinio prado sustipréjima,
postmodernistinio mastymo sklaidg, lietuviska
stiklo meno mokyklg priartino prie pasauliniy

stiklo meno aktualijy.

APIBENDRINIMAS

Apizvelgus Lietuvos meninio stiklo mokyklos rai-
da, joje neabejotinai galime i$skirti kelis svarbes-
nius etapus. Pirmiausiai, Sestajj-septintaji desimt-
mecius, kuomet Lietuvoje dekoratyviniy indy sri-
tyje pradéjo dirbti pirmieji Sios srities dailininkai
profesionalai: Kaune - S. USinskas, F Usinskaite,
V. Blazyté, ]. Usinskaité, o kiek véliau, Vilniuje -
G. Didzitnaityté, A. Zilys ir kiti menininkai.

Kitas etapas yra susietas su nuosekliy aukstyjy
meninio stiklo studijy jsteigimu Vilniaus dai-

lés instituto Kauno filiale (1979 m.) ir $iy studijy
metu suformuota pramonine dizainiska kryptimi.
Trediasis etapas, prasidéjes XX a. paskutiniajame
desimtmetyje, dekoratyvinio stiklo sampratg pra-
plété vaizduojamojo meno linkme, o modernistinj
dizaini$ka stiklo suvokima pakeité postmodernis-

tinémis raiskos tendencijomis.

Akcentuojant meninio stiklo mokyklos (kaip
edukacinés institucijos ir kultarinio reigkinio)
raidg, svarbu dar kartg pabrézti tuos meninius
veiksnius, kurie formavo ir apibrézé profesiona-
lios stiklininkystés Lietuvoje pobuadj. Pirmiausiai,
tiesioginj ir svarby impulsa tam suteiké kaimy-
niniy $aliy (Estijos, Ukrainos) stiklo mokyklos,
kuriose lavinosi patys pirmieji lietuviy profesio-
nalas stiklininkai. Nemazg jtaka meninei stiklo
dirbiniy specifikai daré Baltarusijos, Ukrainos,
Latvijos fabrikai, kuriuose sovietiniu laikotarpiu
karé dalis lietuviy menininky bei naudojosi ten
esanc¢iomis medZiagomis ir dirbusiy meistry pa-
slaugomis. Tai, i§ dalies, nulémé lietuvisko stiklo
medziagis$kuma, kariniy stilistika, dirbiniy jgy-
vendinimo braiZg.

Deréty jvardyti ir pagrindines XX a. stilistines
kryptis, reik$mingas lietuviy stiklininkystés rai-
dai. S. Usinsko ir jo mokiniy kartai, o taip pat
G. Didzitnaitytés, A. Zilio kirybai svarbios buvo
konstruktyvizmo, realizmo, lietuviy liaudies meno
ir abtrakcionizmo srovés, $eStajajj—astuntajj de-
$imtmetj pasirei$kusios stiklo kariniy dekore bei
formose. Véliau sustipréjo dizaini$kas, minimalis-
tinis daikto traktavimas, jkanytas funkcionaliuose
stiklo dirbiniuose. XX a. pabaigoje dominuoti pra-
déjusi skulptariné stiklo plastika dazniausiai krypo
j abstrakéius formos sprendimus ar realistinj (ne-
retai figaratyvinj), bet paradoksaliai, groteskiskai
deformuota, stiklo kiriniy meninj vaizdg. XXI a.
pradzioje jaunosios stiklininky kartos eksperimen-
tai labiausiai buvo grindziami postmodernistine
meno kalba.

Prie pasaulyje paplitusiy $iuolaikisky stiklo gamy-
bos formy lietuviska stiklg priartino ir XX a. pasku-
tiniajame de$imtmetyje-XXI a. pradZioje Lietuvoje
pradétas plétoti studijinis stiklas. Lietuviy stiklo
mokyklos raidg ir tapatuma nulémé ir asmeniskos
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patirtys, menininky stazuotés®, kartu gana jvairi,
kosmopolitiska idéjy, formy, technologijy, stilisti-
ky sgveika. Visa tai suformavo $iuolaikine moder-
nig, jvairioms meninéms patirtims atvirg, lietuviy

meninio stiklo mokykla.

Nuorodos

! AStuntajame ir devintajame deSimtmetyje minétie-
ji dailétyrininkai Soviety sajungoje i§skyré Zymiau-
sias — Maskvos, Peterburgo (Leningrado), Uzkaukazés,
Ukrainos, Baltarusijos ir Pabaltijo stiklo mokyklas.

* Voronov, Nikolai; Ratchouk, Elena. Vérre sovietique.
Leningrad: Aurora, 1973,s. 9.

* Lietuvoje daminj stikla vazoms gana daznai naudojo dai-
lininkai G. Didzitinaityte, A. Zilys, R. Balsys. Astuntajame
desimtmetyje esty stiklininky mégstama medZiaga taip
pat laikytas $is stiklas, nors vadinamojo diminio (baltai
pilksvo atspalvio) stiklo masé dar anksc¢iau buvo verda-
ma ir Baltarusijos bei Ukrainos fabrikuose. Tadiau ¢ia ji
naudota negausiai, tik atskiriems dirbiniams ir stiklo indy
pridétinéms detaléms gaminti. Daminio atspalvio po-
puliarumas jvairiose SSRS $alyse i§augo astuntajame de-
$imtmetyje, kuomet madinga tapo pasteling, $velniy tony
spalviné gama, o Rusijos, Baltarusijos ir Ukrainos stiklo
dailininkams pabodo specifinis, ry$kus jy kariniy kolo-
ritas. Snnnxas, Maita. Cmekno cosemckoii benopycuu.
Munck: Hayka u Texnuka, 1989, c. 64.

* Voronov N., Ratchouk E. Ten pat, p. 9.

* fIunukas, Maita. Cmexno cosemckoii benopycuu. MuHck:
Hayxa u Texnuka, 1989, c. 101-102.

¢ Su Nemano stiklo fabriku tampriai susieta buvo ir lietu-
viy dailininky karyba, nes misy menininkai XX a. astun-
tajame ir devintajame de$imtmetyje taip pat naudojosi $ia
stiklo baze.

7 Rusy, ukrainie¢iy ir baltarusiy meniniam stiklui tuo
metu buvo ypa¢ badingos tiesmukos folkloriniy, nacio-
naliniy siuzety ir motyvy interpretacijos, atsispindéjusios
daugelyje septintajame ir a§tuntajame deSimtmetyje su-
kurty stiklo darby, nei$skiriant nei mazujy, kamerisky,
nei monumentaliy formy. Tuo tarpu esty, latviy ir lietu-
viy meninio stiklo darbai primityviu folkloriniu siuzetu
rémeési maziau, ¢ia vyravo kur kas jvairiapusiskesni, aso-
ciatyvesni teminiai sprendimai.

8 Baltijos $aliy, kartu ir lietuvisko stiklo raidos, be abejo,
nejmanoma atsieti nuo buvusios SSRS stiklininkystés kon-
teksto. Baltijos $aliy dailininkai karé jvairiuose Sajungos
stiklo fabrikuose, naudojosi panasiomis stiklo medziago-
mis, ty pa¢iy meistry paslaugomis, i§ dalies nulémusiomis
kariniy tarpusavio bendruma.

9 Siuo atveju, Pabaltijo stiklo mokyklos terminas atsirado,
remiantis j bendra geografinj artuma.

10 Kaip jau minéta, Taline meninio stiklo specialybé nuo-
lat pradéta déstyti dar prieskariu — 1938 m. Raun, Maie.
Eesti klaasikunst 60. Tallinn: Keurunprint OY, 1996, p. 5.
Latvijos valstybinéje T. Zalkalnio dailés akademijoje stik-
lo specialybé jsteigta 1963 m. Heitmbimesa, Jlogmma.
JHexopamuero-npuknaoroe uckyccmeo Jlameuiickoii CCP.

Mocksa: Cosemckuii xyooxHux, 1990, c. 6. Kaimyninéje
Baltarusijoje, Valstybiniame Teatro ir dailés institute, stik-
lo ir keramikos katedroje stiklininkai rengti nuo 1964 m.
SAnunxas, Maita. Cmexno cosemckoii Benopycuu. Munck:
Hayka u Texnuka, 1989, c. 47.

! Taline lietuviai stiklg studijavo Estijos dailés akademijo-
je, o Ukrainoje — Lvovo nacionalinéje dailés akademijoje.
Pastarojoje, pavyzdziui, mokeési dailininkas Algimantas
Ulis.

12 Sjuo laikotarpiu, $alia metaly oksidy ir emalinés tapybos,
indy dekorui Usinskai pradéjo naudoti ir matinima.

3 Daugelyje pasaulio mokykly meniné stiklininkysté ap-
skritai néra daloma j vitraza ir dekoratyvyjj stikla, kaip tai
susiklosté Lietuvoje, kurioje $is atskyrimas dél gana sub-
jektyviy priezas¢iy (tarkime, dekoratyvyjj stikla galinciy
deéstyti dailininky stokos) susiformavo prieskariu ir del
ideologinio spaudimo (monumentalaus vitrazo meno pro-
pagandos bei prioriteto) buvo stiprinamas sovietmeciu.

" Tuomet dailiojo stiklo studentus perémé déstytojai vit-
razistai — A. Stoskus ir K. Morkiinas.

15 Tq siekta daryti tik centralizuotai - labiausiai ideologi-
zuotose, patikimose Maskvos, Peterburgo (Leningrado)
aukstosiose dailés mokyklose.

16 Dabar tai — Kauno kolegijos J. Vienozinskio meny fakul-
tetas. Jame stiklo déstytojais dirba Kauno dailés fakulteto
absolventai: Sigita Grabliauskaité, Artaras Rimkevicius,
Linas Labanauskas.

17 Zymesni dailininkai, baige stiklo studijas Siame tech-
nikume, yra Vialeslavas Gibovskis, Virginijus Venclova,
Juozas Taraila, Dalius Daknys, Ric¢ardas Anskaitis ir
kiti. Jie stiklo meistrais ir dabar sékmingai dirba Kauno,
Paneveézio stiklo studijose.

18 Strazdas, Kazys. Lietuvos stiklas nuo 1940 mety. Kaunas:
Technologija, 1997, p. 125.

¥ Kauno dailés fakulteto raida yra gana komplikuota:
1959 m. Kaune jsteigtas Vilniaus dailés instituto Kauno
vakarinis taikomosios dailés skyrius, 1979 m. perauggs
j dienines studijas. 1983 m. Kauno taikomosios dailés
skyriaus pagrindu suformuotas VDI Pramoninés dailés
fakultetas, 0 1991 m. - VDA Kauno dailés institutas, kuris
nuo 2004 m. vél tapo VDA Kauno dailés fakultetu.

% Taigi, jau arti trisdeSimties mety stiklo dailininkai
Lietuvoje rengiami nuosekliai ir nenutrakstamai, o me-
ninio stiklo specialybé VDA KDI déstoma bakalauriniu
(nuo 1996 m.) ir magistro (nuo 1999 m.) lygiu.

2 Septintojo deSimtmecio pabaigoje ir astuntojo pradzio-
je Lietuvos stiklo gamyklose jsteigus dailininky etatus,
juos uzémeé Lietuvoje negausus stiklininkai profesionalai
(A. Zilys, A. Slegel). Nuo 1976 m. fabrikuose stiklo meis-
trais patéjais, karsto stiklo formuotojais pradéjo dirbti St.
Zuko taikomosios dailés technikumo absolventai. Kylant
masinio dizaino produkcijos reikalavimams, $iy specialisty
pasirengimas nebeatitiko siekiamo gaminiy lygio. Pirmieji
Kauno pramoninés dailés fakultete stiklo specialybe igije
absolventai émeési pedagogikos arba jsidarbino jvairiuo-
se Lietuvos stiklo fabrikuose: j Vilniaus stiklo fabrikg
1986 m. paskirtas Algirdas Mazgelis, 1990 m. - Vygantas
Paulauskas. 1986 m. Panevézyje pradéjo dirbti Remigijus
Kriukas, 1984-1986 m. Kauno Aleksoto fabrike dailininky
etatus uzémé Rita Kabaginskaité, Edmundas Unguraitis,
Arunas Daugéla, Valmantas Gutauskas, 1989 m. ¢ia jsi-
darbino stiklo studijas baigusi Viktorija Anskaitiené,
1992 m. - Audroné Miksyté. 1993 m. PanevéZio Ekrano
stiklo dailininke tapo Eugenija Dubinskaité.



2 Simanaitiené, Raimonda. XX a. Lietuvos stiklo plastikos
meninio vaizdo raida. Humanitariniy moksly daktaro di-
sertacija, VDU / AS], Kaunas, 2003, p. 75.

# Kiekviename i§ $iy fabriky buvo savitos, medziagas,
spalvas, apdorojimo technikas lemiancios, salygos, ku-
rios kariniams kas karta suteikdavo tam tikry naujoviy.
Pavyzdziui, Kauno Aleksote buvo gaminamas ne itin gra-
zus, rudo atspalvio stiklas. Tuo tarpu Vilniaus stiklo fabri-
kas turé¢jo daugiau spalviniy stiklo masés varianty, spalvy
gamos pasirinkimas ¢ia buvo turtingesnis. Tamprus rysiai
uzsimezgé tarp VDI Kauno taikomosios dailés fakulteto
ir Baltarusijos Nemano stiklo gamyklos. Su $ia gamykla
1982 m. buvo pasirasyta studenty praktiky atlikimo sutar-
tis, galiojusi iki 1991 m. (VDA KDI archyvas). Baltarusijos
Nemano gamykla garséjo geromis techninémis salygomis
bei jvairiy atspalviy stiklo masémis. Taigi j praktikas nu-
vyke musy stiklo studentai sugebédavo pamatyti jvaires-
niy stiklo medziagy apdorojimo techniky ir padarydavo
nemazai jJdomiy darby.

2 Tokiy ,,prizy’, skirty gamybininky pasiekimams, sporto
$ventéms ir kitoms progoms pazymeéti, sukurta nemazai.
Baigiamiesiems darbams pasirinke ,,prizo“ uzduotj jaunieji
stiklo absolventai sprendé jvairesnes, ne tik pritaikomojo,
bet ir vaizduojamojo meno plastines uzduotis, eksperi-
mentavo skulptarine stiklo forma. I§ devintojo de$imtme-
¢io ,,prizy” tarpo meniskumu issiskyré Ingos Armonaités,
Kazimiero Zaltausko 1987-1988 m. diplominiai darbai.

% §i jtaka buvo pastebéta dailétyrininky, recenzavusiy lie-
tuvigko stiklo parodas. Zoviené, Danuté. Stiklas ,,Lange*.
In: Respublika. 1994 birzelio 8, p. 17.

¢ Art stikla devintajame de$imtmetyje kare V. Ciglerio va-

Raimonda Kogelyté-Simanaitiené
Vytautas Magnus University, Kaunas

dovaujami Bratislavos aukstosios dailés mokyklos aukléti-
niai A. Zacko, K. Drexler, E. Figerova, S. Pala, J. Tome&ko
ir kiti autoriai masy stiklininkams atrodé labai novatoris-
ki, jy kariniai domino atlikimo precizika, kokybiskumu,
abstrak¢ia forma. Slovaky stiklininky darbams budinga
geometrisko, skaidraus, optinio stiklo specifika nulémé jy
kiriniy meninio vaizdo ir netgi dailininky stilistiky su-
pana$éjima, bet kartu tai salygojo ir, vadinamosios, $iuo-
laikinés slovaky stiklo mokyklos bendruma. Sklo / sperk.
Sucasne slovenske umelecke: katalog / Komisarka vystavy a
autorka katalogu A. Zackova. Bratislava: Slovenska narod-
na galeria Bratislava, 1987.

¥ Cousins, Marck. Twentieth century Glass. London:
Grange books. 1995. Paskutiniaisiais XX a. de$imtmeciais
uzgimes studijinio stiklo judéjimas dabar tapo pagrindiniu
meninio stiklo raidos katalizatoriumi. Sio sajidzio esmé
pasireiske tuo, jog stiklo menininkams i§ dalies pavyko i$-
sivaduoti i§ gamykly terpés ir jsirengti asmening kirybos
aplinka, kurioje menininkas gali nevarzomai kurti jvairius
karinius. Sis judéjimas uzgime JAV, Europoje labai paplito
Skandinavijos $alyse. Beje, dailininkas R. Kriukas ne kartg
stazavosi Siose $alyse.

* VDA KDI studijy programy pristatymas / Sud. G. Gas-
paravic¢ius, R. Kogelyté-Simanaitiené. Internetiné prieiga
www.kdi.lt

» Turima galvoje tarptautiné stiklo meno paroda Vitrum
Balticum, nuo 2000 m. trienalés principu rengiama Nacio-
naliniame M. K. Ciurlionio dailés muziejuje, Kaune.

% Daugiausiai stazuotasi, dalyvauta simpoziumuose
Rusijoje, Ukrainoje, Cekoslovakijoje, Vengrijoje, Danijoje,
Vokietijoje, JAV.

Artistic Features of Lithuanian Glass School: Traditions and Influences

Key words: artistic glass, glass school, studio glass, decorative dishes, glass wares, technique, engraving,

blowing, casting, hot and cold glass processing.

Annotation

The purpose of the present article is to analyze the development of Lithuanian school of decorative glass which
formed in the second half of the 20th century. A variety of factors affected glass school formation. First, the stylis-
tics of glass art was influenced by the trends of modernism and postmodernism. Second, Lithuanian glass shapes
and technologies were affected by glass art traditions of foreign countries (such as Estonia, Belarus, Slovakia). The
paper analyzes the school of glass art from educational and institutional perspectives. It is also examined as a cul-

tural phenomenon which reflects different subjects, representation and development of different kinds of glass.
Summary

The main task of the article is to determine the characteristic features of Lithuanian glass school and to describe
the local traditions of artistic expression. Soviet glass historians (Kazakova, Voronov, Rachuk, etc.) rated Baltic
glass art in the context of the Soviet Union. The researchers accentuated and compared the phenomena of “glass

schools” of different countries. The term “school” is not concerned with academic institutions and is rather used
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to describe the artistic features of different regions. Voronov and Rachuk discussed the Prebaltic glass school as
an integrated phenomenon, although they mostly drew attention to Estonian glasswork. Art critics mark out such
Prebaltic glass art features of the eighties as minimal laconic decor, simple shapes and clarity. The Baltic artists are
described as European, respectable, elegant and in good taste. Also, excellent quality, technical skills, carefulness
and precision are noticed in their work. In the end of the nineties, Janitskaja, a Belarus researcher of decora-
tive glass, described the Prebaltic “glass school” in a very similar way. She claimed that Prebaltic and especially
Estonian glass art had been strongly affected by constructivism since the times of Roosmos with dominating geo-
metric solid shapes, plain architectonics, regular silhouette and dim northern color spectrum. (Similar features
became apparent in decorative glass-ware of Usinskas, Usinskaité, Zilys, and Binkis, although their works were

never the basis of Lithuanian glass work in the eighties or nineties.)

Comparing the Baltic glasswork with the unique production of Russian, Ukrainian and Belarusian authors of the
same period, visible differences can be seen. Although the Baltic artists often went to work in Russian, Ukrainian
and Belarusian factories as there were low technical conditions in Lithuania (DidZitinaityté, Slégel), it is obvious
that they did not adopt any of the features of these countries but formed their own style, which partly affected the

massive glass production of the neighboring countries.

However, the Baltic “glass school” (as presented by Voronov, Rachuk, and Janitskaja) was not homogeneous. Since
the forties, the dominant tradition in Lithuania had been stained glass, which became even more popular in the
seventies and eighties. Decorative glass was developing in the background at the same time: it gained a more co-
lorful and pictorial appearance than in the neighboring countries. In Latvia and especially in Estonia, decorative
glass was the main and the most perspective field at that time which had retained strong traditions since the pre-
war period. Rational and minimal shapes and decor dominated in decorative glass. Thus the Baltic “glass school”
can be described only generally. One more important factor in analyzing the situation of “glass school” is that
Lithuania was the only country from the Baltic region which did not have any academic decorative glass studies
in the eighties. As mentioned before, although glass specialty was funded several times, it did not last for a long

time. Thus, glaziers to be went to Tallinn or Lvov to gain the profession.

The situation began to change in the end of the eighties. Since 1976, glass specialty had been taught in S. Zukas
Applied Arts Technical School, in Kaunas. The graduates of the school worked at the glass factories in Vilnius,
Kaunas and Panevézys and formed a more professional glass appearance of mass production. The development of
glass became even more intensive in the nineties when higher studies of glass art were finally funded in Kaunas
Department of Applied Art of Vilnius Art Institute. This marked the beginning of the third and the most intensive
period of the Lithuanian glass art. The specialty of glass art was funded in Kaunas because of two reasons. First,
the Kaunas Faculty of Vilnius Art Institute, established in 1979, was moved to a new building which gave an op-
portunity to develop and fund day studies; glass specialty was organized the same year. The second condition was
that Kaunas Department was formed as a faculty of industrial art oriented at design and applied art, whereas an

obvious lack of designers in glass industry of those times could be felt.

The first thing to do was to gather a group of well qualified lecturers. DidZianaityté taught the first student group
of the programme. Although Didziinaityté had worked as a lecturer only for two years (1979-1980), she had
made a great impact on her students. The specifics of her teaching was based not on the study programme but
on personal experience, with the aim to give general practical skills and to master the material of glass. The artist
lectured not only glass design, but also glass history and technology; taught to recognize the specifics of mate-
rials and encouraged the mastering of glass processing operations. Didzianaityté taught design in a glass factory
Aleksotas. In 1980, a designer Binkis, a graduate of Vilnius Art Institute glass design specialization, joined the
glass faculty. Namely, he and his colleague Janulionis, who had graduated glass art studies in Estonia, were the first
to introduce the rational glass art conception, supported by design and Estonian schools (the program lectured
by Janulionis was especially influenced by Estonian glass school traditions). Besides design related and practical

assignments, academic syllabus concentrated on the unique peculiarities of art work: individual shape, plastic



choice and realization of décor and non-customary approach to coloring. Eventually, the emphasis was put on the
significance of decor in glass art (in the beginning of pedagogic work, engraving and etching technologies satu-
rated from Estonian school were favored). In the eighties, despite endeavor, glass specialty students were oriented
towards mass design problems. In the eighties, more complex works by glass students kept coming from Aleksotas
in Kaunas and Red Daybreak in Vilnius, where the head artist Zilys was willingly helping the students with their

practical assignments. Works for diplomas were also manufactured in Latvian and Belarusian glass factories.

In the second half of the eighties, a more pronounced striving to disengage from the functional work and to try
sculptural, abstract glass plastic art can be noticed in both, the works of the lecturers and the educational assign-
ments for students. This trend was encouraged by the spreading tendency of visualization in applied arts as well as
the foreign popularity of abstract Slovak glass branch which became known among the Lithuanian artists through

a Czech journal in Russian Glass Review.

When in the nineties the ideological and cultural situation of the country changed, industrial art orientation was
abandoned from the syllabus of glass specialty. In 1991, new specialists, graduates of the same institute, Gutauskas,
Daugéla, and Kaubrys, joined the glass education program and brought more significant innovations with them.
Precisely these artists sought to encourage the non-industrial Studio Glass Movement which was proliferating in
the world for the three decades at that time, but reached Lithuania just in the last decade of the twentieth century.
Furthermore, they appointed new assignments (encouraged interest in sculptural plastics and historically known
but unused techniques in Lithuania glass), which altered glass art in perspectives of form and idea. A professional
studio established in Kaunas (a hot glass manufacturing workshop) in 1995-1996, significantly improved the stu-
dy environment for glass art students, determined the original material appearance of their works and promoted
the use of different quality glass and its innovative handling methods. New sophisticated techniques widened the
choice of individual expression possibilities for artists and complemented glass works with associative and cha-
racteristic for glass material only expression features. In this way, the stylistics of studio works grew rich; attention
was paid to the subtle glass art-typical visual effects. An active reaction to the processes in the global glass art
plane was encouraged. Changes in the area of glass art, which became prominent in the nineties, determined the
artistic view of study works of the new generation of artists; namely, anti-utilitarianism, individuality of artistic

expression, intensification of a sculptural first and dispersion of post-modern thought.
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Isivaizduojami identitetai ir
legitimacijos budai XX a. 10
de$imtmecio Lietuvos meno
diskurse

Reik$miniai ZodZiai: meno laukas, skirtingumo
verté, simboliné prievarta, simbolinis kapitalas,
meno institucijos.

JVADAS

XX amziaus 10 de$imtmetis Lietuvoje tapo esmi-
niy poky¢iy metais: iSsipildé tautos nepriklau-
somybés siekis, atgaivintos ilgus metus draustos
idéjos ir vertybés, totalitarine santvarka émé keisti
kuriamos pilietinés visuomenés ir demokratijos
tradicijos. Meninés karybos srityje jvyko ne ma-
Zesni poky¢iai: naujg prasme jgavo savoka kiirybos
laisvé, neberibojama ideologinio valstybés aparato;
atrandamos sovietmeciu uzmirstos ar uzslopintos
meninés tradicijos, kartu iskilo poreikis formuluoti
aktualias temas, metodus ir karybos kriterijus, ati-
dziai pazvelgti  naujus i$$ukius metancia pasikei-
tusig tikrove.

Tac¢iau 10 de$imtmetj stipriai Zenklino ir postso-
vietinés visuomenés iSgyvenamos transformacijos
problemos: trauminé patirtis, sukélusi klaidinan-
¢ias sublimacines racionalizacijas ir kompensacinj
elgesj bei ,postsocialistiné biasena®; griuvus val-
danciajai politinei doktrinai, laikiusiai visa sociali-
nj lauka, visuomenéje atsivéré ideologiné, politiné
ir socialiné tu$tuma - imta kalbéti apie vertybiy
krize, tapatybés paieskas, nacionalistines idéjas.
Kultaros slinktis po 1990-yjy, i§ esmés pakeitusi
intelektualy vieta visuomenéje ir santykius su val-
dzios struktaromis, paskatino aktyvias diskusijas
apie kultaros krize, o svarstymai apie kultaros po-
zicijas jtvirtinancias priemones, sutape su naujomis
»centristinémis“ nuotaikomis meno lauke, kartu
atskleidé ir kultaros elito ambicijas islaikyti misti-

nj tautos ,vedlio®, ,,auklétojo” statusg. Vyresniosios

menininky kartos artkuliuojamas moralizuojantis
diskursas jtvirtino nacionalistine retorika, o pa-
grindinémis Lietuvos kultirinés paradigmos sg-
vokomis tapo tautiSskumas ir krik§¢ionybé - reiks-

mingiausi kultarinio identiteto veiksniai.

Idéjos, vertybés, tradicijos, ,,i$ naujo atrastos®, re-
miantis ikisovietinio periodo tradicija, kartu su so-
vietinio mentaliteto palikimu nulémé kolektyvis-
tiniy tendencijy dominavimg. Atgime mitai tapo
savoti$kais postsovietinés epochos ideologiniais
surogatais, siekusiais suvienodinti visuomeninj
diskursg ir pateikti lengvai atpazjstama apibréztos
etninés ar politinés bendruomenés identiteto $alti-
nj. Istorijos ir politiniy mity atgaivinimas zenkli-
no jaunos visuomenés, sunkiai prisitaikancios prie
tradiciniy bendruomeniniy saity zlugimo, trauma,
$oka, patirta sandaroje su modernybe. Naujieji
mitai padéjo jsivaizduoti tikrove, ja paaiskinti ir
netgi pakeisti, suteiké identiteto jausma, padéjo
orientuotis padrikame pasaulyje, tapo ,,socialiniais
klijais®

Taciau socialinés jtampos ir istoriniai poslinkiai
paskatino aktyvig simbolinés erdvés reartikuliaci-
ja, naujy identitety, kartu ir meno lauko dalyviy,
naujy savilegitimacijos bady paieska ir jtvirtinima.
Jaunyjy menininky ir kritiky atsiribojimas nuo
vietinés meno tradicijos, ,vakarieti$ka®, daZnai
postmodernistiné, orientacija Zenklino jaunosios
kartos siekj mai$tauti prie§ stagnacija, kartu - ak-
tyvia savojo identiteto paieska ir troskima jtvirtinti

savas meno legitimacijos formas.



Kita vertus, simbolinj kapitalg sovietmeciu sukau-
pes elitas saviidentifikacijos proceso metu naudo-
josi priesinga taktika — sieké delegitimuoti naujas
meno formas ir jtvirtinti sovietiniy laiky tradicijas
ir jas palaikiusias institucijas. Todél postsovietinés
visuomenés diskurse ir kultaros politikoje giliai
jsiSaknijo perdétos autentisky iStaky paieskos ir
modernybés baimé; $io laikotarpio Lietuvos kul-
taros kritiky rasiniuose dominavusios sgvokos mi-
tas, archaika, etniné kultira, tradicija zenklino ne
tik tautiskos kultaros sampratos jteisinimg, bet ir
stipréjancia meno recepcijos ideologizacija, kartu
ir tokiy kategorijy kaip, nacionalinis, moralus, tra-
dicinis, klasikinis, jtvirtinima.

Siame straipsnyje méginamas aptarti bene Zen-
kliausias 10 de$imtmecio Lietuvos meno diskurso
aspektas — konkuruojanciy ideologijy ir dominuo-
janciy interesy grupiy sandara, jy formuluojami
specifiniai meno ir tam tikry kovos buady legi-
timacijos badai. Kartu bandoma atskleisti, kaip
ideologinémis priemonémis meno diskurse buvo
formuojami ir stiprinami identitetai - ,,jsivaizduo-
jami“ identitetai — arba priklausomybé vienai i§ do-

minuojanciy meno lauko jégy.?

Pagrindinis démesys skiriamas kultaros periodi-
kos tekstams, kuriuose, kaip socialinéje erdvéje
veikian¢iame galios rysiy lauke, pasireiské stipri
konkurenciné kova tarp jsitvirtinusio moderniz-
mo ir uzgimstancio naujojo meno paradigmu.
Periodikos tekstai apie meno procesus — parodas,
meno institucijas, reik§mingus lauko jvykius,
meno kirinius, jy autorius - tapo viena i§ meninio
kapitalo platinimo formuy, svarbiausiu jj legitimuo-
janciu veiksniu, kartu ir viena i§ tapatybés, pripa-
Zjstamos meno paradigmos, jtvirtinimo priemo-
niy. Meno produkcijos laukas, kaip tikéjimo erdve,
gaminanti meno karinio verte, kaip feti$a, produ-
kavo tikéjimg menininko karybine galia ir meno
karinio verte.* Taigi meno kritika ir rasiusieji apie
meno procesus bei jvykius kartu su institucijomis
ir kuratoriais kiré meno kariniui kontekstg, tam
tikrg tarpininkaujantj diskursg, skatinantj zvelgti j
karinj, kaip i ,,tikro“ meno objekta.

Kita vertus, kaip atskleidZiama antrojoje straips-

nio dalyje, meno lauko dominuojanciy jégy kova,

daugeliu atvejy, vyko ne dél estetiniy ar etiniy ver-
tybiy, bet dél institucinés galios jtvirtinimo; meni-
ninkas galéjo arba priesintis $ioms galios jégoms,
arba naudotis jy teikiamomis privilegijomis, taigi
karéjui teko spresti savo vietos hierarchinéje struk-

taroje problemas.

Tyrinéjant postsovietinio Lietuvos meno lauko
dalyviy identiteto ir naujy savilegitimacijos me-
chanizmy paieskas, tikslinga pasitelkti sociologo
Pierre‘'o Bourdieu meno lauko savoka, lauky aiski-
nancig kaip socialiniy santykiy konkuruojancia si-
stema, funkcionuojancia pagal savo viding logika,
sudaryta i$ konkuruojanciy institucijy ir individy.
Taigi meno laukas suvokiamas kaip legitimacijos
kovy arena dél teisés monopolizuoti simbolinés
prievartos vykdyma - meninés legitimacijos arba
galios monopolio autoritetingai sakyti, kam lei-
dziama save vadinti, ar sakyti, kas yra meninkas ir

kas turi jgaliojimus sakyti, kas yra menininkas.

Pasak Bourdieu, kiekvienas lauko agentas ($iuo
atveju — menininkas, dailétyrininkas, kuratorius,
meno administratorius) bando primesti savo lau-
ko ribas, palankias savo interesams. Taciau poky-
¢iy iniciatyva paparastai priklauso naujiems (t.y.,
jaunesniems) dalyviams, turintiems maziausiai
specifinio kapitalo ir sugebantiems jtvirtinti savo
tapatybe, t.y. skirtinguma, primetantiems naujus
mastymo ir rai$kos principus, nutraukiantiems sai-
tus su paplitusiais mastymo badais. Siame straips-
nyje naujaisiais lauko agentais jvardijama jaunoji
menininky karta, daznai menotyrininky vadina-
mo ,,naujojo” ar ,,$iuolaikinio® meno kiréjai, savo
karybines nuostatas prie$pastatantys vyresniosios
kartos, vadinamajai tradicionalistinei pasaulézia-
rai. Taigi kova dél legitmacijos traktuojama kaip
kova tarp ortodoksijos ir heterodoksijos — priesprie-
$os forma tarp vadinamyjy dominuojanciyjy, se-
niai dalyvaujan¢iy meno lauke, sukaupusiy nema-
73 simbolinj kapitalg ir naujai jeinanéiyjy, jaunyjy
menininky, esanciy pacioje legitimacijos proceso
pradzioje.

Meno elito sgvoka straipsnyje vartojama remiantis
Bourdieu sitlomu intelektualo apibrézimu, kuris

yra neatskiriamai susijes su klausimu, kas turi jta-

ka apibréziant ir klasifikuojant; be to, pats intelek-
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tualo terminas jau yra simbolinio kapitalo forma,
kurio verté ir turéjimas yra kovos objektas.* Nors
intelektualy pozicija yra gana priestaringa (jie yra
tie, kuriems dominuojama santykiuose su turin-
Ciais politine ir ekonomine galig, kita vertus, jie
yra dominuojancioje klaséje, nes mégaujasi galia ir
privilegijomis), didziausias konfliktas slypi tarp tu,
kurie uzima institucines pozicijas ir konservuoja
bei reprodukuoja esama tvarka, ir ty, kurie kvestio-
nuoja ja, siilydami naujas simbolinio kapitalo for-
mas. Batent tokiame kontekste vartojamos senojo ir
naujojo elito savokos. Siekiant labiau apibreézti elity
dispozicijas, jy deklaruojamas nuostatas bei pozici-
ja meno lauke, santykj su prieskarinémis, sovietiné-
mis ir moderniomis vakarieti$komis praktikomis,

vartojamos ir tradicionalisty ar radikaly sagvokos.®

1. ELITU KOVA IR SIMBOLINES PRIEVARTOS
TAKTIKOS

Atkarus nepriklausomybe ir jvykus radikaliam
politikos atsiejimui nuo kulttros, Lietuvoje émé
formuotis autonomiskas kultiiros elitas, postmo-
derniyjy intelektualy sluoksnis (ekspertai ir t.t.),
kuris vis maziau tapatinosi su valstybe,® o §is pro-
cesas skatino norg i§stumti buvusj elitg ir jtvirtinti
naujg ,pasiskolintg® diskursy formavimo buda.”
Nors naujasis meno lauko elitas daugeliu atveju
save suvoké esant dar modernistinéje paradigmo-
je,® ta¢iau buatent naujieji dalyviai skatino esminius
poky¢ius 10 de$imtmecio meno lauko erdvéje.
Jauniausieji (kg tik baige tuometinj Vilniaus dai-
lés insititutg ar dar jame tebesimoke — Gediminas
Urbonas, Artiras Raila, Deimantas Narkevicius,
Gintaras Makarevicius, Eglé Rakauskaité, Dainius
Liskevicius, Evaldas Jansas ir kt.), turéje maziausiai
specifinio kapitalo, sieké jtvirtinti savo tapatybe, t.y.
skirtinguma, primesdami naujas mastymo ir rai$-
kos formas, nutraukiancias saitus su paplitusiais
mastymo budais. Budami maziausiai pazenge legi-
timacijos procese, $ie ,radikalai“ atmeté visa tai, ka
daré jy pirmtakai, taip kurdami savo skirtingumo
verte. Nauja meno kalba, nauji meno organizavimo
principai, pakite menininky santykiai su jvairiomis
vietinémis ir tarptautinémis meno institucijomis ar
kiti radikalas poky¢iai bylojo apie jaunosios kartos

lietuviy dailininky siekj jsitvirtinti kaip moderny-

bés meno atstovams.’ Orientacija j platesne $iuolai-
kinio meno terpe leido jauniesiems atsiskirti arba
tiesiog nusi$alinti nuo buvusio meninio konteksto
jo negriaunant ir tiesiogiai ar radikaliai jam neopo-
nuojant. Nors, pasak Lolitos Jablonskienés, nauja-
sis Lietuvos menas gimé nekonfliktiskai,'’ jo pro-
paguotojai émé kurti monopolj tam tikroje lauko
dalyje, jdiegdami specifinius kriterijus (,,portfolio’,
karinio/parodos konceptualumo reikalavimas ir
t.t.) ir kitus, daugiau ar maziau institucionalizuo-
tus, barjerus, apsunkinancius patekimg i naujojo
meno lauka. Kita vertus, formuodami savo fizine
terpe jaunieji menininkai neapsiribojo alternaty-
viomis erdvémis; neartikuliuojant aiskios alterna-
tyvos sampratos nei estetinéje, nei fizinéje erdvéje,
$is menas egzistavo paraleliai modernigjai lietuviy
dailés tradicijai, su pastargja beveik nesusiliesda-
mas. Ne ideologinis oponavimas, o indeferentis-
kas praeities mity nepaisymas leido naujajai kartai

gana abejingai Zvelgti j konflikta su vyresniaisiais.

Desimtmecio pradzioje poky¢iy inspiravimas
meno periodikoje buvo susietas su tradicijos
kvestionavimu. Ekspresionistiné lietuviy tapybos
mokykla daugelio jaunyju menotyrininky imta
vertinti kaip ,kanonas®, ,dogma®, uz kurios slypi,
anot Virginijaus Kin¢inaicio, ,,'spontanigkos’ savi-
rai$kos mitas®, salygojes nekritine menine tradicija.
Dominuojanti ribota ,folklorinés“ kulttros sam-
prata skatino naujuosius kultaros ir meno kritikus
teoriskai paneigti sovietmeciu susiformavusj stag-

nacinj kultaros modelj:

Tai, kuo mes Siandien remiamés ir kas su-
vokiama kaip autentiska (gryna) lietuviska
kultira, yra XIX a. valstietiskos kultiros dalis,
kuria bandoma uzpildyti visq kultiros erdve.
Si evoliucionavusi, bet nepakitusi savo esme,
veikianti ir dominuojanti iki Siol kultira
neleidzia menui issilaisvinti. Miesto kultiira,
kurig integravus, atsirasty pagrindas plétotis
elitiniam menui, yra neigiama, geriausiu

atveju suvokiama kaip antilietuviska."!

1990 m. Literatiiros ir meno savaitrastyje Herkaus
Kuncdiaus inspiruota ir atsako sulaukusi diskusija
apie tradicionalizmo, arba, kaip véliau rasé Saulius

Grigoravicius - ,oficialaus formalizmo“ dogmg,"



pabrézé ,atviro"?

konceptualaus meno ir alter-
natyvios meninés idéjos suvokimo batinybe, kuri
sudaryty atsvarg ,leisgyvei tradicinei karybai®
Modernistinio menininko - genijaus, individua-
listo pozicijos kvestionavimas ir modernistinés
meno strategijos delegitimavimas tapo viena i§
savilegitimacijos formy': tradicinei karinio indi-
vidualumo sampratai prie$§inamas karinio asme-
niskumas, sukuriantis ,nemenigka®, gyvenimiska
zitrovo ir meno kirinio santykj; meno karinys
vertinamas kaip natarali refleksyvios patirties
dalis. Siuolaikinis menas suvokiamas kaip vienas
»18 daugybés vaizdiniu (tekstiniu, garsiniu ir t.t.)
badu artikuliuoty gyvenimisky pasirinkimy“*
Samoninga naujojo meno orientacija j socialine
patirtj leido jauniesiems menininkams kurti nuo-
lat atsinaujinantj identitetg, kartu formuoti tam
tikrg opozicijg vyresniajai kartai: ,Manau, kad
menininkui nedera gyventi uzsisklendus savo pa-
saulyje. Stai dél ko mane vyresnioji karta ir erzi-
na. Jie visi$kai nesikeicia, ir jy karyba - taip pat“'s
Orientavimasis ne j uzdarag pasamonés pasaulj,
o platesnius reik§miy klodus, persipinancius su
jvairiomis gyvenimo sritimis — politika, socialine,
kultarine sfera skatino jaunaja menininky karta
kalbéti apie pasikeitusiag meno funkcija ir atsiribo-
ti nuo vietinio meno konteksto, jveikti kultarine
izoliacijg, jsitraukti j Europos ir pasaulio ,,meno
apykaitg“

Delegitimuojamos ne tik modernistinés meno for-
mos, bet ir $ig tradicijg jtvirtinusi meno kritika.
Kvestionuojamos vyresniosios kartos dazniausiai
vartojamos sgvokos — mitas, metafora, archetipas
— jteisinancios subjektyvistines karybos taktikas
ir tapusios ,,tradicinés“ meno kritikos reik§miniais
zodziais, ,mitinés“ kultaros Zenklais, identifikuo-
jamais su atitrakusia nuo pasaulio ir vietos aktua-
lijy subjektyvistine karyba.”” Tac¢iau dominuojan-
ti meno, o ir platesnio kultiros lauko ideologija,
besiformuojanc¢io naujojo meno elito vertinama
kaip praeities turiniy reaktualizavimas, ,,atminties®
ideologija, »siekianti islikti ,pazjstamos“ semio-
sferos ribose futurofobiné sgmoné“.** Modernizmo,
kaip kultarinés paradigmos, revizavimas'® tapo be-
jsitvirtinanc¢io naujojo meno ir naujosios meno

kritikos identifikacijos salyga, kartu ir prielaida,

kurti pamatus naujai — postmodernistinei — kulta-
ros paradigmai.

Saity su tradicija ir vyresnigja karta nutraukimas
bei mestas is§akis jos legitimumui apibrézti lau-
ko standartus, padéjo jauniesiems meno lauko
dalyviams susikurti savo skiriamuosius bruozus.
Desimtmecio pradzioje pasirodZiusios recenzijos
apie naujus meno rei$kinius, jauny, konceptua-
liy menininky karyba, sieké pagrjsti naujy meno
formy legitimumag, griauti jprastus parody logikos
désnius, jtvirtinti naujas zaidimo taisykles ir patei-
sinti karyba kaip bendravimo budy paieska, ver-
tinting labiau, nei jy raiSkos forma, kartu - jteisinti
naujojo meno skirtingumo verte: ,Siuolaikinis
menas, norédamas bati prasmingas, turi naudotis
$iandienos informacija, sgvokomis bei formomis, i§
naujo perziirédamas Zmogaus egzistencijos esme.
Jaunas dailininkas turi rasti savo raiskos bidg [kur-
syvas mano - D. C.] - kelig, kuriuo eidamas prisi-
déty prie jau egzistuojanéio meno®, — saké pirmo-
sios Gery blogybiy parodos Siuolaikinio meno cen-
tre atidarymo proga tuometinis studenty grupés
deéstytojas, atvykes i§ Jungtiniy Valstijy, Kestutis
Zapkus. ?

Skirtingumo verté buvo kuriama ne tik paciu rasy-
mo apie juos aktu, bet ir siejant naujgsias meno for-
mas su Vakary meno aprai$komis, kartu atsiribojant
nuo sovietinio meno palikimo. Savilegitimacijos
vyksma vykde ne tiek oponuodami vyresniajai
menininky kartai, kiek orientuodamiesi j platesnj
meno konteksts, jaunieji menininkai savo karje-
ra vertino kaip pragmatiska procesa, reikalaujantj
naujy ,vakarietisky“ moderniy i$raiskos priemo-
niy, naujy technologijy, uzsienio kalby ir neprie-
kaistingai parengto karybos portfolio. Visa tai turé-
jo liudyti, jog susiformavo ,vakarietiska ideologija,
gyvensena ir taisyklémis besiremiantis naujas me-
nininko tipas, temy, jvaizdziy ir sgvoky vartojimo
laisve gerokai pranokes ,,savo pirmtakus, tradicigkai
vengusius kiiryboje atvirai kalbéti apie istorinj-poli-
tinj kontekstg“* Sumanus manipuliavimas moder-
niomis medziagomis, technikomis ir sgvokomis bei
karjeros orientavimas j Vakary meno scena sudaré
salygas daliai jaunyjy menininky samoningai siekti
vadinamosios ,eksportinés kokybés® standarty.”
Taigi jaunyjy artikuliuojamas diskursas savo ,,mo-
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dernumu®, ,vakarietiSkumu“ sieké parodyti, kad
vyresniojo elito pozicijos neteko galios ir tik nau-
jojo diskurso ,,gamintojai“ buvo $iuolaikiski, vadi-
nasi, teisétai galintys uzimti j Vakarus orientuotos
Lietuvos atstovy vietas. Be to, nauja, daugeliu atve-
jy postmodernistiné, jaunyjy menininky ir kritiky
orientacija tapo viena i§ maiSto prie§ stagnacija ir

savojo identiteto paie$kos forma.

Vyresniyjy menininky karta, priversta i§ naujo
pradeéti simbolinio kapitalo kaupimo procesa, vie-
nu i$ savo taktikos bady pasirinko naujosios kriti-
kos, prisidéjusios prie $iuolaikinio meno pozicijy*
jtvirtinimo, dekvalifikavima. Daugelyje periodikos
teksty apgailestaujama dél pasikeitusiy kritiko ir
menininko statusy - pirmajam i$siverzus i§ buvu-
sios subordinuotos pozicijos, o antrajam netekus
savo i$skirtinumo.** Naujoji kritika kaltinama ne
tik padéjus ,,j scena uzlipti“ avangardui ir issta-
mus tradicijg j ,,uzkulisius®, bet ir tapus monopo-
lizuojancia lauko agente, prisiimancdia galia ,jteig-
ti'

Radikaliai pasikeitus galios santykiams meno lau-

¢ zitrovui, kg jis turi pamatyti, suvokti, priimti.

ke, o menininkams, daugiausia tapytojams, prara-
dus savo tvirtas pozicijas ne tik parody salése, bet ir
visame meno diskurse, jaunieji meno kritikai tapo
bene svarbiausiu vyresniosios menininky ir dailé-

tyrininky kartos kritikos taikiniu.

Nevertinamoji naujosios kritikos pozicija keélé
grésme dél savo ekspansyvios taktikos, skatinu-
sios ,,horizontaliag meno raidg, meno riby plétimga,
naujy sfery uzkariavima“* Ji privaléjo buti dele-
gitimuota kaip neprofesionali - pavirSutiniska,
negili. PavyzdZziu meno kritikams sialomi senieji
menotyros gildijos atstovai, jkiinije tradicinj meno
istoriko - muziejaus metrastininko jvaizdj. Meno
kritikui sovietinés tradicijos (kuri ir diskreditavo
kritiko - kaip partinés ideologijos propagandisto —
vardg) palikimu teko menininky ,patarnautojo’,
bet jokiu budu ne tradicijos ,lauzytojo“ ar avangar-

do veéliavnesio vaidmuo.?

Naujosios kritikos orientavimasis | vakarietiska
teorinj diskursg delegitimuojamas kaip ,snobis-
kas maivymasis, konceptualumas - kaip ,jtiki-
néjimas miglota ir nesuprantama kalba, kad jame
[meno karinyje] kazkas yra“* Sudétinga naujojo

diskurso kalba dekvalifikuojama kaip nesupranta-

ma, pretenzinga, taigi nepajégi pakeisti jtvirtinto
diskurso pozicijy. Paradoksalu tai, kad vyresnioji
karta, siekdama i$ naujo save legitimuoti, tai daré
i§ antiintelektualistiniy pozicijy®, nors sovietme-
¢iu butent intelektualumas sudaré dalj vyresniosios
kartos simbolinio kapitalo.

Tadiau reikia pazymeéti, jog deSimtmecio pradZioje
iSryskéjusi ,radikaly“ ir ,tradicionalisty® diskursy
kova liudijo kur kas gilesnj konfliktg pacioje nau-
jai besiformuojancioje kultaros lauko struktiro-
je. 1989-1991 m., pakitus socialinei visuomenés
sanklodai ir galios bei kultaros lauky santykiams,
nepriklausomos Lietuvos valdzios struktiroms ne-
bereikéjo jy valdzig pagrindziancio ar jteisinancio
intelektualy sluoksnio, tad pastarasis akivaizdziai
neteko turétos politinés (kad ir menamos) ir vi-
suomeninés jtakos bei turéty poveikio priemoniy.
Kultaros pokyc¢iai po 1990-yjy, i§ esmés pakeite
intelektualy vieta visuomenéje ir santykius su val-
dzios struktiiromis, sutapo su naujomis ,centristi-
némis“ nuotaikomis meno lauke, atskleidusiomis
kultaros elito ambicijas i$laikyti mistinj tautos
»vedlio, ,auklétojo statusa.” Menininkams, sub-
rendusiems sovietmeciu, prarasta jtaka galios lau-
ko erdvéje tapo skaudzia istorine trauma, neleidu-
sia susitaikyti su realybe, kurioje menininko vietg
ziniasklaidos akiratyje uzéme politiko ar $ou verslo
atstovo veidas.*

Taciau skausmingai i§gyventi turéty pozicijy prara-
dima verté ne tik menininko vaidmens susilpnéji-
mas galios lauke, bet ir naujojo meno lauko agento
- kuratoriaus - reik§més iSaugimas. Konfrontacija,
kilusi tarp skirtingy karty bei meno lauko instituci-
ju, didele dalimi buvo inspiruota pasikeitusiy pri-
oritety: menininkai, sovietmeciu turéje meno legiti-
macijos monopolj bei buve pagrindiniais parodinio
gyvenimo formuotojais, émus rengti konceptualias,
kuratoriy inicijuojamas parodas, neteko turéto
vaidmens ir jtakos. Kita vertus, kuratoriniy strate-
gijy itraukimas j parodinj gyvenimg rei$ké meni-
ninko ir jo karybos prioriteto menkéjima — nuo $iol
ne menininko originalumas, bet kuratoriaus vizija
ar subjektyvios nuostatos tapo svarbiausiu veiksniu,
formuojanciu dailés gyvenimo procesus. Neteke
galimybés testi jubiliejiniy, apzvalginiy parody
tradicijy, leidusiy be jokios selekcijos eksponuotis



prestizi$kiausiose $alies parody salése, menininkai
émé kaltinti ne tik naujasias $iuolaikinio meno ins-
titucijas, bet, visy pirma, kuratorius ir menotyrinin-
kus, tapusius svarbiausiais parodinio gyvenimo re-
Zisieriais: , Kodél nekviec¢iami j parodas DZiaukstas,
Veiveryté, Gecas? (...) Lietuvos tapytojai, per trejus
metus i$drjse surengti respubliking parods, gavo
vieng saliuke. Kodél? Todél, kad dabar meno gyve-
nimui diriguoja tie menotyrininkai, kuriems miisy
praeitis atrodo nevertinga, nejdomi, nesiuolaikis-
ka“?! [kursyvas - D. C.].

Taigi naujgsias meno formas ir naujyjy meno lau-
ko agenty veiklg kvestionuojanti ,tradicionalisty“
retorika tapo egzistencinés savigynos iSraiska, kar-
tu ir siekiu dekvalifikuoti besiformuojantj naujajj
meno lauko elita, kaip intelektualiai nepajégy tap-
ti $iuolaikinio meno viesintoju. Panasios taktikos
naudotos ir Siuolaikinio meno delegitimavimo
procese — troskimas monopolizuoti simbolinés prie-
vartos vykdyma skatino jvairiapusis$kai menkinti
priedininky strategijas, nes, anot Bourdieu, ,kai
labiausiai ,,gryno, griez¢iausio ir siauriausio pri-
klausymo apibrézimo gynéjai deklaruoja, kad tam
tikri menininkai i$ tikryjy néra menininkai, ar kad
jie néra tikri menininkai, jie paneigia ju kaip meni-
ninky egzistencijg (...).“** Tad nenuostabu, jog sie-
kiant galios monopolio, buvo kvestionuojama pati
galimybé Siuolaikiniams karéjams nusavinti meno
ar menininko vardg. DaZnuose tekstuose Siuolai-
kiniai menininkai vadinami ne menininkais, bet
»diletantais, ,mégéjais“ ir ,$arlatanais“®. Jy menui
apibudinti vartojami tokie badvardziai kaip ,viena-
dienis“ arba jis tiesiog pakei¢iamas kitu - ,,Zaidi-
mu, ,,niekalu, ,plagiatu®; tokios legitimuojancios
sgvokos, kaip kiaryba, menininkas, kiiriniai, menas
rasomos su kabutémis, siekiant jteigti, jog rasinio
autorius abejoja aptariamo produkcijos gaminto-
jo karybos galimybémis.** Desimtmecio pradzio-
je, t.y, ir Siuolaikinio meno jteisinimo proceso
pradzioje, gamintojo tariama neprofesionaluma,
kartu ir negaléjimg vadintis legitimuojamosiomis
sgvokomis lémeé ir gamintojo nepriklausymas kon-
kre¢iam specifiniam dailés cechui - tapybos, grafi-
kos, skulptiros: ,,(...) vienas i$ ,kariniy‘ — Ceslovo
Lukensko (muziko!?) ,PersizvaigzdZiavimas® dvo-
kia i§ tolo.“* [kursyvas - D. C.].

Naujojo meno kalba nuvainikuojama kaip neturin-
ti galios, atimant i§ jos aktualumo kriterijy, lygi-
nant ja su ,,pasenusiu, ,i$éjusiu i§ mados®, ,,seniai
matytu“ avangardu: vakarietiSkos kultaros jtakos
svarba, kurig deklaravo postmodernizmo $alinin-
kai, kvestionuojama, akcentuojant jos Zalg tautinei
kultarai* ir keliant abejones dél jos produkcijos
vertés. Daugelyje teksty vakarietiSkoms jtakoms
ir reiskiniams prikiama kokybés stoka; bandoma
jteigti, jog $iuolaikinis Vakary menas, toks, kos ro-
domas Lietuvoje (SMC), néra vertinamas ir paciuo-
se Vakaruose: ,, ...ty varg$y [menininky i§ Vakary]
jau gal padoresnés galerijos net uz nemenkus pini-

gus nebejsileidZia su jy pablizgintais gelzgaliais“*

Tokia pati dekvalifikavimo ,,procedira“ vykdoma
ir naujojo meno vartotojo atzvilgiu, kuris, dél savo
simpatijos $iuolaikinam menui vadinamas nai-
viu, nes ,nenorédamas atrodyti nei§manélis, tuo
[meno karinio konceptualumu] patiki (arba apsi-
meta patikéjes)“*® Naujyjy meno formy akcepta-
vimas suvokiamas kaip tolygus moraliniam, dvasi-
niam nuosmukiui ir estetinio i$silavinimo stokai.*
Daznai apeliuojama j ,visuomenés dauguma®, kuri
teikia pirmenybe tradiciniam menui, yra jo ,isiil-
gusi®, ka, esg, liudija pilnos lankytojy tradiciniy, ap-
zvalginiy parody salés: ,, Individualisty paroda - tai
vienintelé paroda Siuolakinio meno centre, kuri
$iuo metu gausiai lankoma. Vadinasi, Zmonéms la-
bai reikia tokio meno. Zitirovas ilgisi dvasingumo,
ieSko mene Zmogiskumo bei jausmy polékio. Jis pa-
vargo nuo technikos eros pagimdyty konceptualiy
meno Zaidimy (...)“* [kursyvas - D. C.]. Daroma
prielaida, kad $iai meno vartotojy daliai $iuolaiki-
nis menas néra priimtinas, kaip nedvasingas ir ra-

cionalus, nesuteikiantis peno $irdZiai.

Taigi besiformuojanciame 10 deSimtmecio Lie-
tuvos meno lauke matoma kova dél meno legi-
timacijos monopolio, pasirei$kusi specifinémis
simbolinés prievartos taktikomis. Vyresnioji,
modernistinéje kultaros paradigmoje subrendusi
menininky karta, ,,tikrojo* meno ir ,,tikro“ meni-
ninko sampratas sieké jtvirtinti dekvalifikuodama
naujojo meno ir jo $alininky strategijas — orienta-
cijg j Vakary kultarg, intelektualig kritikos kalbg ir
kt. Tokia retorika liudijo ne tik siekj i§ naujo jsi-
tvirtinti pakitusiame meno lauke, bet ir reakcijg j
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naujy meno lauko agenty (kuratoriy) pasirodyma
bei menininko vaidmens susilpnéjimg. Jaunosios
menininky kartos menas ir jj propaguojanti kritika
sieké jtvirtinti ir pagristi naujy meno formy legi-
timumg, pateisinti kiryba kaip bendravimo budy
paieska. Orientuodamiesi j platesne $iuolaikinio
meno terpe, kvestionuodami lietuviy tapybos tra-
dicijg ir atmesdami tai, kg daré jy pirmtakai, jau-
nosios kartos karéjai karé savo skirtingumo verte.
Diegdami specifinius $iuolaikinio meno kriterijus,
apsunkinancius patekimg j $iuolaikinio meno sub-
lauka, jo propaguotojai émé kurti monopolj tam
tikroje meno lauko dalyje.

2. INTERESU KONFLIKTAS: LDS - SMC

10 desimtmetis pasizyméjo stipria centriniy insti-
tucijy konfrontacija dél jtakos Lietuvos meno lau-
ke. SMC ir LDS vadovy trintis perzenge institucineg
erdve ir persikélé j kultaros periodikos puslapius.
Sios ideologinés sandiiros at$vaitai stipriai zenkli-
no viso de$imtmecio meno publikacijas, parody
recenzijas, menininky ir institucijy vadovy inter-
viu; pareiksti savo priklausymga ar simpatijas vienai
ar kitai ,,grupei” buvo raginami ne tik dailininkai,
literatai, kiti kultaros lauko dalyviai, bet ir politikai

ar Zurnalistai.

LDS ir SMC konfliktas savo apogéjy pasiekeé
1992-1993 m., skirtingoje spaudoje pasipylus
straipsniy, interviu ir laiky gausai. Aktyviausiais
SMC institucijos kritikais tapo meno lauko agentai,
suinteresuoti LDS, kaip monopolj dailés gyveni-
me turincios institucijos, ir ,tradicijos i§laikymu.
Naujojo SMC vadovo, jo vykdomos politikos $ali-
ninky ir prie$ininky, ,radikaly“ir ,tradicionalisty“
konflikte Kestutis Kuizinas pastaryjy imtas kaltin-
ti valstybiniy dotacijy $vaistymu, ,.elitinio meno
propagavimu ir autokratine veikla,*’ pakreipusia
SMC kryptj ,dailininkams nepageidaujama link-
me* bei i§stames i§ parody saliy tuos, kurie ,,iki
1992-yjy sudaré lietuviskosios dailés karéjy bran-
duolj, formavo jos nacionalinius ypatumus, atsto-

vavo Lietuvai®*

Nors keic¢iantis desiniosios ir kairiosios galios san-
tykiams Vyriausybéje, Kultiiros ministerijos pozicija
SMC atzvilgiu kartais susvyruodavo,” SMC - LDS

konfliktas ir jégy santykis visa de$imtmetj isliko
panasus. Desimtmecio viduryje SMC, tapusi domi-
nuojancia Siuolaikinio meno lauko institucija, mo-
dernistinio kultiros elito poZitriu liko alternatyvaus
diskurso gaminimo vieta. Taigi LDS pozicijy jtvirti-
nimas naujoje meno scenos sandaroje tapo esminiu
vyresniosios kartos inicijuojamos kovos uzdaviniu.
Nenuostabu, jog LDS suvaziavimai, tapdave mety
jvykiu, kélé neracionalias aistras ir nepamatuotas
iliuzijas: 1996 m. iSryskéjusi sajungos krizé dau-
gelio menininky buvo iSgyventa kaip egzistenciné
trauma; dailininkai, sovietmeciu naudojesi sajungos
teiktomis privilegijomis, galima organizacijos mirtj

suvokeé kaip ,,skausmingg dvasinj sukrétima.“*

Senosios organizacijos siekis islikti ir monopoli-
zuoti dailés gyvenima reiské sovietmeciu jsitvirti-
nusio elito, turin¢io status quo, nenorg uzleisti tu-
réty pozicijy, todél suvaziavimuose priimami nu-
tarimai Seimui ir Vyriausybei, prasantys atkreipti
démesj j vargang dailininky finansine ir socialine
bukle, spaudoje kélé jaunosios menininky kartos ir
jos $alininky pasipiktinima: j valdZios institucijas
kreipési menininkai, sovietmeciu gave butus, auto-
mobilius, dirbtuves ir kitas socialines garantijas,
apie kurias jaunieji menininkai nepriklausomoje
valstybéje negaléjo né svajoti.*® Vyresnioji meni-
ninky karta, sudariusi LDS branduolj, kaltinama
ne tik pasinaudojusi visomis okupacinés valdzios
teiktomis privilegijomis, bet ir sovietinio menta-
liteto, jproc¢iy ir autoritari$ko reglamentuoto po-
zitrio iSlaikymu, ,,partiniy susirinkimy“ tradicijos
tesimu ir troskimu i$laikyti vieng, ,teisinga“ sajun-
gos daugumos nuomone.* Kita vertus, negatyvus
tokios LDS aktyvisty pozicijos vertinimas buvo
salygotas ir bendro sociopolitinio konteksto: ana-
chronistigkai skambéjo vienos menininky grupés
noras islikti privilegijuota valstybéje, kurioje jau-
noji karta nebeturéjo jokiy materialiniy ir sociali-

niy garantijy.

Vis délto reikia pastebéti, jos sovietmeciu sukauptas
simbolinis kapitalas savo statusa padéjo jtvirtinti ir
»nonkonformistiniam® (arba, pasak menotyrinin-
ko Alfonso Andriuskeviciaus, ,seminonkonfor-
mistiniam®) elitui, monopolizavusiam svarbiausias
vietas modifikuotose meno institucijose, jvairiose

eksperty komisijose. Nors $is elitas, kurio branduo-



lys susibiré j grupe ,,24% bandé save legitimuoti
sudarydamas opozicija vadinamajam konformis-
tiniam sovietmecio meno elitui, jos nariai buvo
Dailés akademijos profesoriai ir déstytojai, Baltijos
tapybos trienaliy dalyviai ir laureatai, meno taryby
nariai, jtakingi Dailininky sgjungos veikéjai, per-
sonalinéms parodoms gaudave geriausias parody
sales. Taigi dauguma modernistinio elito sukurty
grupiy, deklaravusiy menininko individualybés
prioriteta, kiekvieno nario karybine laisve, tokiu
biadu kovojo uz savo bavj: ,,uz galerijas, uz jy meno
reklamg, leidyba, uz dotacijas, uz galimybe iSeiti j

Ve e w47
uzsieny 1r pan. .

Vyresniosios kartos kova dél savo padéties pa-
sikeitusioje meno lauko sanklodoje, neslepiama
nostalgija buvusiai monopolinei praeiciai neleido
susitaikyti ne tik su pakitusiu menininko sociali-
niu statusu, bet ir nauja menininko ir institucijos
santykiy situacija, SMC, kaip savarankiskos ins-
titucijos statusu. Nesusitaikymas su jtakos sferos
susiauréjimu zenklino daugelj publikacijy, kuriose
»nudvasinto, suniveliuoto, individualumo Zzymes
praradusio” $iuolaikinio meno kritika buvo palydi-
ma skausmingais apgailestavimais dél ekspoziciniy
saliy praradimo.”® Nors paprastai buvo linkstama
rasyti apie naujojo diskurso ,prasme” ar ,verte®,
nepamirs§tamos ir galios ,vietos®, kuriose jis produ-
kuojamas, tad Siuolaikinis menas - ,,antiestetigkas®,
»brutalus® ir ,,atvirai cini$kas“ — buvo siejamas su
savo ,globéjais®, kuriems ,netrtksta stambiy (fi-
nansiskai) reméjy**

Méginimas i§ naujo jtvirtinti savo pozicijas toje eko-
nominés ir simbolinés galios vietoje — Siuolaikinio
meno centre — buvo bandomas jgyvendinti, kovo-
jant dél teisés rengti sovieting tradicija tesiancias
apzvalginio tipo parodas, patenkinancias didelio
Dailininky sgjungos nariy skaidiaus poreikius.
Nors toks parody organizavimo badas buvo ne
kartg a$triai kritikuotas, $is modelis, ko gero, tapo
viena i§ vyresniosios menininky kartos saviiden-
tifikacijos formy. Jau deSimtmeciy sandaroje kri-
tikuota Dailininky sajungos parody politika, kaip
»Stampuojanti leisgyves menkavertes parodas®,*
tokios parody rengimo tradicijos neatsisakeé: ,esa-
me $alininkai karéjo ir jo karybos prioriteto, su
apzvalginiy, tradiciniy parody planavimu ir kolek-

tyviniu jy organizavimu, kaip, beje, ir buvo iki tam
tikro laikotarpio“* Todél nepaisant to, jog pacios
Dailininky sagjungos iniciatyva buvo keletas ban-
dymy konceptualizuoti vadinamasias tradicines
metines parodas,™ jos sovietinis modelis nesuteiké
galimybés kuratoréms nei grieztai apibrézti kon-
cepcijos, nei suformuoti atrinkty kariniy visumos,
todél idéja liko deformuota, be subjektyvaus zvilgs-
nio akcenty.” Siekis i$laikyti sovietmeciu jtvirtin-
ta parody organizavimo struktarg, kartu jtvirtinti
naujus meno valdymo principus deklaruojancioje
institucijoje, zenklino dviejy sistemy, dviejy galios
lauky sankirtg. Taigi Dailininky sgjungos vadovy-
bés ir daugelio jos nariy siekis islaikyti apzvalgine
parody rengimo praktika turéjo sustiprinti mono-
polj praradusiy ,tradicionalisty® pozicijas meno
lauke ir jtvirtinti su vyresnigja menininky karta
identifikuojamas sovietmecio tradicijas.

Nors tradicines pazitiras deklaruojancio meninin-
ky elito méginimas sovietinio modelio parodas
sieti su ,,‘nonkonformistine‘ laikysena®, kuria esg
svarbu palaikyti tiesiog sukeic¢iant akcentus - prie-
$intis jau ne gniuzdanciai totalitarinei sistemai, bet
»steriliems®, ,,pragmatiskiems” rei$kiniams - Zen-
klino Siame de$imtmetyje paas$tréjusj manualinés
raiSkos kompleksa,* ta¢iau LDS nariy ir daugelio
»tradicijos® $alininky nepasitenkinimas ,vakarie-
tiskomis®, ,,mums nebuadingomis®, ,,kosmopolitis-
komis® ir ,ilgaamzes tradicijas niekinanc¢iomis®
$iuolaikinio meno aprai$komis slépé $ios lauko
agenty dalies interesa iSlaikyti lauke monopolj;
daugelyje teksty, straipsniy ir interviu i$sprado
apgailestavimai dél prarastos pozicijos pasikeitu-
siame meno lauke: ,,Siekis bet kokiu badu gauti
valstybines dotacijas skatina ne$varig konkuren-
cing kova, anoniminius ,elitinio“ meno junginius,
valstybiniy kultaros valdymo posty grobimg ar
naikinimg. Natdrali $io proceso seka - is poten-
cialiy konkurenty atimamos galimybés eksponuo-
ti, atlikti, spausdinti kiirinius, koncertuoti ir pan.”
[kursyvas — D. C.].>* Naujyjy institucijy finansiné
galia lyginta su sovietmecio ideologijos cenzira,*
taciau akivaizdu, kad ,viska niveliuojancio®, ,,ne-
pripazjstancio tradicijy ir testinumo* meno kritika
slépé uzmaskuota ne tik simbolinio,” bet ir ekono-

minio intereso buvimag:*®
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Situacija, kuomet prestiZiniai ekspoziciniai
plotai, valstybés ir privaciy fondy lésos,
garsiausiymenotyrininky pajégosirzvilgsniai
nukreipti tik viena kryptimi, kelia nerima.
Kaip vertinti fakta, kad pustustése, bet $iuo
metu geriausiai jrengtose Siuolaikinio meno
centro salése (beje, islaikomose mokesciy
mokétojy lésomis) eksponuojami objektai,

vargiai priskirtini menui (...). ¥

LDS nesusitaikymas su agresyvia $iuolaikinio meno
institucijy ir ypa¢ SMC veikla skatino imtis alterna-
tyviy strategijy, mazinandiy pastaryjy jtaka ir galia
$iuolaikinio meno sublauke.® Kita vertus, LDS sie-
kis tapti dominuojanéia neapsiribojo tik SMC, kaip
prarastos jtakos zonos vieta.®® Aktyviausiy LDS
nariy pareiSkimuose buvo apgailestaujama ir dél
prarastos kontrolés pacios sajungos viduje, ir uz

jos riby.®

Tokia LDS vadovybeés politika SMC atzvilgiu, be
abejo, skatino stipréjantis $ios institucijos, kaip
centrinés reprezentacinés meno erdvés, vaidmuo,
kurj palaiké ir stiprino didzZioji dalis viduriniosios
ir jaunosios kartos meno kritiky bei menininky.
Daugelyje ,atsakymu®, laisky ir peticijy, reaguo-
janciy j tradicionalisty kritika, buvo deklaruojamas
eksperimentinés, j Vakary $iuolaikinio meno struk-
tary modelius besiorientuojancios institucijos po-
litikos palaikymas;** kvestionuojama LDS tesiama
sovietiné ,oficialaus“ meno reprezentavimo tradi-
cija,” kritikuojama sgjungos nariy propaguojama
modernistiné individualizmo ideologija, skatinanti
menininko - genijaus, kuriam nebutinas reZisie-
rius, samprata.®® LDS organizuojamos apZzvalginés
parodos kritikuojamos kaip ,,kico, meno nuosmu-
kio demonstravimas“® Kartu propaguojamas SMC
kuriamas naujas parody modelis bei jame reprezen-

tuojamos ,,postmodernistinio” meno tendencijos.

ISVADOS

Bendrais bruozais apzvelgus 10 de$imtmecio
Lietuvos kultaros periodikos publikacijas matome,
jog $iuo laiku buvo jtvirtinti svarbiausi specifiniai
meno legitimacijos mechanizmai: vyresnioji, mo-
dernistinéje kultaros paradigmoje subrendusi me-

nininky karta, praradusi turétas dominuojancias

pozicijas, sieké dekvalifikuoti $iuolaikinio meno
propaguotojy bandymus nusavinti ,tikro“ meno
ir ,,tikro“ menininko sampratas kaip intelektualiai
nepajégias bei savo legitimacijos sieké palaikyda-
ma sovietmec¢iu jtvirtintas tradicijos ir dvasingumo
mitologemas. Tuo tarpu jaunoji, $iuolaikinj meng
kuriandiy ir propaguojanc¢iy menininky bei kritiky
karta, orientuodamasi j platesne $iuolaikinio meno
terpe, atsiribojo nuo lietuviy tapybos tradicijos
bei subjektyvistines kiirybos taktikas jteisinancios
meno kritikos savoky (tokiy kaip ,,mitas®, ,,metafo-
ra“ ,archetipas® ir kt.), kurdami savo skirtingumo
verte ,vakarieti§ku® ir intelektualiu diskursu.

Centriniy Lietuvos meno institucijy konfronta-
cijos atspindziai $io laikotarpio periodikoje, LDS
méginimas iSlaikyti sovietmeciu jtvirtinta parody
organizavimo struktara, kartu jsitvirtinti $iuolaiki-
nio meno institucijoje, besiorientuojancioje j vaka-
rietiSkus prototipus, zenklino ne tiek dviejy meno
sistemy sankirtg ar stipréjanéia meno lauko frag-
mentacijg, kiek institucijos bei jos $alininky siekj
pratesti ,tradicijas®, siejamas su socialinémis privi-
legijomis ir i§skirtiniu menininko statusu. Kita ver-
tus, tai liudijo akivaizdy simbolinio ir ekonominio
intereso egzistavima, skatinusj kvestionuoti SMC
veiklos teisétumg ir pagrjsti LDS monopolijos sie-
kius. Taigi, daugeliu atvejy, meno lauko dominuo-
janciy jégy kova vyko ne dél estetiniy ar ideologi-
niy vertybiy, bet dél institucinés galios jtvirtinimo.
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kranto. In: Dienovidis, 1996 05 10.

» Giedrius Kazimierénas. In: Liniauskas, Jonas. Satyras
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*Apie kritikos situacija atgimimo laikotarpiu Krescencijus
Stoskus ragé: ,,Persitvarkymo véjy dvelkimas dar neigjudi-
no nusistovéjusio meno teorijos oro. Tiesa, kai kurie teo-
rijos liguistumo simptomai jau uzkliudyti: peikiama pa-
taikaujancioji, ritualiné, komplimentiné kritika, smerkia-
mas kritiky bailumas, neprincipingumas, konformizmas,
amoralumas. Bet ¢ia tematomos tik kritiky charakterio
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realybés. In: Naujasis Zidinys —Aidai, 2000/6, p. 342.

> Kynas, Arunas. Ir Zigrovai turi teisg. Literatira ir menas,
1993 01 23. Kitame dienrastyje dailininkas R. Bi¢itinas ap-
gailestavo, kad SMC per mazai démesio skiriama Lietuvos
menininkams: ,,Tik 30 procenty vietos ¢ia skiriama na-
cionalinei dailei, o 70 - uZsienie¢iams. O turéty buti at-
virk§c¢iai® Bicitnas, Rimantas. Ant nostalgijos kranto. In:
Dienovidis, 1996 05 10.

% ,Tadiau egzistuojanti realybé sukelia priestaringy
minciy: ar ideologinés cenziiros nepakeis dar baisesné
- finansiné ar kokia kitokia.“ Nalevaika, Eugenijus. Ar
tradicijai jau metas j kapus? In: Kauno diena: Santaka,

1998 11 14. ,,Anksciau visas gyvenimo sritis reguliavo
ideologiniai svertai, dabar - finansiniai. Akivaizdu, kad
jais manipuliuojant galima formuoti tam tikra dailés po-
litikg Lietuvoje. [domu, kaip tokig SMC strategija vertina
pats Sorosas?“ Jablonskiené, Audroné. Peizazai uz 60 000
doleriy. In: Respublika, 1997 01 09.

*7 Dailininky sajungos siekj kontroliuoti visas su daile
besisiejancias sritis, rodo LDS vadovybés nuostaba, kad
Nacionalinés premijos laureatais tapo keli sajungai ne-
priklausantys menininkai; Zr.: Rita Miksioniené kalba
su G. Raudoniumi, A. Kliauga, A. Stasiuleviciumi. In:
Lietuvos rytas, 1998 03 10. Kita sritis — Vilniaus dailés
akademijos $vietimo programos kontrolé: ,Reikia tar-
tis ir kalbéti koks akademinio paruo$imo lygis, kiek ir
kokiy sri¢iy dailininky reikia $iuo metu Lietuvai, (...)
Dailés akademija taip jsijauté j kone paskutinés instan-
cijos vaidmenj, jog kartais prieinama iki komigky situa-
cijy: mes nesame kvieciami j svarbius renginius, pasitari-
mus, nes dailés akademija jau yra uz Dailininky sgjungg
viskg nusprendusi, tik pamirSusi apie tai pranesti®. [kur-
syvas - D. C.]. G. Raudonius, kalba LDS suvaziavime,
1998 04 24. LDS archyvas. Ap. 1, b. 125. Kita vertus,
1997 m. Dailininky sajungos konferencijoje pasakytoje
LDS pirmininko G. Raudoniaus kalboje i§ryskéjo tokios
LDS ,,jtakos zonos“: LDS buvo viena i§ Spaudos, radijo ir
televizijos fondo steigéjy, turéjo savo deleguotus atstovus
$io fondo taryboje, Nacionalinio radijo ir televizijos ta-
ryboje, Radijo ir televizijos komisijoje, aktyviai dalyvavo
Vilniaus menininky riimy veikloje. Zr: LDS pirmininko
ataskaita. LDS archyvas. Ap. 1, b. 107.

% Vienoje pirmyjy, diskusija tarp LDS ir SMC $alininky
paskatinusioje publikacijoje, dailininkai A. Stasiulevicius,
R. Bi¢itnas ir L. Tuleikis ragé: ,,Siuo metu Dailininky
sajunga yra nusalinta nuo daugelio veiklos sri¢iy. Ji ne-
dalyvauja valstybiniy stipendijy skirstyme (rekomen-
dacijas raso atskiri dailininkai). Sialant kandidatus
Nacionalinéms premijoms gauti irgi neatsizvelgiama j
Sajungos nuomone. Néra musy atstovo Kultaros ir $vieti-
mo ministerijos kolegijoje. Zinomi dailininkai nedalyvau-
ja kariniy uzpirkimo komisijos darbe. Komisijos daugu-
ma sudaro neseniai baige Dailés akademijg dar neturintys
reikiamos kvalifikacijos menotyrininkai. Dazniausiai per-
kami tik vienos kirybinés grupés (24) dailininky darbai
(...). Su Dailininky sagjungos nuomone nesiskaitoma, kaip
pavyzdziui, Kultaros ir §vietimo ministerijoje sprendzia-
ma, koks turéty bati $iuolaikiniy meno kariniy i$veZzimo
muitas [kursyvas — D. C.]. A. Stasiulevi¢ius, R. Bi¢itnas,
L. Tuleikis. Dailininky kryZiaus keliai. In: Vakarinés nau-
jienos, 1993 01 08. 1997 metais Kultaros kongrese pasa-
kytoje kalboje tuometinis LDS pirmininkas G. Raudonius
tvirtino: ,Valstybé yra atsakinga uz kultaros institucijy
iSlaikyma, todél privaléty pastoviai dotuoti organizacijas,
kurios prisideda prie kultaros puoseléjimo, kai jy veik-
los rezultatai turi isliekamosios vertés. (...) Menininkus
Lietuvoje $iandien atstovauja meno kiréjy sajungos ir $iy
organizacijy asociacija. Stai $ios institucijos turi bati pri-
pazintos kaip Nacionalinés“ [kursyvas — D. C.], LDS ar-
chyvas. Ap. 1,b. 107, p. 16.

** Nalevaika, Eugenijus. Ar tradicijai jau metas j kapus? In:
Kauno diena: Santaka, 1998 11 14.

€ Skulptoriui S.Kuzmai pasiilius steigti konceptualaus
meno sekcijg, ,nes SMC piktnaudZiauja $ia situacija®,
1995 metais birZelio 22 LDS Prezidiumo nutarimu jkur-
ta netradiciniy meno formy sekcija. Zr: LDS prezidiumo



protokolas nr. 7, LDS archyvas. Ap. 1, b. 83. Ty paciy mety
spalio ménesio prezidiumo posédyje L. Pivoriano sialy-
mas jkurti dailininky tarybg prie SMC jkiinijo, ko gero,
daugelio jo nariy didZiausia troskima: ,,...turi bati jkurta
dailininky taryba prie SMC, be kurios sutikimo vienas
Kuizinas nieko negaléty padaryti. Taryba nusprendzia -
Kuizinas vykdo® Siame posédyje nutarta ,parengti dai-
lininky profesionaly tarybos prie Kultiros ministerijos,
jtakojancios dailés vyksmg Lietuvoje, apmatus®. Zr: LDS
prezidiumo protokolas, 1995 10 05, nr. 10. LDS archyvas.
Ap. 1, b. 83. Panasiy bandymy paZaboti SMC autonomija
buvo ir daugiau (pvz., reikalauta, kad pusé SMC ekspozi-
cinio ploto per metus buty perduodama LDS, reikalau-
ta pateikti samatas, kaip naudojamos lé§os rengiamoms
parodoms ir t. t.), ta¢iau bene visi jie nesulauké palankios
valdininky reakcijos.

' LDS vadovybé ne karta kreipési j vyriausybés atstovus
ir Kultiros ministerija, reikalaudami Vilniaus parody
ramus atiduoti LDS, paliekant ir jiems skiriama valsty-
bés dotacijg, taciau §is susiradinéjimas naudos nedavé ir
Parody ramai, 1992 metais tape Siuolaikinio meno cen-
tru, liko pavaldias Kultaros ministerijai, kartu parengti ir
SMC veiklos nuostatai, i$ esmés, eliminuojantys LDS gali-
mybe kistis j SMC veikla.

¢ Ypac¢ astri konfrontacija sajungos viduje kilo daliai
tapytojy pareiskus norg jkurti vienminciy grupe ,24%
tuo labiau, kad pastarieji reikalavo ne tik karybinés, bet
ir finansinés nepriklausomybés. Zr: Protokolo nr. 14,
1989 10 18. LLMA. Ap. 1, b. 4. Kitas konfliktas jsiziebé
jsikarus Vilniaus tapytojy asociacijai — Vilniaus savivaldy-

Daiva Citvariené
Vytautas Magnus University, Kaunas

béje registruotai visuomeninei organizacijai, kurios prezi-
dentas A. Beinoravic¢ius pareikalavo i§ LDS dalies turto -
keturiy LDS objekty. Zr: LDS archyvas. 1994. Ap. 1, b. 79.
#1999 m. vasario 22 dienos laiske Ministry Tarybos pir-
mininko pavaduotojai K. Prunskienei skundziamasi, jog
LDS negauna jokiy pajamy i$  uZsienj i$vezamy LDS na-
riy meno kariniy: ,, Matome, kad gerokai paslijo i§vezamy
i§ Lietuvos $iuolaikiniy dailés kariniy (neretai turinéiy
muziejing, isliekamaja verte) kontrolé, dailé virsta pasi-
pelnymo objektu. Nukencia ir $iuolaikinés lietuviy dailés
prestizas, musy dailé uZsienyje pristatoma vienpusiskai,
pardavinéjama pusvel¢iui. Be to, kitoms organizacijoms,
kooperatyvams, asmenims i$vezant LDS nariy kiryba,
materialiai nukencia pati LDS (...). Toliau pra§oma atleis-
ti LDS nuo valiutinio mokes¢io, kad visi i§vezantys LDS
nariy karinius, jai sumokeéty 10 procenty vertés valiuta.
Kad be LDS leidimo nebuty leidziama i$veZti kariniy par-
davimo tikslais. Be LDS kontrolés leisti i$vezti 3 karinius,
o autoriui - 5.“ Akivaizdu, kad po tariamu sgjungos va-
dovybés susirtpinimu ,,$iuolaikinés dailés prestizu® slypi
finansinis interesas i$laikyti i$siplétusios rinkos kontrolg.
Zr: LLMA. Ap. 1,b. 28.

¢ Jurénaité, Raminta. Ar ne per greitai uZmirstam vaka-
rykste dieng? In: Literatara ir menas, 1993 02 27.

¢ Vaitkanas, Aranas. Kur veda dailininky ,kryZiaus ke-
liai“? In: Literatira ir menas, 1993 02 27.

¢ Grigoravic¢iené, Erika. Pasirodymai. In: Literatiira ir me-
nas, 1992 09 12.

¢ Jonusys, Laimonas. Kurciyjy dZiazas. In: 7 meno dienos,
1993 10 08.

Imagined Identities and Mechanisms of Legitimation in the Discourse of

the Lithuanian Art of 1990s

Key words: art field, value of difference, symbolic violence, symbolic capital, art institutions.

Summary

The present article attempts to discuss probably the most significant aspect of the Lithuanian art discourse
in the 1990s - the struggle between the competing ideologies and dominant interest groups, as well as the
specific mechanisms for legitimizing art and certain forms of struggle formulated by these groups. At the
same time, the article attempts to reveal how ideological means were used within the context of artistic
discourse to formulate and strengthen the ,,imagined“ identities or subordination to one of the dominant
forces of artistic field.

The transformational problems felt by the post-soviet society - traumatic experience and “post-socialist condi-
tion” — which marked the 1990s, incited discussions within the cultural discourse about the crisis of values, the
search for identity, and the spread of nationalistic ideas. The development of culture after 1990 not only encour-
aged active discussions about the cultural “crisis” but also revealed the ambitions of the cultural elite to retain

the mystical role of the nation’s “guide”, and “mentor”. The moralistic discourse articulated by the artists of older
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generation established nationalistic rhetoric. ,Nationality” and Christianity — central factors of cultural identity
which sustained the tradition of romantic nationalism and patriotic monumentalism - became the main concepts

of the Lithuanian cultural paradigm.

However, social tensions and historical developments induced active rearticulation of the symbolic field, search
and establishment of new identities, as well as new mechanisms of self-legitimation for the participants of artistic
field. The young artists and critics’ dissociation from the local artistic tradition and their “Western”, often post-
modern orientation marked the effort of the young generation to rebel against the stagnation, as well as the active

search for their own identity, and desire to establish their own forms of art legitimation.

The primary attention of this article is focused on cultural periodicals, in which, just like in the field of social
power relations, there was a strong competitive struggle between the paradigms of established modernism and
emerging new art. Periodicals about artistic processes — exhibitions, artistic institutions, significant events in the
field, works of art and their authors — became one of the forms of artistic capital accumulation, an important legi-

timizing factor, and one of the means to establish identity and accepted artistic paradigm.

Gauta: 2008 03 20
Parengta spaudai: 2008 05 29
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Asmens tapatybé Ramunés
Pigagaités fotografijy cikle Mano
miesto Zmonés

Reik$miniai ZodZiai: $iuolaikiné Lietuvos fotogra-
fija, asmens identitetas, psichoanalizé.

XX a. a$tuntojo de$imtmecio pabaigoje Jungtiniy
Amerikos Valstijy fotografijos mene jvyko Zymas
poky¢iai. Nors tuo metu menininkai karé skirtingais
buadais ir savo darbuose analizavo skirtingas pro-
blemas, taciau, remiantis Halu Fosteriu, jy atotrikj
nuo meninés fotografijos tradicijy galima apibadin-
ti kaip kokybés kriterijaus atsisakymga ir jdomumo
kriterijaus sureik§minima. Jei pirmuoju atveju ka-
rinio kokybé galé¢jo buti nustatoma remiantis pra-
eities menu, tai antruoju svarbesnis tampa dabarties
kultaros kvestionavimas — nuo formaliy, konkrediai
meno $akai ($iuo atveju - fotografijai) svarbiy uzda-
viniy sprendimo pereinama prie platesniy, uzZ meno

riby iskylan¢iy, problemy analizés'.

Pirmieji tokios kaitos zenklai Lietuvos fotografijoje
pasirodé XX a. paskutiniosios dekados antroje pu-
séje, taciau ai$kesne iSraiska jgijo tik takstantme-
¢iy sandaroje. 1997-aisiais dailétyrininké Raminta
Jurénaité pastebéjo, kad lietuviska fotografijos mo-
kykla, kurios vienalytiskumu abejota ir ankséiau,
»subyra j daug skirtingy varianty, susiliedama su
bendru daugiakalbiu $iuolaikinés fotografijos pei-
zazu“?, Keletu mety véliau fotografijos ir kino kri-
tikas Skirmantas Valiulis rasé, jog ,vis daugiau ku-
riama tylomis ir pavieniui [...], nebelieka ,,mani-
festigko [...] karybos is$ukio ankstesniam fotogra-
fijos raidos etapui®’. Aptardama jaunyjy fotografy
darbus 2005 m. Lietuvos fotografijos metrastyje, ju
kosmopolitiskuma pastebéjo dailés ir kino kritiké
Laima Kreivyté*. Ragydama apie jaunosios kartos
debiutus 2006 m., menotyrininké Agné Narusyté

teigia, kad jie - ,nuoseklaus subyréjimo proceso
tasa“, o ne ,postkis mene®, vedantis | ,,naujg vaiz-
davimo ir kalbéjimo sistema*. Taigi Lietuvos fo-
tografijos jsiliejimo j globaly fotografijos konteks-
ta salygota jos jvairialypiskuma reikéty laikyti ne
pereinamojo etapo poZymiu, o nuolatine $iandien

kuriamos fotografijos busena.

Vis délto $iuolaikinés Lietuvos fotografijos jvairo-
véje galima jzvelgti keleta vyraujanciy temy, kurias
nagrinéti émési lietuviy fotografai, savo démesj
sutelke  vadinamojo meno uzribio problemy ana-
lize. Viena jy - tai asmens tapatybés klausimas,
kurj savo darbuose reflektuoja ne vienas lietuviy
fotografas, taip jsiliedamas i bendra $iuolaikinio
Lietuvos meno tendencija kurti jvairiy sociokulta-
riniy grupiy ar jiems priklausanciy asmeny repre-
zentacijas®. Asmens tapatybés tema Lietuvos foto-
grafijoje tapo svarbi XX a. pabaigoje, kai buvo pa-
stebétas naujas jaunyjy Lietuvos fotografy démesys
socialinei stebésenai. Tuomet fotografai atkreipé
démesj j zmogaus saviraiska ,,renkantis drabuZius,
net jvaizdZius, interjerus ir t.t“. Bene ankstyviau-
sias bandymas fotografijoje parodyti ,socialine
zmogaus charakteristika, atrandama kine, judesyje
ar aprangoje“ — tai Gintauto Trimako 1995 - 1996
m. sukurta fotografijy serija ,Torsas — kano da-
lis*, kurioje uzfiksuoti jvairiais drabuziais aprengti
»anoniminiai motery torsai“’. Zmogaus igvaizdos,
charakterizuojancios jo asmenybe, studijg primena
ir Ramunés Pigagaités 1996-1998 m. fotografijos
i§ ciklo Kaimy gyventojai. Véliau, 2000-2002 m.,
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$i menininké sukaré dar vieng jvaizdziy analizei
skirtg fotografijy serija Mano miesto Zmones, kuri
bus placiau analizuojama Siame straipsnyje. Kitas
nuosekliai j asmens identiteto problemg besigili-
nantis menininkas, Arturas Valiauga, 1999 m. émé
fotografuoti kaimo interjerus, atspindincius juose
gyvenanciy Zmoniy kultdrine savastj. Pastarosios
zenklus jis taip pat fiksavo 2003 m. fotografijose,
pavadintose I$ blyny ir barsciy gyvenimo, o 2005 m.
sukiré fotografiju serija Tylusis identitetas, skirtg
tautinés tapatybés problemai. Siuo metu A.Valiauga
igyvendina ilgalaikj projekta, kurio fotografijo-
se bus analizuojamas Lietuvos tautiniy mazumy
identitetas. Kitas ryskus socialinio asmens statuso
iSraiska i$vaizdoje analizuojantis darbas - tai 2000
m. Eglés Rakauskaités kartu su fotografu Modestu
Ezerskiu sukurtas fotografijy ciklas Vilniaus bena-
miai. Pastaraisiais metais asmens identiteto tema
uzima svarbia vietg ir jauniausios kartos fotografy
darbuose: skirtingais aspektais ja nagrinéja Akvilé
Anglickaité, Tadas Saranas, Ugnius Gelguda,
Kristina In¢iaraité ir kiti. Daugelis minéty autoriy
savo kiiriniuose asmens identitetg traktuoja kaip
nuolat atliekamg vaidinimg, kuris ne i$reiskia vi-
ding, pastovig asmenybés savastj, ta¢iau kuria kin-
tantj, performatyvy asmens identiteta. Tokia tapa-
tybé, kaip ir teatro spektaklis, nepaklasta logikai,
apibréziamai tikro ir fiktyvaus opozicija — pastargja
performatyvaus identiteto atveju pakeicia jtaigumo
kriterijus, leidZiantis jvertinti tik socialinio vaid-

mens atlikimo sékme.

Globaliame fotografijos teorijos kontekste Zmo-
gaus tapatybés ir jo atvaizdo santykio analizé jau
ne vieng de$imtmetj uZima svarbig vietg, kurig
Zymi jvairiy humanitariniy discipliny sankir-
ta — asmens identiteto ir fotografijos rysius uz-
sienio autoriai aptaria remdamiesi sociologijos,
pokolonializmo, feminizmo, psichoanalizés teo-
rijomis bei jvairiais jy deriniais ir naudodamiesi
poststruktaralizmo metodais. Tac¢iau Lietuvos
menotyroje su asmens identiteto klausimu susiju-
si fotografija dar néra i$skirta i§ bendro Lietuvos
fotografijos konteksto ir i$samiau analizuota kaip
atskira Siuolaikinés fotografijos sritis. Zmogaus
tapatybés ir jo atvaizdo santykiy aptarimas daz-
niausiai pateikiamas tik kaip platesnj fotografijos

ir jos teorijy lauka apzvelgianciy teksty dalis ir
todél néra pakankamai i§plétotas. Kaip i$imtis ga-
lima paminéti postruktaralisting Zmogaus atvaiz-
do kritika Agnés Narusytés straipsnyje Nuo jvaiz-
dzio iki vaizdo® ir Virginijaus Kin¢inai¢io tekste
Taksonominiai fotografijos impulsai ir tapatumo
Sizofrenija'®. A. Narusyté nuosekliai nuZymi viena
i§ galimy su asmens identiteto problematika su-
sijusios $iuolaikinés Lietuvos fotografijos teorinés
analizés konteksty, tau tarpu V. Kin¢inaitis gana
nuosekliai aptaria vieno autoriaus - Algimanto
Aleksandravi¢iaus - darbus placiame teoriniame
kontekste.

Siuo straipsniu siekiama plétoti asmens tapatybés
ir fotografijos santykiui skirtg Lietuvos menoty-
ros diskursa, pagal psichoanalitinés teorijos tei-

ginius i$samiai analizuojant konkrecius karinius:

1 pav. Ramuné Pigagaité. Poetas. I serijos Mano miesto
Zmonés. 2000. Spalvotas atspaudas, 30,5 x 20 cm.
Publikuota: Lithuanian insight: photography 1960 to now
/ Ed. B. Pankanaité, L. Jablonskiené. Vilnius: Contemporary
art information centre of Lithuanian art museum, 2002.



Ramunés Pigagaités fotografijy cikla Mano miesto
Zmonés. Sios analizés tikslas — atskleisti iki $iol nej-
vardytus minéty kariniy bruoZus ir nurodyti, kurie
i8 jy sieja R. Pigagaités darbus su bendru $iuolaiki-
nés Lietuvos fotografijos kontekstu, o kurie lemia
jos fotografijy i$skirtinuma. Nors R. Pigagaités
fotografijy serija Mano miestelio Zmonés jau yra
aptarta publicistiniuose straipsniuose'!, taciau ji
nebuvo analizuota psichoanalitinés teorijos kon-
tekste, kuris $iuo atveju atveria reik§mingy ir naujy

jzvalgy galimybe.

R. Pigagaités fotografijy cikla nagrineéti, atsisakant
jprastiniy formos, stiliaus, individualaus karybi-
nio braizo bei atlikimo kokybés kategorijy, vercia
kariniy ypatumai, skatinantys sutelkti démesj ne
i fotografijas, kaip savarankiskus meno kuarinius,
bet i ty fotografijy reik$me, perteikiant Ziarovy
ir, pirmiausia, pac¢ios menininkés santykj su tik-
rove. Akivaizdu, kad R.Pigagaités fotografijos ne-
gali bati traktuojamos kaip tradiciné menininé
fotografija. Fotografé pasirenka spalvotgja, o ne
menininés fotografijos tradicijoje jsitvirtinusig
nespalvotaja fotografija. Be to, meninei fotogra-
fijai budinga i$raiskinga forma, perteikiancia i$-
skirtinj fotomenininko matyma, bylojancia apie
fotografijos estetikos ir technologijos iSmanyma,
cikle Mano miesto Zmonés pakeicia nesudétinga
kompozicija, kurios laikomasi visose ciklo foto-
grafijose. R.Pigagaité gimtosios Varénos zmones
fotografuoja i§sklaidytoje $viesoje, visu agiu, bal-
tos sienos fone, dazniausiai frontaliai ir kompo-

nuoja jy figaras kadro centre.

Tokia meninés fotografijos imperatyvams priesta-
raujanti R. Pigagaités darby kompoziciné schema
sudaro galimybe jos darby cikla Mano miesto Zmo-
nés, bent jau formaliu poziariu, lyginti su mégeéjis-
ka fotografijos praktika. Pasak prancizy sociologo
Pierre'o Bourdieu, mégéjiska fotografija ,,paprastai
rodo Zmones frontaliai, nuotraukos centre, i§ pa-
garbaus atstumo, nejudriai stovinéius oria poza“?
R. Pigagaités darbus su mégéjiska fotografijos prak-
tika sieja ne vien minéti kompozicijos ypatumai,
ta¢iau ir poziaris j fotografuojama tikrove, tvy.,
zmogy ir jo asmenybe. Anot P. Bourdieu, mégéjis-
koje fotografijos praktikoje nesiekiama natiiralumo
iliuzijos - ,,[...] pozuoti, reiskia pasitlyti save foto-

2 pav. Ramuné Pigagaité. MedZiotojas. IS serijos Mano
miesto Zmonés. 2000. Spalvotas atspaudas, 30,5 x 20
cm. Publikuota: Lithuanian insight: photography 1960
to now / Ed. B. Pankinaité, L. Jablonskiené. Vilnius:
Contemporary art information centre of Lithuanian art
museum, 2002.

grafuoti laikysenoje, kuri néra ir nesiekia bati na-
tirali“’®, tatiau suteikia informacijos apie fotogra-
fuojamo zmogaus socialinj statusg. Tokia nuostata
akivaizdi ir cikle Mano miesto Zmonés: ,,Zzmonés,
kuriuos fotografavau, - tarsi kazkokios pjesés apie
provincijos gyvenima aktoriai“, - teigia $io ciklo
autoré. Rezisuodama fotografuojamy zmoniy elge-
sj, R. Pigagaité sukaré nuotraukas, kurios yra aki-
vaizdziai ,nenattralios’, ta¢iau, nepaisant to, aiskiai
apibadina juose matomy Zmoniy socialinius vaid-
menis. Kaip teisingai pastebi A. Narusyté, fotogra-
fija negali visko pasakyti apie Zmoguy, [...] geriausiai
jai sekasi apibudinti socialine padetj [...]*°, kuri
R. Pigagaités nuotraukose sutampa su fotografuo-
jamy Zmoniy profesija. Ciklo Mano miesto Zmonés
fotografijos - tai ne sudétingy, jvairialypiy asmeny-
biy portretai, bet tam tikry profesijy (gelezinkeli-
ninko, medzZiotojo, bitinininko ir kt.) inscenizacijy

atvaizdai, sukurti pasitelkiant ty profesijy Zzmonéms

129

SLIV ANIA



DAILE

budinga apranga, darbo jrankius, pozas ir gestus.

Taciau R. Pigagaités fotografijos néra gryna fikci-
ja — ju santykis su realybe yra kur kas sudétinges-
nis. Varénoje gimusi, o dabar Vokietijoje gyvenan-
ti, menininké inscenizuoja savo pacios vaikystés
prisiminimus, fotografijose jkanija laike ir erdvéje
nutolusig tikrove. Serija griztama ,j vaikyste, kai
suaugusiyjy pasaulis masino nesuprantamais Zen-
klais, kai profesijy atributai buvo suauge su juos
»dévindiais* Zmonémis [...]“!°. AtsiZvelgiant | tai,
galima sakyti, kad R. Pigagaité ne tiesiog atsiri-
bojo nuo menininés fotografijos tradicijos, pasi-
rinkdama pabréztinai paprastg fotografijy vaizdine
forma, taciau sukiré konceptualiajai fotografijai
badingus darbus. Nors R. Pigagaités darby pa-
lyginimas su meégg¢jiska fotografija leidzia aigkiai
parodyti, kad jie neatitinka menininés fotografijos
kanony, taciau cikle Mano miesto Zmonés jgyven-
dintas sumanymas atsiskleidzia supratus, kad $io
ciklo fotografijos susijusios ne tik su mégéjiska, bet
ir kita fotografijos panaudojimo sritimi, kurioje
atvaizdo informatyvumas taip pat yra svarbesnis
uz jo estetika, t. y. — su dokumentiniais portre-
tais. Amerikie¢iy meno istorikas Johnas Pultzas
teigia, kad Zmogaus fotografavimas tiesiai i§ prie-
kio vienspalviame fone, kuris nuotraukoje atskiria
fotografuojamaji nuo jo aplinkos, XIX a. fotogra-
finiams indény portretams suteikdavo tariamag
moksling verte. Tokia pseudomoksliné fotografija,
zmogy fiksuojanti kaip tyrimo objekta, buvo ypac
veiksmingas rasiniy stereotipy karimo ir ,nata-
ralizavimo® jrankis’”. Nors R. Pigagaités fotogra-
fuoti Varénos gyventojai néra pasyvis stebéjimo
objektai, o aktyvas savo vaidmeny atlikéjai, tadiau
nuotrauky kompozicija primena dokumentinius
portretus, kuriy forma mazai pakito nuo XIX a. iki
pat $iy dieny. Ciklo Mano miesto Zmonés fotogra-
fijos implikuoja objektyvy fotografuojamy Zzmoniy
stebéjima, nesaliska fotoobjektyvo ,,zvilgsnj", kuris
turéty uztikrinti nuotraukoje matomos tikrovés
autenti$kumag ir stereotipiniy socialiniy vaidmeny
tikruma. Taigi R. Pigagaités fotografijose nesunku
jzvelgti tam tikra prieStaravima: viena vertus, juose
matomi pacios fotografés sureZisuoti ir atliekami
socialiniai vaidmenys, kita vertus, $ios prisimini-

my inscenizacijos fiksuojamos fotografijose, ku-

rios forma artimos dokumentinéms nuotraukoms.
Ciklo fotografijos Zymi paradoksaly i$monés ir do-
kumentikos sambavj. R. Pigagaités darbai atsklei-
dzia priestaravima, kuris paprastai lieka nepastebé-
tas, nepaisant to, kad yra budingas kone visai fo-
tografijai — nors kiekviena nuotrauka yra daugelio
subjektyviy fotografo sprendimy ir fotografuojamo
Zmogaus elgsenos rezultatas, kurj taip pat salygoja
tam tikras sociokultfirinis kontekstas ir technolo-
ginés galimybés, taciau fotografija dazniausiai yra
suvokiama kaip objektyvus dokumentinis tikrovés
atvaizdas. Taciau R. Pigagaités fotografijos néra
jprasta tariamo fotografijos tikrumo mito dekons-
trukcija - ji negali bati interpretuojama, remiantis
tiesos ir fikcijos opozicija, nes atvaizdo teisingumo
ir tikroviskumo matas, t.y. tikrové, téra islikusi tik
fotografés atmintyje. Siuo atveju susiduriame su
tam tikru paradoksu - fotografija suteikia objekty-
vy pavidalg menamai tikrovei, kurig praeityje sub-

jektyviai patyré fotografijy autore.

Si paradoksg galima paaiskinti, remiantis pran-
cuzy psichoanalitiko Jacques'co Lacano teorija.
Ciklo Mano miesto Zmonés fotografijas, atsklei-
dzianc¢ias menininkés ir tikrovés santykj, su tam
tikromis iSlygomis galima palyginti su veidrodzio
poveikiu, formuojantis Zmogaus savivokai vadi-
namojoje ,veidrodzio pakopoje®, kurig apraso J.
Lacanas. ,Veidrodzio pakopg®, J. Lacano teigimu,
reikéty suprasti kaip pirming identifikacija, t. y.,
»subjekto pasikeitimus, kurie jvyksta, kai jis atpa-
Zjsta savo atvaizda“'®. Tokius pasikeitimus vaikas
patiria badamas $es$iy-astuoniolikos ménesiy —
butent $iuo augimo tarpsniu jis pradeda reaguoti
j savo atvaizdg veidrodyje. Tokio amziaus vaikui
saves atpazinimas veidrodyje yra vienintelis budas
savo kiing suvokti kaip visuma, kadangi fizi$kai jis
dar negali jo viso valdyti. Zvelgdamas j veidrodj,
vaikas taip pat ima suvokti jame atsispindinciy
savo judesiy ir ten pat matomos aplinkos rysj
bei realybés santykj su ja atkartojanciu atvaizdu.
Taigi atvaizdas tampa pirmuoju ir vieninteliu sa-
viidentifikacijos pagrindu, ant kurio formuojasi
vadinamasis idealus ego. Tadiau toks saves pazini-
mas akivaizdZziai paneigia sau pakankamo ir vien-
tiso subjekto sampratg - ji jgyja transcendentinj

matmenj, nurodantj subjekto priklausomybe nuo



jam iSorisko atvaizdo, su kuriuo tapatindamasis
jis tarsi susvetiméja savo paties atzvilgiu, skyla ir
niekada nebiina tapatus sau paciam. Kita vertus,
$is saves pazinimas atvaizde, kaip jau buvo miné-
ta, yra butina prielaida, leidZianti formuotis ego,
kuris, savo ruoztu, kuria autonomisko subjekto
iliuzijg ir maskuoja pirminj jo skilima, jvykstantj
,veidrodzio pakopoje® J. Lacano teigimu, ,veid-
rodzio pakopa“ subjektui suteikia fantazijy, nuo
fragmentisko kiino iki jo visumos vaizdinio, ir pa-
galiau leidzia jam jgyti susvetiméjimg savo paties
atzvilgiu salygojancia tapatybe, kurios nekintama
struktiira lemia visg tolesnj subjekto psichinj vys-
tymasi. Taigi ,veidrodzio pakopos® veikimas yra
gana priestaringas — ji lemia subjekto skilima ir
tuo pat metu leidzia formuotis §j skilimg slepian-
¢iam ego, t. v., savo autonomiska egzistencija ne-
abejojanciai samonei.

Galima manyti, kad panasiag vientiso savojo ,a$“
iliuzija R. Pigagaitei padeda kurti, tiksliau ta-
riant — rekonstruoti, ciklo Mano miesto Zmonés
fotografijos. Jei ]. Lacano aprasytoje ,veidrodzio
pakopoje pirminé saviidentifikacija vyksta vai-
kui atpazjstant savo atvaizda veidrodyje, tai R.
Pigagaités fotografijas galima traktuoti kaip atvaiz-
dus, kuriais autoré gali atkurti savojo ,a$“ vienti-
sumg, zvelgdama ne j savo kiing, bet j negrjztamai
prarastos vaikystés tikrove, kurios realumg atku-
ria fotografija. Taip interpretuoti aptariamas foto-
grafijas leidZia ir pacios R. Pigagaités pasisakymai,
bylojantys, apie jos jau¢iama ne vien laiko, ta¢iau
ir kultarinj atotrakj nuo praeityje likusios tikro-
vés, formavusios jos asmenybe: ,[...] man zZmo-
gus buvo nejdomus. Ir tik pabuvusi Vakaruose
praregéjau. Tokiy veidy kaip Lietuvoje — niekur

nepamatysi“’’

, — teigia fotografé. Tai suvokusi,
R. Pigagaité ,skuba fiksuoti Zmones i§ savo pra-
eities, nes viskas nyksta — patys Zmonés paseno,
nusidévéjo ir jy atributai: ,,Rusy-lietuviy kalbos
zodynas® - tikra iSkasena, kaip ir pati rusy kalbos
mokytojos profesija [...]“*. Tadiau jos fotografijos
- tai ne kintancios provincijos bendruomenés fo-
tografiné fiksacija, kurios pavyzdziy ypa¢ gausu
Lietuvos fotografijoje, bet jau nesanéiy socialiniy
tipazy rekonstrukcijos dokumentacija. Kitaip nei

daugelis provincijos sociuma savo darbuose tyri-

néje ir savitg jo vaizdinj kare lietuviy fotografai,
R. Pigagaité nuotraukose jamzino ne realy gy-
venimg, taciau savo pacios prisiminimus apie jj.
Atsizvelgiant j fotografijos, kaip tikro ir tikrovis-
ko atvaizdo statusg, bei dokumentinei fotografijai
artimg R. Pigagaités fotografijy stilistika, galima
sakyti, kad ciklas Mano miestelio Zmonés subjek-
tyvy patyrima jtvirtina kaip objektyvy dabarties
tikroveés fakta, kuris tampa svarbiu asmens tapa-
tybés suvokimo pagrindu. Patvirtindamos praei-
tyje menininkés asmenybe formavusios realybés
tikruma, fotografijos kartu tarsi sukuria realy pa-
grinda, ant kurio gali buti konstruojama dabartiné
menininkés tapatybé. Nuotraukos uzpildo spraga
tarp jy autorés vaikystés patirties ir dabarties, tuo
lyg patvirtindamos jos tapatybés testinuma, nuo-
seklig identiteto kaitg laike, ar psichoanalitiniais

terminais tariant — subjekto vientisuma.

Siuo pozitiriu R. Pigagaités fotografijas galima
laikyti kone idealiu pavyzdzZiu, iliustruojanciu,
kaip masy santykiui su praeitimi tarpininkauja
$eimyninio albumo nuotraukos. Darbai i§ cik-
lo ,Mano miesto zmoneés®, kaip ir meégéjiska ar
kita siauram Seimos ir draugy ratui skirta foto-
grafija, tampa autenti$ky prisiminimy pakaitalu
- fotografiniai atvaizdai atstoja atmintj, jie tampa
svarbesniu praeities tikrumo patvirtinimu nei au-
tenti$ka asmeniné patirtis. Parodydama §ig, ne vi-
sada samoningai suvokiamga, fotografijos ypatybe,
R. Pigagaité atskleidzia ir tam tikra joje slypintj
laiko paradoksa - nors vientiso subjekto iliuzijg
sukuria pati fotografija, atvaizdais nuzymédama
asmenines ir $eimos istorijas (R. Pigagaités atveju
— Varénos miestelio praeities sociumo zemeélapj),
taciau taip formuojama savivoka ir tapatybé yra
suvokiama kaip objektyvus tikrovés faktas, egzis-
taves dar pries tai, kai buvo pagrjstas nuotrauky
rinkiniais. Tokig fotografijy jtaka asmens savivo-
kai ir jo identitetui galima prilyginti retroakty-
viam atvaizdo poveikiui jau aptartoje ,veidrodzio
pakopoje®: ,nors ego vaizdinys yra kuriamas per-
formatyviai paties atspindéjimo akto, $io veiksmo
rezultatas yra suvokiamas taip, lyg jis visuomet
jau buty egzistaves praeityje [...]“ Taip siekiama
sukurti ,,tariama realybe, kuri baty buvusi sau pa-

kankama ir save legitimuojanti“?’.
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I$vedus tokias fotografijos ir psichoanalitinéje teo-
rijoje nagrinéjamo atspindzio poveikio subjekto
tapsmui paraleles, galima teigti, kad R. Pigagaités
fotografijos kelia esminj tikrovés ir jos atvaizdo
santykio klausimg. Atsizvelgiant j tai, kad foto-
grafija yra reik§mingas asmens saves suvokimg ir
tapatybe formuojantis veiksnys, galima kvestio-
nuoti jprastus realybés ir jos reprezentacijos prie-
zastinius rysius. Jei fotografijai pritaikysime psi-
choanalizés teiginj, kad ,,[...] vaizdinio déka ego
ne tiek identifikuojasi, kiek konstituojasi“?, tai
nei$vengiamai teks suabejoti realybés pirmumu
jos fotografinio atvaizdo atzvilgiu. Vadovaujantis
$iuo teiginiu, galima sakyti, kad pati fotografija,
panasiai kaip atspindéjimo veidrodyje aktas, su-
kuria subjektyvig realybe, kurig reprezentuoja at-
vaizdas. Taigi J. Lacano teorijos kontekste atvaizdo
poveikis subjektui gali bati prilyginamas pacios
realybés pakeitimui. ,Turédami galvoje kuriancia-
ja vaizdinio galia, galime teigti, jog atvaizdo ori-
ginalas neegzistuoja ,tikrovéje; nes pati i ,tikro-
vé’ yra vaizdinio padarinys ir pasekmé, - raso A.
Zukauskaite, gana tiksliai apibrézdama J. Lacano
teorijoje jvykstancia realybés ir jos reprezenta-
cijos prieZastiniy rys$iy inversija. Kitaip tariant,
vadovaudamiesi J. Lacano ,veidrodZio pakopos®
teorija, ne realybe turétume laikyti pirmesne uz
atvaizdg, o pastargjj laikyti subjektui suvokiamos
realybés priezastimi.

Taigi apibendrinant galima teigti, kad R. Pigagaités
ciklo Mano miesto Zmonés fotografijos, savo forma
neatitinkan¢ios menininés fotografijos kanonuy,
yra priskirtinos $iuolaikinés konceptualios foto-
grafijos sri¢iai. Cikle sprendziamos ne tradicinei
meninei fotografijai svarbios estetinés problemos,
bet keliami uz meno riby kylantys klausimai, susi-
je su asmens identiteto ir fotografijos santykiu. R.
Pigagaités fotografijose reflektuojami keli $io san-
tykio aspektai:

Fotografijos ir joje uzfiksuoto Zmogaus tapaty-
bés santykis ¢ia atskleidzia savo paradoksaluma:
viena vertus, inscenizuojant tam tikrus socialinius
vaidmenis, pabréziama, kad fotografija fiksuoja tik
zmogaus i$vaizdg ir jo elgesj, kurie apibadina ne
jvairialypés jo asmenybés esme, bet tik socialinj
statusg, kuris $iuo atveju prilyginamas profesijai;

kita vertus, minétos inscenizacijos fiksuojamos,
laikantis dokumentinei fotografijai artimos stilisti-
kos, akcentuojancios dokumenting fotografiniy at-
vaizdy prigimtj ir implikuojancios jy objektyvuma.
Tokiu badu iSry$kinamas visai portretinei fotogra-
fijai budingas prie$taravimas tarp fotografinio at-
vaizdo kultarinio salygotumo ir jo, kaip dokumen-

tinio atvaizdo, statuso.

Iprastinis Fotografijos ir jos autorés (fotografés)
identiteto santykis cikle Mano miesto Zmonés pa-
tiria inversijg — fotografijos, kuriomis esamajame
laike realizuojami dabar Vokietijoje gyvenancios
ju autorés prisiminimai, uzpildo kultarinj ir laiko
nuotolj nuo jos asmenybe formavusiy Lietuvoje
praleistos vaikystés potyriy ir tokiu badu tampa
vientiso, testinumg laike i$laikancio, subjekto savi-
vokos pagrindu. Taip R. Pigagaités nuotrauky cik-
las atskleidzia fotografijos, atstojancios asmeninj
patyrimg ir atmintj, poveikj asmens tapatybés for-
mavimuisi. Akivaizdu, jog, suteikdama galimybe
atvaizdais nuzymeéti asmenines istorijas, fotografija

tampa realiu vientiso subjekto savivokos pagrindu.

Taigi fotografija Siuo atveju turéty bati suvokiama
kaip subjektyvig realybe formuojantis, t.y., realybés
atzvilgiu pirmesnis, atvaizdas.

Reflektuodama fotografijos ir joje uzfiksuoto Zzmo-
laikinés Lietuvos fotografijos kryptj, kurios atstovai
asmens tapatybe savo darbuose traktuoja kaip per-
formatyvy reiskinj ar nuolat atliekamg vaidinima,
kurijuo vis i§ naujo apibréZiamas tam tikras asmens
identitetas. I§ daugelio su asmens identiteto pro-
blematika susijusiy lietuviy fotografijos pavyzdziy
R. Pigagaités ciklas Mano miesto Zmonés i$siskiria
fotografijos svarbos pacios autorés tapatybés for-

mavimuisi refleksija.
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Personal Identity in Ramuné Pigagaité’s Photographic Cycle People of

My Town

Key words: contemporary Lithuanian photography, personal identity, psychoanalysis.

Summary

A great part of Lithuanian photography created at the end of the twentieth century belongs to the field of con-
temporary photography, which reflects on socio-cultural problems and is conceived beyond the boundaries of
aesthetics of traditional art photography. Many creators of such photography analyze the problem of personal
identity and its relations to the photographic image.

This article analyses an outstanding example of such kind of photography - a photographic cycle by a Lithuanian
photographer Ramuné Pigagaité “The People of My Town”. The analysis, based on the psychoanalytical theory
developed by Jacques Lacan, focuses on two main issues: the relation between the identity of the photographed
person and the photographic image, and the relation between the identity of the photographer and the photo-

graphic images she created.

The relation between the identity of the photographed person and the photographic image reveals its para-
doxical nature in the above mentioned photographic cycle. On the one hand, it shows not the “real” personal
identity of the people, but only the enactment of social roles, directed by photographer. On the other hand, formal
properties of the photographs, which remind of the documentary photography, imply the objectivity of photo-

graphic imaging and emphasize its documentary nature. This aspect of Pigagaité’s photographic cycle relates it to
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the work of other Lithuanian photographers who define personal identity as a performative phenomena instead

of trying to show its “true” essence.

The traditional relation between the identity of the photographer and the photographic images undergoes
inversion in Pigagaité's photographic cycle. The latter functions as the realization of the author’s childhood memo-
ries in the present time and fills in the cultural and temporal gap between her childhood experiences gained in
small Lithuanian town Varéna and her present life in Germany. In such way, the cycle shows that photography
replaces our personal memories and becomes a base for the self-conscious formation of identity, which preserves
its integrity in time. Therefore, in this case, photography must be conceived as prior to the subjective reality of
its author. Such reflection of photography’s role in formation of its author’s personal identity is peculiar to the
discussed photographic cycle by Pigagaité and distinguishes it from many other photographic works dedicated to
the problem of personal identity.

Gauta: 2008 03 23
Parengta spaudai: 2008 05 25
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Imaginable Common Identity:
Shall We Rely on Emotions?

Key words: comparative studies, emotions, family
models, the lack of information, the excess of infor-
mation.

Comparative studies are qualified ambiguously -
you can speculate upon the lack of solid scientific
background and predomination of pure empirical
implications, or you can admire broad horizons of
several literatures or even several fields having in
mind the almost ideal notion of Johann Wolfgang
Goethe's “Weltliteratur”. We could also dream about
the third approach - a specific synthesis of the two
approaches mentioned above, where scepticism
and imaginary Utopia could merge. Comparative
studies could lead to better understanding of ditf-
ferent cultures and literatures, first of all thinking
about the differences and looking for the reasons
for these differences.

Appropriate cultural distinctions can be stipula-
ted by specific historical situations, which should
be usually related to various invasions, surrenders,
oppositions or simply influences; therefore the
comparative aspect is always fruitful: distinctions
lead to the search of similarities, to more informa-
tion, to the efforts to perceive the otherness and to
enrich the knowledge about the world. However,
the aim of this article is to reflect upon possible si-
milarities, which depend on purely humane factors
- on particular intentions and personal character
of the writer, on his or her dominant emotions or
moods. The human being could be treated as a spe-
cific unit or an axis while speaking about our great
attempts to learn more about the domain of others
or about the global modern web without any cen-
tres, the part of which we are; we still feel as capab-

le of laughing, loving, suffering, fighting, crying or
sulking. Emotions are still alive and perhaps have
even remained unchanged since the beginning of
our existence; may be because of that we feel the
need to read, to discuss or to argue.

Coming back to comparative studies it would be
useful to remember the imaginary pyramid, sug-
gested by Anna Balakian, according to which all
the comparisons could be perceived in the form of
the pyramid, which has a broad base on its most
elementary level and the broad bottom level is not
separated by a gap from other levels but integral
to a structure that grows gradually, becoming hig-
her and narrower, eventually rising to a tip whe-
re the subject matter moves from fundamental
sameness to diversity and where the diversity is
eventually amalgamated and ultimately absorbed
into a unity. From the bottom to the peak of the
pyramid opportunities for comparison abound.
“According to A.Balakian, this common base of
the pyramid is a myth; and the top of the pyramid
is a place of cohesion and unity. Great religious,
philosophical, and literary movements create
such transcultural manifestations that override or
overpower national or ethnic differences (...). The
interdisciplinary factor here engaged is philosop-
hy”! Couldn’t we speak about human differences

instead of cultural?

In this case it would be better to choose another in-
terdisciplinary factor and to speak about psycholo-
gy instead of philosophy. Being a rather new branch



of philosophy, psychology can be treated as specific
background for further assumptions and hypothe-
ses. Having in mind this particular aspect it would
be interesting to look at the two rather different
cultures and literatures — English and Lithuanian
- and to compare the works of some representa-
tives of those different cultural contexts and the
representatives themselves — Charlotte and Emily
Brontés and Lazdyny Peléda (Sofija PSibiliauskiené

and Marija Lastauskiené).

A pseudonym Lazdyny Peléda (The Nutwood
Owl) belongs to the two Lithuanian writers — Sofija
Ivanauskyté-Psibiliauskiené (1867-1926) and Ma-
rija Ivanauskyté-Lastauskiené (1872-1957). Laz-
dyny Peléda is quite a phenomenon: while being
the most popular authors during their lifetime, they
gained rather contradictory estimation during the
last decades of the 20th century. One of the most
important reasons for such a situation could be their
specific point of view having in mind their literary
work in general. At the beginning of the 20th cen-
tury, Lithuania started creating its own professional
culture and literature; the most serious task was to
make people living in Lithuania treat themselves as
a nation with its own language and rich traditions,
and to make them speak Lithuanian while reading
Lithuanian newspapers and first texts of fiction.
Therefore, the first realistic stories were based on
everyday problems of common people, rather di-
dactic and, so to say, monosemantic. The inten-
tion of the authors was almost the same: to speak
to Lithuanians in order they could start thinking
about their identity and future life as the life of the
independent nation. Lazdyny Peléda had a rather
different intention, especially while speaking about
Marija Lastauskiené; she spent a part of her life
abroad, in Petrapilis and in Warsaw, and knew the
city life very well. After returning to Lithuania, she
decided to earn her living by writing. Such a situa-
tion stipulated specific intention - to write to the
readers and to make them really interested in what
they read, but not to make them think about their
civic duties while reading her texts. Lastauskiené
used to write having different priorities: she wan-
ted her books to be sold successfuly. Nevertheless,

she could not escape the general atmosphere of this

particular period of spiritual liberation and made

some exceptions.

Lazdyny Peléda differed from other Lithuanian
authors: the authors created a new type of charac-
ter — the so called ‘universal Lithuanian’; usually
they were not inclined to emphasize their cha-
racter’s nationality but were more eager to speak
about a particular ‘social type. Their (especially
true of Marija Lastauskiené) Lithuanian characters
rather often have foreign names, as if betraying a
particular historical and cultural situation men-
tioned above - Stenia, Matilda, Hiliaras and so on.
They are interested in specific models of behaviour
of a human being in specific situations and speak
about those things in general, not defining any
geographic boundaries. Because of that there are
some short stories where the main characters are
Russians, working in nasty workshops in Petrapilis,
or Polish noblemen, thinking about humane values
or their own lives without any sense. Nationality
seems nothing in comparison with common hu-
man rights and universal problems of equality and
fraternity. From this point of view, Lazdyny Peléda
could be treated as an original Lithuanian author
of that period. Sofija Ivanauskyté Psibiliauskiené
used to concentrate on the life in the village and
the relations between the villagers, emphasizing
the difference of pure and moral peasants and bru-
tish landlords.

The situation is a little different, when the authors
start writing about Lithuanian emigrants, living
most often in Russia. In such cases, they concentra-
te on the particular contrast between Lithuanians
and Russians or anybody else of other nationality.
Here is a small piece from her story ‘Naujasis takas’
(A New Path):

...Kalmucks, Russians, yellow as a lemon
Latvian shivering with fever, others from
who knows where, from the heart of matugki
Rosiji, and all of them are uneducated, ugly
spiritually and phisically, all of them are pa-

upers in their bodies and souls. ?

Stenia is different: she is Lithuanian, she is educa-
ted, of a high morality and having bright ideals.
In comparison with others, Lithuanians appear
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almost perfect — they are naturally open hearted
and extremely sincere. Oppression and occupation
harden them and make all those best qualities of
their character still more obvious. The main cha-
racter of the short story mentioned here, Stenia,
revives spiritually only in a foreign city, after bitter

experience:

Up till now Stenia knew about Lithuanian
language only a bit: that this is a language of
the poorest ones or, to be more exact, only
the dialect of a crowd. Nevertheless she felt
from time to time, that something is wrong,
that this language should be her natural lan-
guage, forgotten and given up by her ances-
ters, replaced with a strange one, more rich.
But there appeared some people, who started
to work and to fight as if awoke after their
sleep in order to make nation’s spirit awake,

to regain their human rights. *

Besides, Lazdyny Peléda was one of the first
Lithuanian authors, who made the first steps
towards psychological fiction. Here we should turn
back to more psychological things mentioned abo-
ve — to the question of emotions and their influence

on those of creative capabilities.

According to Encyclopedia Britannica, “the use
of emotion words in literary works serves several
purposes. They help define the motivations and
personalities of the characters in a play or novel,
and they help the reader to understand and iden-
tify with characters and to experience vicariously

their emotions” *

. But it would be more interesting
to ponder upon the role of emotions while spea-
king about the creative process itself, or, so to say,
about the period the work is being incubated in
one’s mind. “Emotion - any of a number of extre-
mely complex phenomena that are a synthesis of
subjective experience, expressive behaviour, and
neurochemical activity. Though psychologists have
not found a simple yet comprehensive definition
of emotion, they have generally agreed that emo-
tions entail, to varying degrees, awareness of one’s
environment or situation, bodily reactions, and
approach or withdrawal behaviour” Subjective
experience and expressive behaviour apparently

encompass biographical facts, which for the most
part coincide while speaking about the biographies
of the Lithuanian and English sisters-the authors.
Very much like family models (the Lithuanian si-
sters had one brother - the beloved one in their
family; his education was the most important task
for their parents. Here is an extract from biograp-
hical novel of M. Lastauskiené-Lazdyny Peléda:
“Mané (Marija) never considered her duty to play
with her little brother. Though she was bothered
by such things, almost all day long she used to be
tormented by various games under the branches
of the maple or on the terrace wheeling her dolls
in a buggy, harnessing wooden horses and inven-
ting various situations with her little puppets™.
The only son of Mr. Bronté used to be “pampered”
by his sisters as well: “In 1826 Mr. Bronté brought
home a box of wooden soldiers for Branwell to play
with. Charlotte, Emily, Branwell, and Ann, playing
with the soldiers, conceived of and began to wri-
te in great detail about an imaginary world which
they called Angria™. This is only one example for a
simple illustration, but looking at the biographical
facts of the writers plenty of them could be found)
and could explain some future similarities of the
lives and characters of the representatives of diffe-

rent cultures.

It would be useful to analyse the formula suggested
by Simonov, who worked on the Informing Theory
of Emotions. His point was, that a particular emo-
tion comes from the need. According to him

E=-n(NE- AE).

Here E is an emotion; n — the need, NE - needed
information, AE - available information. If we
need more information than we have, the emotion
will be negative, because the difference in the brac-
kets will be positive. Simonov has singled out four
functions of emotional phenomena. According to
the researcher, emotions can help to assess what is
useful and what is harmful to the individual; emo-
tions carry out the function of reinforcement: eve-
rything, what causes positive emotions remains in
one’s memory and reinforces one‘s wish to repeat
a particular action or anything, what caused the

emotion; when some needs manifest themselves



at the same time, competition of those needs de-
pends on emotions; the capacity of an individual
to reveal information when theres not enough of
it for the needs to be contented depends on emo-
tions as well.® In our case the word “information”
can be treated in countless ways, but the conclu-
sion should be only one - sisters Sofija and Marija
and sisters Brontés more often experienced nega-
tive emotions, stimulated by the lack of love, good
company, beloved family members, self-realiza-
tion, self-expression, good job, ect. Melancholy and
sadness without any good reason were almost the
normal states of the Lithuanian sisters’ mind and
soul. Affected by their extremely strict and austere
mother they grew quietly and in their own world
of dreams - they had no right to laugh loudly, to
play in the sunshine or to communicate with ot-
her children. The strict father of the Brontés had
his own rules of life as well, and these rules were
obligatory to all of his children. The most impor-
tant need - the need of liberty — was not so easy
to fulfil for all of them - English and Lithuanian.
Suppressed emotions and the efforts to keep to the
rules of sometimes too moral parents could serve
as unpassable threshold at the doorway to spiritual
liberation. During the hours of recreation, which
were always spent in the garden, they invariably
walked together, and generally kept a profound
silence; Emily, though so much the taller, leaning
on her sister. Charlotte would always answer when
spoken to, taking the lead in replying to any re-
mark addressed to both; Emily rarely spoke to
any one. Charlotte’s quiet, gentle manner never
changed. She was never seen out of temper for a
moment; and, occasionally, when she herself had
assumed the post of English teacher, and the im-
pertinence or inattention of her pupils was most
irritating, a slight increase of colour, a momenta-
ry sparkling of the eye, and more decided energy
of manner, were the only outward tokens she gave
of being conscious of the annoyance to which she
was subjected” The portraits of Lithuanian sisters
are very much alike: “Zosé (Sofija) was the smar-
test and the most healthy. White, fresh, of a good
figure she lived obsessed by longing and anxiety.
She was much older than her sister (...). Her sister

Mané (Marija) was of a poor health, very pale, used

to walk stooped like an old lady. She wasn't lured by
green meadows; shivering with cold she used to sit
in contemplation, if her brother hadn't demanded
her to play with him. Mané used to sleep long and
in the mornings it was rather difficult to wake her
up. Sometimes she used to go to bed in daytime.
She was happy while dreaming: she loved music
very much since her childhood and dreamed the

most beautiful melodies”. 1°

The lack of hope and belief in others made
Charlotte Bronté be sensitive to smaller ones, but at
the same time added negative shades to her moods:
“Charlotte was more than commonly tender in her
treatment of all dumb creatures, and they, with
that fine instinct so often noticed, were invariably
attracted towards her. The deep and exaggerated
consciousness of her personal defects — the con-
stitutional absence of hope, which made her slow
to trust in human affection, and consequently slow
to respond to any manifestation of it — made her
manner shy and constrained to men and women,
and even to children”" Lithuanian sisters tried to
get rid of their melancholy while writing sentimen-
tal short stories about poor, helpless children and

orphans.

On the other hand, these specific family models
could be formed not by particular characteristics
of the parents and their attitudes towards their
children and the others, but by the influence of
cultural contexts and the laws typical to appropri-
ate social levels. “Although the supposed blessings
of ordered family life were generally proclaimed
to be paramount, many individual Victorians
saw the family as an agent of oppression and as
the chief vehicle of encompassing conformity”*?
Though while speaking about the Brontés it would
be wrong to mention oppression, a certain strait-
laced atmosphere was obvious. In the Lithuanian
sisters’ family, appropriate inward discomfort was
clearly felt: “Karolina” was painfully disappointed
with people; she didn't rely on them in her young
days and now she suspected and distrusted every-
body. Sometimes she used to be very wrong spying
depravity or hypocrisy everywhere and because
of that she failed to make friends with anybody.
The Ivanauskiai used to be rare guests in the hou-
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ses of their neighbours and their neighbours were
still more rare guests in their own house. (...) Both
Ivanauskiai tried to conceal the real situation and
in the company of others used to play sincerity,
used to be strained, unnatural and because of that
were unprepossessing to the neighbours. Their two
girls growing in such an atmosphere were unnatu-
ral and strained too.” '* This inward discomfort and
strain could be treated as a result of particular tra-
ditions cherished in patriarchal catholic families.
It is clear that it is very difficult to find the border
between the cultural and personal factors, but ne-
vertheless the psychological aspect is very impor-
tant. According to psychologists, any emotional
phenomena is an experience of a human being's
particular relations with some object; it means that
the treatment of cultural phenomena in some sense
depends on emotional attitude.

While speaking about psychological aspects in
comparative studies it is interesting to look at some
other examples and to use them as illustrations for
the assumptions made above. Another English-
American author Henry James and his fiction could
be successfuly compared to the creative work of
Lazdyny Peléda. Besides, there are some parallels
between Lithuanian and American historical and
cultural situation at the end of the 19th century. At
that time the so called ‘experimental society’ of the
United States experienced in a sense quite the same
anxiety as the developing professional Lithuanian
culture: they felt the need to show themselves as
equal competitors to the Old Continent. Henry
James was one of those, who decided to get over
the irony of skeptic Europeans and to proclaim the
victories of a new society. Here is his description of

the characteristic of Americans:

We are Americans born - il faut en prendre
son parti. I look upon it as a great blessing,
and I think that to be an American is an
excellent preparation for culture. We have
exquisite qualities as a race, and it seems to
me that we are ahead of the European races
in the fact that, more than either of them, we
can deal freely with forms of civilization not
our own, can pick and choose and assimila-

te and in short (aesthetically, etc.) gain our

property wherever we find it. [...] We must
of course have something of our own - so-
mething distinctive and homogeneous - and
I take it that we shall find it in our moral
consciousness, in our unprecedental spiri-

tual lightness and vigor.

It seems that at the end of the 19th and at the
beginning of the 20th century, Americans and
Lithuanians were eager to free themselves from a
kind of a complex while trying to prove to every-
body that they do have the right to feel themselves
unique, that they are able to meet cultural changes.
‘Unprecedental spiritual lightness” seems to be one
of the most important motives for both countries.
Positive emotions were described as specific ins-
truments which could help on one’s way towards
acknowledgement.

According to modern researches and experts in li-
terature, we must make clear, “why the artist feels
the need to make his art while working on one
particular trend, the influence of which historical
directions of the development of aesthetic feeling
he feels, what aspects of modern culture he is fond
of..”’* Feelings and emotions appear as dominant
components of this particular “definition” of our
aims. “The art doesn't help us know the world; it
creates the supplements of the world, autonomous
forms, which adjoin existing ones and reveal the
laws of their own.'¢ These laws are being grasped
and experienced by us, who surrender to our emo-
tional response and only then try to rationalize our
conclusions. Emotional response after reading the
Brontés and Lazdyny Peléda is almost the same
and may be because of that there occurs the need to
look at their books closer and to explain the possi-
bility of similarities, which seem rather unexpected
having in mind historical contexts of the two rather
different cultures.
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Menama tapatybé: ar verta kliautis emocijomis?

Reik$miniai ZodzZiai: komparatyvistika, emocijos, §eimos modelis, informacijos trakumas, informacijos

perteklius.

Straipsnio tikslas — apmastyti galimas ganétinai skirtingy kultariniy konteksty sasajas, pasitelkus tarpdalykinj as-
pekta. Koncentruojamasi j DidZiosios Britanijos rasytojy sesery Bronté‘y ir Lazdyny Pelédos (sesery Ivanausky¢iy)
karybos lauka, akcentuojant psichologinius veiksnius, galbut salygojusius atitinkamas rasytojy intonacijas ar net
pasirenkamas temas. Remiantis komparatyvisty pasiiilytos piramidés schema, daroma prielaida, jog skirtingy
literat@iry autoriy vienijanciu pagrindu gali bati laikomas maziausiai kintantis ir lengviausiai skirtingy kultary
atstovy atpaZzjstamas asmenybés ,komponentas — emocijos. Pasitelkus negausius Lazdyny Pelédos biografinius
faktus ir studija apie sesery Brontéy gyvenimg ir kiirybg, daroma prielaida, jog tiek lietuviy, tiek brity autoréms
badingos melancholiskos nuotaikos gali bati salygotos ty paciy veiksniy - santykiy $eimoje specifikos ir tuos san-
tykius veikusios to meto kultirinés situacijos. Atitinkamy Seimos modeliy jtakos gali nulemti asmenybés tapatu-
mo paieskos badus, todél $iuo atveju bus kreipiamas démesys ne tik j grozinius tekstus, bet ir j autoriy biografinius
faktus. Remiantis P. V. Simonovo pasialyta emocijy teorija, daroma i$vada, jog asmenybiy panagumai gali nulemti
panasias literatariniy teksty charakteristikas. Anot V. P. Simonovo, konkrecios emocijos priklauso nuo informa-
cijos kiekio - jos trakumo ar poreikio patenkinimo. Jeigu informacijos reikia daugiau nei jos turima, emocijos

bus neigiamos, jei informacijos pakanka, emocijos teigiamos. Taigi emocijos padeda nustatyti, kas individui yra
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naudinga, o kas - Zalinga; visa, kas sukelia teigiamas emocijas, lieka atmintyje ir provokuoja norus ar pastangas
pakartoti atitinkama veiksma ar poelgj, kuris ir sukélé teigiamas emocijas. Turimos ar trikstamos informacijos
savoka $iuo atveju gali biiti suprantama labai plac¢iai. Remiantis biografiniais faktais, galima daryti prielaidg, kad
seserys Sofija ir Marija bei seserys Bronté's dazniau patirdavo neigiamy emocijy, kurias suponavo meilés, gery
biciuliy, $ilty Seimos nariy santykiy, savirealizacijos, mégstamo darbo ir kt. trakumas. Melancholija ir liadesys
be konkrecios ai$kios priezasties buvo beveik jprasta lietuviy rasytojy basena. Panasig atmosferg namuose karé
ir grieztas sesery Bronté‘y tévas. Tiek lietuviy, tiek brity rasytojy vienas i$ svarbiausiy poreikiy - laisvés poreikis
— ankstyvoje rasytojy jaunystéje nebuvo tinkamai realizuotas. Slopinamos emocijos ir pastangos laikytis itin mo-
raliy tévy nustatyty taisykliy galéjo buti kliatis dvasinei laisvei ar asmenybés tapatumo paieskoms ir prielaidos
nidrokoms biasenoms, véliau paveikusioms karyba. Kita vertus, nederéty kategoriskai teigti, kad specifiniai $ei-
mos modeliai priklauso tik nuo atitinkamy tévy charakteriy ar jy poziario i vaikus; $iuo atveju svarbu kultariniai
kontekstai ir tam tikruose socialiniuose sluoksniuose galiojancios taisyklés. Vis délto tai, kaip bus traktuojamas
vienas ar kitas kultiiros reiskinys, priklausys ir nuo emocinés vertintojo bisenos, todél reikéty pripazinti, kad rasti

ribg tarp kultariniy ir asmeniniy faktoriy isties sunku.
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Kiinas ir kiiniska tapatybé Ceslovo
MiloSo eseistikos knygoje Pakelés
Sunytis

Reik$miniai ZodZiai: dekonstrukcija, decentracija,
kinas, kiiniskas, subjektas, nihilizmas, konceptas.

Siuolaikiniame pasaulyje sparciai ir i$ esmés kinta
asmenybés savivoka ir saves vertinimo kriterijai.
Visai kitg reik$me jgauna paZinimas, kei¢iasi mok-
sliniai tyrimy metodai, o analitine medziaga ir dis-
kursyvine analize paremti paZinimo btdai kitonis-
kai sgveikauja su jvairiomis sgmonés formomis. I§
naujo apmastomos tradicinés problemos: Zmogaus
gyvenimo prasmeé, atskiro individo lemtis istorijos
procese, asmenybés vaidmuo ir vieta Visatoje. Dar
daugiau - vél keliamas esminis klausimas, ar i§ viso
jmanoma pazinti Zmogu, o jei tokia galimybé yra,

tai kur tuomet $io pazinimo ribos?

Fenomenai, j kuriuos ilga laika buvo Zitrima kaip j
marginalius ir antraeilius - kinas, mirtis, liga, per-
versija — sugrizo i filosofija. Siame straipsnyje kiino
ir kiniskumo savoky turinys susijes su postruktira-
listine idéja, esa subjektas neteko vienvaldZio trans-
cendentaliojo matmens. Kano ir kaniskumo sam-
prata postruktaralizme irgi salygota permainy, ku-
rios jvyko kultiros procese ir $iuolaikinio Zmogaus
pasaulézitroje. Juk klasikinéje filosofijoje subjektas
be erdvés ir laiko parametry tebuvo abstrakcija, tam
tikras skaidrus darinys. Keletg $imtmeciy jis uzéme
realiai esancio mastytojo vietg. Palaipsniui $iame
abstrak¢iame filosofiniame subjekte nunyko bet ko-
kie jutimiskumo pozymiai, beveik nebeliko jo sasajy
su realiu pasauliu. Postrukttralizme esanti kanisku-
mo sgvoka rodo, jog, sukritikavus idealiojo subjekto
apibrézimg, postmodernistinéje estetikoje subjekto
reprezentacija buvo atnaujinta ir patikslinta. Mat
filosofinis subjektas, tradici$kai suvokiamas kaip

vientisas ir identiskas savajam as, nejstengia tapaciai
ir visapusiskai reprezentuoti gyvo Zmogaus. Zmogy,
jvardijamg kaip subjekta, galima suvokti, tiktai pazi-
nus jo biologinj organizma, prisilietus prie jo ranky
darbo kiriniy, i$girdus jo kalba. Siuolaikinis Zmo-
gus paprastai traktuojamas kaip empirinio ir trans-
cendentinio prady vienové. Butent Zmogaus déka
tampa jmanomas empirinis pazinimas, nes jame
jigimta gyvo kino erdvé susikerta su istoriniu kulta-
ros laiku. Tac¢iau Zmogus néra nei pasyvus objektas,
»daiktas tarp daikty, nei begalinj cogito i$gyvenanti
esybé. Siuo metu zmogui kaip niekad aktuali saves
pazinimo problema. Jis jsizitri j nuosava gyva kana,
analizuoja asmeninj santykj su pasauliu, jsiklauso
j iprasta kalba, t. y., stengiasi pazinti dalykus, kurie
iki $iol jam buvo savaime suprantami, kartu likda-
mi nepaZiniais. Zmogus mégina, bet iki galo niekaip
negali suprasti esmés kalbos, kuria jis reiskia savo
mintis; pastangos traktuoti save kaip gyva organiz-
ma, vykdantj biologines funkcijas, nepriklausomai
nuo samonés ir valios, taip pat néra sékmingos.
Neperregimi Zmogaus (misy tyrime - subjekto)
santykiai su pasauliu - tai bitina egzistavimo saly-
ga. Michel'io Foucault nuomone, naujausios litera-
tarinés kalbos tendencijos pranasauja, kad zmogus,
tiksliau, Zmogaus pavidalas $iuolaikinéje kultaroje,
artéja prie i$nykimo ribos. Galimas daiktas, jo visai
nebeliks, tarytum ,veido, nupiesto ant pakrantés
smélio®. Tarp Zmogaus ir kalbos klostosi abipusiai,
papildymo principu pagrjsti rysiai, kuriuos apibrézti
gali padéti dekonstrukcijos procedira.
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Dekonstrukcija, kaip teksto skaitymo strategi-
ja, straipsnyje vartojama Jacques Derrida pasia-
lyta prasme. ,Néra nieko, kas neegzistuoja kaip
tekstas®, anot Derrida - tokios pozicijos bus lai-
komasi, tyrinéjant pasirinkta objektg. Analizés
atspirties taskas - dekonstrukcijos démesys, nu-
kreiptas  ra§ymg. Kitaip tariant, bus laikomasi
nuostatos, kad ragymas - tai reik$miy is$ifravimo
bidas. Prisiminkime pagrindine dekonstrukcijos
idéja, kuria teigiama, jog i Zmogaus proto veikla,
tokia kaip, pavyzdziui, savo pasauléziaros reflek-
tavimas, nei$vengiamai jsijungia ragymas ir kalba.
Tai tarytum skaidras jrankiai proto veiklos rezul-
tatams fiksuoti. Be to, dekonstrukcija priesinasi
logocentrizmui, atsisakydama i$skirti vieng arba
keleta teksto centry - i§ pirmo Zzvilgsnio butiny
prasminés struktaros griau¢iy. Anksciau laikytasi
nuomones, kad signifikatas priveréia jam paklusti
visus kitus Zenklus - signifikantus. Naujyjy laiky
estetikoje yra pozymiuy, rodanciy, jog atsisakoma
i$imtinai ideologinio pobudzio diskurso analizés,
visuomet apsunkindavusios bet kokius kontaktus
mene. Subjekto identitetas, pasitelkus kitus diskur-
sus, dabar gali bati apibréztas ir per marginalijas,
pavyzdziui, naujoviskg kaniskumo traktavima.
Siame straipsnyje kaip tik ir siekta i$ryskinti iki $iol
ignoruotas periferines prasmes. Tokios sgvokos,
kaip kinas, juslés, erotika, seksualumas ir pan., ap-
mastomos i§ naujo. Zvelgiant i$ postruktralistiniy
pozicijy, jy semiotizacija, kurig jgalina postmoder-
niy strategijy tradicija, gali padeéti skaityti ir de-
konstruoti Ceslovo Milo$o eseistikos knyga Pakelés

Sunytis.

Milo$o knygoje Pakelés Sunytis (1997 m., vertimas
i lietuviy kalbg 2000 m.)" eseistinis buities aprasy-
mas toks realus, kad, atrodo, prasmés i$sidésc¢iu-
sios pavirsiuje. Tac¢iau postruktaralistinis pozitris
i kalbg nenumato galimybés metaforika suprasti
pazodziui. Dekonstrukcija irgi stengiamasi i$rys-
kinti tas sgvokas ir metaforas, kurios liudyty teksto
daugiareik$miskuma. Kas gi Milo$o knygoje galéty
bati tuo giluminés baties rakursu, anot Georgeso
Bataille'io, ,iSlaisvintu i§ regimybés formy“?
Vienas i§ galimy atsakymy - tai kanas ir kanisku-
mas, dekonstruojami drauge su kitais Milo$o teks-
te jtvirtintais konceptais. Jie gali buti pristatyti kaip

minties figiiros, kurios demonstruoja, jog aktyvy ir
gyva dvasinj pradg prie$pastatyti kaniskam, pasy-
viam, moteri$kam, i$ori$kam pradui - tai reiskia
jsikibus laikytis pasenusios binarinés opozicijos,
kuri jau nebéra produktyvi. Maksima ,Zmogus
yra visy daikty matas®, skirtingose epochose jgau-
davusi vis kitas prasmes, MiloSo knygoje praranda
jprastg metafizine $viesg. Kanas (slavy t s o / lot.
tellus - pagrindas, dirva, Zemé) tampa konceptu,
kuris iSreiskia kai kuriuos svarbius Milo$o estetikos
aspektus: mat besikei¢iantis kinas fiksuoja dvasios

nuotykius.

Kriksc¢ionybé yra Milo$o kirybos kultiriné domi-
nanté. Krik$¢ionybés idéja - tai Miloso karybos
asis, dél kurios Zmogaus bitis jgyja prasme ir gali
bati apibrézta moralinémis kategorijomis. Pakelés
Sunytyje nedviprasmiskai teigiama, kad per visg
savo istorija Zmonija taip ir nesukaré grieztesniy,
tikslesniy ir antropocentri$kesniy orientyry, negu
religinés vertybés. Siuolaikinés kriks¢ioniskos me-
tafizikos esmé, Miloso manymu, akivaizdZiausiai
pasirei$ké antropologiniu lygmeniu. Galima pazy-
meti, kad nuo seniausiy laiky visi filosofai ir mas-
tytojai, kurdami savo intelektualines sistemas, su-
sidurdavo su dilema, kaip jose traktuoti Zmogaus
king. Pavyzdziui, René Descartesas maneé, kad
mgstanti batis nesuderinama su materialia, laikiska
batimi. Mastantis subjektas buvo suvokiamas kaip
bekinis, nematerialus. Ta¢iau postruktiralizmas
nepritaria ,,grynojo‘ mastymo idéjai. Kaniskumas
suvokiamas kaip pagrindas, tam tikra generuojan-
ti struktara, ankstyvesné negu samonés aktas. | $ig
problematika gilinosi Michel'is Foucault, Maurice’as

Merleau-Ponty, Gillesas Deleuze’as ir kiti.

Cia reikéty atkreipti démesj j Milo$o pastaba: ,,Tada
ir prisimins mums godos Mickevi¢iaus, kartoju-
sio, kad sielai be kano labai sunku kg nors pada-
ryti“ (p. 129). Taigi Milo$ui ,sacrum savoka yra
batina“ (p. 131), o Zmogaus kanas panasus j Dievo
king ,,juk augau provincijoje, kur medinéje kaimo
baznytéléje aidéjo maldos dievui Zzmogaus kine®
(p. 82). Garsiojoje esé Apie daugybes religijy prie-
Staringumg Milo$as aigkina: ,,Dievas privalo nesio-
ti barzdg ir vaikstinéti po dangiskas ganyklas. Ne
veltui Svedenborgas liudija, kad Danguje jis sutikes
itin daug afrikie¢iy - juk jie naiviai jsivaizduoda-



vo Dieva kaip gera senelj. Tiktai | Zmogy panasus
Kiréjas skiria mus nuo akmeny, vandeny ir net nuo
kity gyvy batybiy, tik i$ jo lapy gali sklisti prasmin-
gas zodis, tik jo ausis gali i$girsti masy kalbg.“

Cituojamoje teksto vietoje Milo$o mintis priartéja
prie rusy religinés filosofijos idéjy. Atsakydamas j
Aleksandro Fiuto klausima apie filosofines simpati-
jas, Milosas aiskiai nurodé, ka jis laiko didZiausiais
autoritetais teologijos srityje. Milo$as prisipazino,
kad jj traukia tévo Sergejaus Bulgakovo - vieno gar-
siausiy ir reprezentatyviausiy rusy religinio-filoso-
finio Renesanso mastytojy — idéjos (plg.: ,Mane
domina tokie teologai kaip Sergejus Bulgakovas.
Tai viena i§ didziyjy Rusijos asmenybiy vadina-
mojo priesrevoliucinio religinio atgimimo metu®).
Milos$o mintis, jog Zzmogus ir savo idore, ir $irdimi
»amzinai esti paties Dievybés js¢iose®, sutampa su
Bulgakovo ,tikéjimo aksioma“. Kaniskumas, protas
ir dvasiniai i$gyvenimai - tai konstantos, sudaran-
¢ios Zmogaus savastj. Dauguma Europos filosofy j
tai, kas gamtigka ir kaniska, Ziari kaip j prievartos
ir chaoso $altinj. Milogas ir Bulgakovas nepritaria
nusistovéjusiai nuomonei; jie laiko pasaulio ra-
cionalumg jstatymu, o Dievo malone¢ - jstatymo
papildymu. Tévas Bulgakovas savo svarbiausiame
veikale Nevakaré sviesa raso: ,,ITikroji religija radosi
tuomet, kai Dievas nuzengé i pasaulj, prisiartino
prie zmogaus ir laisva valia pats juo tapo, t. y., apsi-
reiskeé. Kitaip tariant, ji nei$vengiamai yra dieviskos
malonés dalykas, antgamtinis, nezemigkas Vie$pats
veikimas Zmoguje.“* Milogui atrodo, jog svarbiau-
sias bruozas akmeniniame pasaulio veide - tai gai-
lestingumas, savybé, budinga tiktai Zmogui. ,,Kas
gali buti labiau Zmogiska nei krik§¢ioniy Dievas,
jsikiinijantis Zmoguje Zinant, jog akmeninis pa-
saulis pasmerks ji myriop?“ (p. 329-330), — klausia
mastytojas. Jis nezitri i Zmogy kaip i objekta, bet
suvokia jj kaip esybe, kuri turi jausmus, kencia ir
geba reflektuoti save: ,Tai, kad Sanus per amzius
vie$patavo ir kad visa buvo Jo vardu sukurta, bylo-
ja, jog Zmogaus pavidalas ir Zmogaus $irdis tebes-
lypi dieviskoje esybéje ir patiria kancig regédami i$
prigimties gera, bet per nuopuolj mirtimi apkrésta
pasaulj (p. 330). Cia apie nuodémingo nuopuolio
problema buty galima kalbéti kaip apie kaniskumo

problema. Kani$kumas néra visiskai identiskas ka-

nui. Badamas ,,platesnis® ir ,daugiau aprépiantis®
negu kanas, jis tampa apliuopiama zmogaus psi-
chologiniy problemy metafora. Klasikinéje filoso-
fijoje kaniskumas - ypatingas reigkinys, geriausiai
apibuadinantis Zmogy, bet kartu - menkiausiai jam
pazjstamas. Baimé, rapestis, pavojus, laisvé, atsa-
komybeé ir kiti Zmogaus pasauléjautg atspindintys
modusai paremti ne vien grieztu racionaliu pazi-
nimu, bet ir intuicija, betarpiskai susijusia su kitno
juslémis ir basenomis. Milosas apibrézia kanisku-
ma kaip Visatos rezonansg zmoguje: ,,Zzmogaus ka-
nas yra dramatiskai komiskas, jei ne tragikomiskas®
(p. 118). Mastytojui akivaizdu, kad, norint tyrinéti
kaniskumg, nuoseklaus racionalumo neuztenka.
Kano nejmanoma aprasyti, pasitelkus vien tradici-
nj analitinj metodg. Siekiant visapusi$kai aprasyti
Zmogaus egzistencija, king deréty suprasti kaip
materijos dalj, tam tikrg medziagi$kq vaizdg-veiks-
mg. Turéty buti apmastomas ir jo transcendentalu-

mas, ir gyvenimiskas tapsmas.

Milo$as materialumg laiko egzistencijos pagrin-
du. Jis daznai sutelkia démesj j fizinj king. Bataille
savo garsiajame veikale Aukojimas teigia, kad sa-
vaji as suprastume tik ,i$sprende nei§sprendziama
problema, kas egzistuoja: kas egzistuoja kaip gilu-
miné batis, i$laisvinta nuo regimybés formy? (...)
Gilumine butj atstovauja materija.“> Bataille nuo-
mone, zmogui reikety susitaikyti su mintimi, kad
materija yra ,jo proto pagrindas (la base), nepai-
sant to, jog ji apgaulinga, kadangi i§ prigimties ne-
pavaldi protui.“® Milo$as apsvarsto kino materia-
lumg jvairiausiuose kontekstuose. Pakelés Sunytyje
kianas yra ir simbolinis jvaizdis, ir tiesiog Zmogaus
kanas. Anapus metaforos regéti gyvas, kenciantis
skausma, netgi gedintis kiinas. Subjektas siekia nu-
siasmeninti, samoningai i$laisvinti kang i§ savo
as, leisti kiinui prabilti savaja kalba. Kanui sutei-
kiama autonomija, pasireiskianti jam vienam bu-
dingais atributais: ,,Jauciausi lyg baciau suzeistas j
pilva, bégau prilaikydamas Zarnas, kad nei$virsty“
(p. 91). Taciau kanas - tai kai kas daugiau negu vi-
diniy Zmogaus organy talpykla arba aprasymy ob-
jektas. Jis pasireiskia kaip tam tikra visuma, galinti
impulsyviai pereiti i§ vienos busenos j kitg. Kitaip
tariant, kanas yra performatyvus. Subjektas, jsi-

klausydamas, jsiziarédamas, jsijausdamas i savo
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king, gauna i$ jo visokeriopy paskaty - beje, $ie
impulsai vélgi pasireiskia kino, kaip vientiso feno-
meno, déka. Miloso tekste, pasitelkus kiino meta-
forg, perteikiamos intymiausios basenos: ,,Vis délto
nenoriu radyti tokio dienoras¢io, kitaip tariant, ne-
noriu atsiskleisti“ (p. 93).

Kinas gyvena ir amZing, ir laiking gyvenimag: ,,Seny
ir negraziy vyry ir motery vaizdas, ypac ty su lazda
klebeksc¢iuojanciy senuciy. Jas i$daveé jy kanai, ka-
daise grazas ir vinklas, ta¢iau kiekvienoje i$ jy dega
samoneés ziburys, todél nustemba: ,Negi tai a$?
Negali buti!“ (p. 15). Kanas realus: ,Galbat jau esu
visai ¢ia pat, sakau: ,,§ilta, $ilta“, bet man pasivaidena,
kad regiu visa ta minig nuoga - abiejy ly¢iy gyvu-
liskos butybés, su ryskiais jy plaukuotumais, lyties
pozymiais, deformacijomis, vienijamos igkilmingos
nekaniskos adoracijos apeigy - ar gali biiti kas nors
kraupesnio?“ (p. 28). Jis turi savo istorijg ir savo lai-
ka: ,,A$ irgi mégau kadaise zitiréti j veidrodzius, / Kol
jsitikinau pats, kg reiskia ideiti / ,,Bet kokio kino ke-
liu® Ir niekis protestai. / Seni Zmonés jau Zino, todél
jie prityla“ (p. 16). Kanas neestetizuojamas. Jis ka-
niskas ir batent savo kaniskumu jsilieja j tekstg kaip
organiska jo dalis. Jis gyvas, atvirai demonstruo-
jantis visus savo poZymius — organus, kraujg. Kano
vaizdavimas Milo$o eseistikoje kai kada ribojasi su
transgresija, padedancia ,atitolinti neatitolinama“
(Bataille). Pavyzdziui, kei¢iantis mizanscenoms esé
Holivudas, fiziné Zmogaus biisena Zymi jo vidiniy
iSgyvenimy seka: ,Poetas dvejoja nezinodamas, ka
pasirinkti: ar perrézti jiems pilvus ir paleisti Zarnas,
ar patupdyti visa tg kompanijg uz spygliuotos uz-
tvaros ir marinti badu viliantis, kad jie sués vienas
kitg, o pirmosiomis aukomis taps nusipenéje tur-
¢iai, ar svilinti juos léta ugnimi, ar suri$tus pasodin-
ti ant skruzdélyno® (p. 97). (Prisiminkime Foucault:
»Iransgresija — tai j ribg nukreiptas gestas.“). Anot
Bataille’io, transgresija egzistuoja nuo to momento,
kai menas ima reikstis pats savaime. Transgresija j
pasaulj jne$a nerimo, demistifikuoja regima realy-
bés tvarka ir sistemiSkuma. Taip transgresija atveria
naujus i$raiSkos horizontus. Apibadindami Miloso
metaforika postmodernia, j vizualumg orientuota
kalba, turétume teise sakyti, jog autorius savo teksta
iSmargina plastiskais piesiniais.

Milog$o tekste galima jzvelgti dvigubai koduojamo

kino idéja - savo personaZzuose jis mato ,asmenis,
podraug ir organizmus® Kaniskumo idéja $iuolai-
kinéje kultaroje daznai transformuojama j eroti-
kos, lyties klausimus. Tokia kaniskumo interpreta-
cija nesvetima ir Milo$ui. Kiing poetas suvokia kaip
be paliovos kintanc¢ig medziagg, kuri nepasiduoda
jo valiai ir pati primeta jam savo jgimtus ritmus:
»Akimirka tokia masinanti, kad likdavo nepastebé-
ta ypatinga jos prigimtis. Jg atskleisdavo tik laiko
tékmé, ir tada tekdavo nustebti. Viena grazig dieng
gerai pazjstamus veidus iSvysdavai su nugyventy
mety zyme, raukslétus, iSblukusius; i$vysdavai ir
prazilusius plaukus arba $vytin&ig plike. Sj litdna
reginj palydédavo ir supratimo blyksnis: ,taip, taip,
gyvenimo intensyvumg palaiko tik kaniskumas ir
gyvuli$ka $iy asmeny, podraug ir organizmy, $iy
vyry ir motery, $iluma.“ (p. 76). Miloo supratimu,
Zmonija visada buvo tokia pati: ,,Nesikeité viena;
viskas sukosi apie moters ir vyro nuoguma, aki-
vaizdy ar pridengta, ir apie jy lytinj akta“ (p. 130).
Dél Sios priezasties normalus biologinis organiz-
mas jgauna kolektyvine verte, o drauge ir galimy-
be atstovauti daugumai. Tai ,,gyvybe, kuri tiesiog
funkcionuoja“ (V. Raich), laikydamasi gamtos nu-
statytos tvarkos. Kinas, reaguodamas j duotuoju
momentu susidariusias aplinkybes, gali savaran-
kiskai pasirinkti optimaliausias basenas ir reakci-
jas: ,Ilgas gyvenimas. Siaip ar taip, tai medicinos
Ziniy rezultatas.“ (p. 88). Nataralumas ir jgimtas
tikslingumas - jo skiriamieji bruozai. Milosas
juos iSryskina, samprotaudamas apie vyra ir mo-
terj: vyras ,Jsitempes. Budrus. Pasirenges bégti.
Agresyviai mastantis. I$manantis viska geriau uz
kitus. Pasaulio gerintojas (...) Nesugebas taikytis su
savimi® (p. 94), o moteris ,,stebi visa tai ir $ypsosi,
nes 7ino, kad jis jnikes j dalykus, kurie yra laikini ir
bemaz nereik§mingi“ (p. 94).

Milos$o pozitris j moterj ypatingas. Vyrisko solip-
sizmo at$vaitai prasiskverbia j mastytojo jzvalgas.
Jis mano, kad moteris nepasiruo$usi dialogui su
pasauliu — hermetiska moters sgmoné esg norinti
i$saugoti tradicijg. Vis délto panasi pseudodicho-
tomija nepasiteisina, suteikdama pagrinda opozi-
cijy sankirtoms ir sampynoms. Galima sakyti, jog
Pakelés Sunytyje Milo$o poZiiris j moterj postmo-

dernus. Rasytojo nuomone, moteris artimesné su-



eizéjusios tikrovés chaosui. ,,Jos labiau tinka nuo-
latinio apsimetinéjimo, kad viskas puiku, ir nevy-
keliskumo dangstymo metaforai“ (p. 135). Milogas
supranta, kas slypi po formalumy skraiste - mote-
riskg trapuma, tustybe, perdéty Zavéjimasi, netak-
ta, smulkmeniskumg ir kvailybe. Tad¢iau moterims
zinoma kazkokio ypatingo gyvenimo paslaptis, kai
tuo tarpu ,,AS visg gyvenima stengiausi prasme su-
vokti“ (p. 167). O senatvéje ir moteris, ir vyras ap-
rauda savo luosus kanus, todél abiems jiems reikia
uzuojautos, pagalbos (plg.: ,,Kas galéjo pagalvoti,
Elenut, kad muisy jaunysté taip pasisuks?“ p. 167).

Esé Kunigas ir Casanova Milo$as nurodo pagrindi-
ne vyro ir moters egzistencijos kryptj: ,,Jie gyveno
$alyje, kur zvilgsniai, neva atsitiktiniai rankos prisi-
lietimai, kaktomu$om prasilenkiant koridoriuje, §j
ta reiskia — vis ta patj“ (p. 301) Knygoje nerasime to,
kas ilgg laikg jkvépdavo literatiros $edevrus, — vyro
ir moters santykiy, suvokty kaip jkvépimo, herojis-
kumo, nusikaltimo $altinis arba giminés pratesimas.
Esé Kuréjo vietoje Milosas apgailestaudamas raso
apie Zmoniy gyvenimo, ligy ir net mirties laikinuma:
»Bet juk Zemiskieji dalykai yra tokie be galo turtingi,
sudétingi ir jvairas kaip tik dél jy priestaringumo.”
(p. 18). Pasaulis nebuty toks viliojantis, jeigu ,,samo-
nés vedlé ironija negaléty lavintis atsidédama savo
pameégtam uzsiémimui - vogciomis stebéti kang“
(p. 18). Vyrai ir moterys sudaro ,musy bendruo-
mene*, kurioje viskas pagrista nuomone apie save
- savo grozj, patrauklumg, vyriskuma etc. (p. 75).
Apibrézdamas bendruomene, Milosas pasitelkia
veidrodzio metafora: ,,Liaupsés kokiam nors darbui
yra graZinantis veidrodis, nepalankas atsiliepimai —
kreivas veidrodis, bjaurojantis i§ prigimties visai ne-
prastus bruozus® (p. 75). O juk pagal Merleau-Ponty,
wveidrodzio vaiduoklis mano kang i$velka lauk - ir
tada neregimiems dalykams, slypéjusiems ir tebes-
lypintiems mano kiane, atsiveria galimybé savimi
apdalinti kitus matomus kanus. Nuo $ios akimirkos
mano kane gali rastis segmenty, pasiskolinty i$ kity
kany, o mano substancijos gali tekti jiems: Zmogus
zmogui pasirodo esas veidrodis.*

Tame i$mintingame amziuje, kai buvo ra$omas
Pakelés sunytis, jsimyléjimas - tai lengvas sielos
negalavimas, puikiai suprantant, kokia praziatinga
gali buti meilés jéga ir deginancios eroto galios.

Isimyléjimas — tai palaipsniui ateinantis jausmas,
o jsimyléjimo objektas visuomet nei$vengiamai
»kristalizuojamas® Taciau jsimyléjimas dar nereis-
kia gebéjimo myléti: ,,Taip, daznai budavau jsimy-
léjes kokj nors daiktg ar zmogy“ (p. 136). Vis délto,
»Nueina pagaugai pagalvojus apie kontrastg tarp to
daikto, nuogo, apsupto nuogy dalyky, ir savo paties
prasimanymo apie ji“ (p. 136). Kanas ir jvairiausios
kaniskumo apraiskos sukelia gilig esé autoriaus uz-
uojautg. Sarkastisku galima pavadinti tg jkarstj, su
kuriuo jis svarsto apie jaunystés geidulius, vardan
kuriy vyras gali ryztis ,asketizmui, uzsidegimui,
heroizmui®, mastydamas apie kar¢iai Zemei atiduo-

tus to herojiskumo jrankius (p. 141).

Galbut dievas Erotas padéty i$narplioti Zmonijai ra-
pimus klausimus? Erotas — tai meilés dievas, vienas i§
kosmologiniy prady, mitologijoje pasirodantis kaip
motery iniciacijy dalyvis. Milo$as Zvelgia j erotikg
i§ XX amziaus perspektyvos: ,,Kas atsitikty poezijai,
kalbai ir apskritai Zmonijai, jeigu vieng grazia dieng
Erotas imty mus ir apleisty?“ (p. 288). Anot Bataille,
i$§ esmés erotika - tai vidinio gyvenimo atspindys.
Erotizmas nei$vengiamai jsiterpia tarp Zmogaus ir
pasaulio kaip svarbiausias komunikacijos iniciato-
rius. MiloSas susimasto apie galimg civilizacija be
erotikos ir be laiko ir padaro i$vada, kad i$nykus su-
sidoméjimui ,,tuo paciu® (Milosas) Zmonija iSmirty.
Esé autorius jsitikines, jog erotas valdo mus visus.
Beje, jis ne visada nukreipia masy Zvilgsnius j Zmo-
nes (plg.: ,Subjektas negali uzsimirsti tol, kol savo
esatj vertina kaip pirmapradj atotrukj. Visuomet ba-
damas svetimas pats sau, jis gali ,surasti save® tiktai
»anapus saves', tuose paciuose jj supancio pasau-
lio objektuose, j kuriuos nukreiptas jo démesys.“®).
Analizuodamas savo busenas, Milosas vadina meile
prisiri$ima prie smulkmenu. Netgi tie, kurie, regis,
neturéty patirti ,erotinio drebulio: valkatos, se-
nutés, prie patalo prikaustyti ligoniai $ventai saugo
savo talismanus - savo poezija. Milosas padaro stul-
binancias i$vadas, jog erotika — tai visai Zmonijai ir
gyvinijai jgimta stichija: ,,Vis délto esu jsitikings, jog
zmogy ir kate sieja kaniskas susikalbéjimas, ir né
vienas i§ misy katei nepasirodo kaip asmuo, o tik
kaip viena i§ daugelio Zmogisky batybiy, valdomy
regéjimo ir lytéjimo pagundy, kuriomis mus vilioja

tam tikri medzZiai, gélés, pauksciai, Zvérys, krasto-
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vaizdziai, kitaip tariant, tam tikros formos ir spalvos®
(p. 281). Bataille nuomone, juslinio geismo objektas
i$ esmés yra kitas geismas: ,,Tai, kas betarpiskai jaud-
rina gyvino organizma (...), Zmoniy pasaulyje turi
simbolinius atitikmenis. Tai jau nebe sekrecija, kitg
provokuojantis kvapas, o sukurtas vaizdinys, bylo-
jantis apie pacig moteriskumo esme.” Milosas jsi-
samonina ir giliai pajunta, koks reik§mingas zmo-
niy pasaulio panasumas: ,,Mes tokie panasis vienas
i kita!“: ,Broliai ir seserys! Jauciu erotinj virpulj
mastydamas apie jus visus ir apie misy giminyste!“
(p. 25). Panasu, jog erotiskumas, suvoktas kaip dva-
sinés, mistinés bei kaniskosios sfery mediatoriaus,
metaforiskai byloja apie jveikta vienatve, solipsizma

ir susvetiméjima.

Pazymeétina, kad Milo$as daro skirtj tarp erotikos ir
seksualumo. Seksualumo sferg jis sieja su civiliza-
cijos istorijoje jsitvirtinusiais draudimais: ,,Daktaro
Freudo ir jo pasekéjy déka jjunkome Zzodj ,,tabu® sie-
ti su seksu” (p. 286). Nesunku pastebéti, jog Miloso
pozitris j seksualumg artimas postmodernizmui.
Postmodernistiné tradicija sekso nebetraktuoja
kaip i§ anksto nulemto ir nekintancio fenomeno.
Foucault tvirtina, jog, kalbant apie ,,king ir seksua-
lumag (...) néra tokios srities, kuri visiems (...) reiksty
ta patj.“!° Milo$o manymu, seksualiniai draudimai,
kuriuos misionieriai-protestantai (,,siaubingi®) at-
nesé i feodalines kultaras, prilygsta ty visuomeniy
demoralizavimui ir suzlugdymui. Draudimas negali
bati kultiros instrumentu. Laisve Milo$as supranta
kaip bet kokiy seksualiniy barjery pasalinima: atsi-
radus absoliuciai seksualinei laisvei, ,daugybé tabu
kitose sferose iki miuisy sgmonés ir nebeprasimusa“
(p. 287). Taip sekso sgvoka, jgavusi naujas seman-
tines reik§mes, iSplétojama iki egzistencinés laisvés
sampratos. Mastytojas didZiuojasi, kad sugeba su-
vokti ir kontroliuoti jam lemtos vietos ir laiko drau-
dimus. Jis prisipazjsta turjs uzslépty troskimy kai
kada nepaklusti tabu, i$bandyti, ka galima sau leisti.
Lengyvai ironizuodamas jis rado: ,Neissitarsiu, kokie
tai tabu, nes pernelyg apsinuoginciau. Kitu, jau ne
mano gyvenimo laiku, ta padarys kiti“ (p. 287).

Postmodernizmo estetika apibadina kiang kaip
konstruktg, kuriame sutelktos svarbios postneok-
lasikinés filosofijos vertybés. Tokia padétis susi-
klosté, kai zodis prarado savo galia: decentruota

semantiné aplinka, ie$kodama naujy atramos tas-
ky, émé orientuotis j kaniskumo fenomena. Batina
atkreipti démesj, jog, interpretuojant postneokla-
sikine metafizikg, probleminis samonés filosofijos
laukas transformuojamas j kalbos filosofija. Kalbos
filosofija ne tiek analizuoja buties patirtis, kiek pati
kuria naujas prasmes; kaip tik todél karybinis pra-
das jau spéjo tapti postruktaralizmo postulatu —
konceptas pats savaime néra metafizinis tol, kol jis
»hetiriamas kartu su uztekstine aplinka, j kuria yra
jradytas“!! Désninga, jog Milogas taip pat griebiasi
kalbos - kano metaforos: ,,O ar misy nesuvedzioja
kalba? Tus¢iazodziavimas, aukstos ideologinés gai-
dos, filosofijos, teorijos - visa i$dygo i§ masy kiano
ekskrementaliskumo ir isgary“ (p. 333).

Miloso eseistikai badingas kiino materialumas vis
délto nesunaikina jo kultiirinio kodo: ,,Poezijos ne-
jmanoma atskirti nuo savo paties kino suvokimo.
Ji sklando virs jo, nemateriali, bet kartu ir neatsieja-
ma, ir vercia gédytis, nes apsimeta priklausanti kitai
— dvasios - sferai“ (p. 22). Taigi kanas nepraranda
ry$io su ideologija. Postruktaralizmo kontekste ir
kani$kumas, ir tekstualumas ne tik persidengia,
bet ir sutampa. Sioje vietoje deréty prisiminti, kad
kaniskumas - tai socialiniy ir diskursyviniy kody
persikeitimo sfera, o ir pats kinas negali i$vengti
socialiniy Zenkly (prisiminkime Merleau-Ponty ,,fe-
nomenologinj kang®, Deleuzeo ir Félixo Guattario
»socialinj kiing, Rolando Bartheso ,tekstinj king*
ir t. t.). Merleau-Ponty apibidino kang kaip vieta,
kurioje susitinka pasaulis ir samoné. Tai pasaulio
,kino“ zona. Si mintis artima Miloo idéjai, neva
poety balsu ,,prabyla visuomenés kino $velnumas,
pazeidziamumas® (p. 95). Dar daugiau: nurodoma,
kad poezija esanti moteriskos lyties: ,,Poezija — mo-
teriSkos lyties. O argi Miza ne moteriskos lyties?
Poezija atsiveria ir laukia veikéjo, dvasios, daimono*
(p. 61). Arba: ,,Eiliy raSymas laikomas nevyrisku uz-
siemimu® (p. 60). Netgi pati kiryba, apibadinama
kaip ekstaziné biisena, pirmiausia yra kiniskas po-
tyris. Sioje faustiskoje patirtyje sutelkiama energija,
sustabdoma aistra, pasiraSomas ,tam tikras jsipa-
reigojimas®: ,,Stai atliktas darbas. Jei bent kas Zino-
ty, kokia kaina“ (p. 66). Kaniskas intencionalumas
perteikia beveik i$sipildZiusio troskimo biaseng. Tai

momentas, kuomet prane$ama tai, ko pranesti ,,ne-



jmanoma®; §i zinia perduodama kitam, nuo kurio
priklauso rasantysis, kitam, be kurio ir pats ra§ymas
netenka prasmés. Toji patirtis ,,draugiska, erotigka“
(Bataille). Anot Bataille’io, prane$imas - tai ne teks-
tas, o gyvo kino, uzZmezgusio emocinj rysj su kitais
komunikacijos dalyviais, akimirkos basena.

Tekstualumas, pasirei$kiantis materialiais pavida-
lais, leidZia naujai pazvelgti i kai kurias kino su-
dedamasias. Antai oda, ilgg laikg traktuota kaip
glaudZziausig salytj su iSoriniu pasauliu turintis
kano komponentas, postmodernizmo estetikoje
apibréziama visi$kai kitaip: ,,batina suvokti, jog gi-
liausias sluoksnis - tai oda“ (Deleuze). Milogas irgi
suvokia oda kaip ,,gyva“, besipriesinancia abstrak-
cijai (p. 70); plg.: ,o galbut oda reaguoty j Krokuva
labai palankiai, ,kai kurie dalykai niekada nebuvo
suformuluoti, niekada nebuvo jvardyti. Tai tam tik-
ros kolektyvinés temperatiiros, kurias jauti oda“'?).
Esé Vekselis Milosas prisipazjsta: ,,I§ tiesy nebuvo
tokios akimirkos, kai plunksna, pamirkyta kraujyje
i§ jpjauto pirsto, svyruoja prie$ dedant parasy ir kai
dar galima pasakyti ne“ (p. 66). Visgi suzeista oda
(kraujuojancias Zaizdas, pjovimo gestus) postmo-
dernizmo estetika prilygina kino i$nykimui. Kanas,
nebepriklausantis subjektui, dingsta kaip psichofi-
ziologiné vienové. As tampa priklausomas nuo irs-
tanc¢io ir nykstanc¢io kano pavidaly. Prarandamas
gebéjimas gyventi nuosavo kano ribose. SuZzeista
oda tarytum nutrina ribg tarp iSoriniy kano potyriy
ir vidiniy Zmogaus gyvenimo jvykiy (3izosubjek-
tas — tai Zmogus suZeista oda). Kiinas traktuojamas
kaip rizomorfinis ir prieSpastatomas organizmui
kaip stabiliai sistemai. Deleuze’as ir Guattaris mano,
jog artinasi momentas, kai ,,mes mirtinai bodési-
meés matyti savo akimis, kvépuoti savo plaudiais,
ryti savo burna, kalbéti savo liezuviu, turéti iSange,
gerkle, galva ir kojas.“”® (plg. Osipa Mandel$tama:
»Man duotas kinas - ka su juo daryti, / Tokiu vie-

ninteliu ir tokiu mano?“).

Sio straipsnio tikslas — buvo parodyti, kaip jvairis
kino ir kiinisSkumo Zenklai galy gale paklista vien-
tisai teksto dekonstrukcijos strategijai. Pasirinktas
metodas atvéré daugybe perskaitymo perspektyvy.
Buvo parodyta, kokig svarbig vieta MiloSo tekste
uzima marginalijos, kuriy dekonstrukcija teikia
apciuopiamy rezultaty. Vis délto, iskélus tam tikras

problemas, straipsnyje nesiekta pateikti galutiniy
atsakymy. Svarbiau buvo parodyti, jog autorius i§
esmeés atsisako traktuoti pasaulj logocentriskai -
apie tai galima spresti ne tiktai i§ Pakelés sunycio,
bet ir i§ kity jo teksty, liudijanciy placia rasytojo
pasauléziarg. Kokiais Zenklais Miloso karyboje
fiksuojamos nuolat i$slystancios prasmés? Netgi
méginimas atsakyti i §j klausimag atverty didesnes

galimybes perskaityti mastytojo ,,buties Zenklus®.

Straipsnj bty galima baigti pastaba, kuri tebelaukia
visapusi$ko tyrimo: ,Tik nedrgsiai spingso mintis,
kad tiesa apie Zmogaus likimg Zeméje — visai ne ta,
kurios buvome mokomi“ (p. 11). O taikomg dekons-
trukcijos strategija polistilistinio ir polisemantinio
Miloso teksto tyrimui galima suvokti kaip veiksma,
reikalaujant] ir mokslinio sumanumeo, ir kiirybinio
azarto. Net viena savaip perskaityta metafora, mar-
ginalijos interpretacija, gal smulkmena, tampa raktu
teksto prasmiy dekonstravimui. Milo$o esé knygos
Pakelés Sunytis kano ir kaniskumo analizé leidzia
teigti, kad tekstas yra nevienalytis, decentruotas,
pilnas priestaravimy ir netikétumy. Jame svarbas
visi tekstiniai Zenklai, signifikuojantys prasmés ne-
apibréztuma. Ceslovo Milo$o mastymas atspindi jo
laikmetj ir yra virSepisteminis, $vytintis amzinyjy

vertybiy $viesa.
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Boundaries of Identity of the Body and the Corporeal in the Essays The Road
Side Dog by Czeslaw Milosz
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Summmary

The article concentrates on the concept of body in the essay “The Roadside Dog” (1998) by Czestaw Milosz,
the Nobel Prize winner, considering corporeal from the postructuralist perspective of deanthropologisation and
subject decentration. Essayism is a special quality of contemporary culture. The union of philosophy, literature
and science can be argued to be present here. “There is nothing beyond text” - this idea of Jacques Derrida is the
fundament for the novel reflection of text. Essay is a convenient genre space for the competition of reality and
relativity, for the introduction of text into life and vice versa. The space of text unites cultural, social, linguistic
and mental features of a creator. Text strives to the achievement of two goals — the dialogue with the reader and
the monologue of the author with himself and the search for the inner I. In the genre of essay, these relationships
are directed to the self-revelation and the self-identification of a personality. The authorial I in this genre is treated
as being located beyond the common, the norm, and the boundaries. The human “exits from oneself and arrives
to oneself”. Czeslaw Milosz could not fail to avoid the issue of man. He concentrates on the integral features al-
lowing to present the mankind as a single unit and the most various aspects of individual human’s existence. The
postmodern aesthetics criticizes the traditional representation and focuses on the idea of the subject’s death. The
subject of contemporary world cannot be identified to itSELE. It loses its metaphysical stability and can only be
described through reflection, difference and self-expression. Its identity can change with every new perception of
its own body;, for it is the body that allows new forms of representation. The used strategy of text analysis is de-
construction. The margins of the analysis have also been imposed by the attitude to the genre of essay as reflecting
the union of the author and text. The method and quality of the essay of Czeslaw Milosz are related to the ideas of
deconstruction and to the issues of sign, language and text. According to Czeslaw Mitosz, language is in special
relationship with the world of culture. Mitosz admits that in specific cultures, specific rules of linguistic games and
specific mythologies, both cultural and ideological, exist. The treatment of a language as a phenomenon giving
birth is also understandable to Czeslaw Milosz. Pretentious movement of the idea proceeding through a number
of various facts, phenomena and ideas is typical of the philosopher. It requires erudition and activates thinking; it

shapes its reader-recipient and involves him/ her into the specific relations of play.

The author of the article is demonstrating how the variety of evidence of body and corporeal can be brought to
a unified text deconstruction strategy. Such an approach allows an unlimited number of text reading versions.
The analysis of the important marginal points of the source text leads to weighty results too. However, the article,
actually, points at the problem rather than gives its solution.
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The present article researches the sacral theatre
narrative in contemporary Lithuanian theatre bas-
ing on the theory of sacral theatre. First, the clas-
sic and modern understanding of the sacral theatre
will be discussed. Second, the Lithuanian stagings
of drama theatres will be analyzed looking for the
manifestations of sacral theatre, evangelical plots
and Christian symbols and their development.

The research focuses on the aspects of sacrality in
professional theatre performances in 1990-2007.
The productions are viewed within the historical
and theoretical context of sacral theatre, and com-
parisons are drawn between the modern man’s at-
titude towards the realm of modern concept Ordo
amoris and the classical concept Theatrum Mundi,
formed by the Jesuit baroque theatre. Theatrum
mundi, born from the theory and practice of the
sacral play in the Jesuit baroque theatre, has re-
vealed the essential mise en scene of sacral theatre
— the sphere of the sacral and secular is the hu-
man, who comprehends him/herself to be in the
sight of God. Meditating on one’s relationship
with God, characters in modern theatre produc-
tions experience a sense of separateness from the

divine.

A special attention is paid to the manifestations of
the motif of flight and deeply dark night in the plays
under discussion, which characterize the search for
religious identity.

THE CONCEPT OF CLASSICAL SACRAL THEATRE

The theory of Christian sacral theatre origina-
ted later than the sacral drama. The drama forms
of mystery, miracle, liturgical plays, moralite and
farce were created and elaborated for nearly eight
hundred years in the Medieval European Theatre.
The European movement of counter-reformation
inspired the creators of sacral theatre to look for
different theatrical forms. The most significant
achievement of this movement was a university or
school theatre, which encouraged new stagings of
sacral drama and developed the theory of spiritua-
lity related to educational and artistic Jesuit prac-
tices. The features of Jesuit drama and specificities
of acting in Jesuit theatre are discussed by Motiejus
Kazimieras Sarbievijus, Jacob Pontanus and Francis
Lang in their works researching the poetics of
theatre and literature.! Sacral performances, with
reference to the above mentioned theoreticians,
had to motivate the students to nurture their spi-
rit by transforming their life into the striving for
redemption and devotional voyage to the kingdom
of God and Jesus Christ.

The concept of sacral theatre was first mentioned
in the play “El grand teatro del mondo” by Pedro
Calderon de la Barca published in 1645. In this
play, the author interprets reality as a performance
directed by God.? Although the theatralisation of
reality had already been performed before in the



Renaissance drama (for example, in the works of
Shakespeare), Calderon was the first to identify the
theatre with the world model shaped and mastered
by God.

The most important baroque heritage of Jesuit
theatre is a contemplative acting method which
appeared from the spiritual practices of Jesuits,
meant to strengthen the human spirit and renew
the bonds engaging God and man. In the world
of Theatrum Mundi, effectively developed in the
Jesuit theatre stagings during the baroque epoch, a
man dwells in the presence of God. The act which
recreates the mentioned bond is a contemplation of
heavenly love. This contemplation becomes an in-
ternal act of the Jesuit drama. The skills of contem-
plation are gained during the spiritual practices. In
this way, the theatre participates in the creation of
new religiosity; an exceptional place in this pro-
cess is given to the actor (students of Jesuit colleges
and universities) who nourishes and nurtures his
religious feelings. The source of spiritual training
method was the book “Spiritual practices” by St.
Ignacio Loyola, published in 1583. In this book,
apart from the spiritual style and training method,
the concept of self-atoning man was introduced.’
The author claims that though the abyss of sin is
very deep and cunning, the man owns will, mind
and memory. These values, strengthened during
the spiritual practices, can evoke the yearning of
God’s home, the thirst of eternity and the bliss of
soul redemption. A redeemed man can reach eter-
nal life through faith, hope and love. The practice
stimulates the journey which offers the accom-
plishment of soul in the glory of God. By the in-
ternal struggle with himself and by identifying the
actions of the “enemy” (as St. Ignacio names the
devil) inwardly and in the surrounding world, the
man appears in an unmerciful confrontation with
his own thoughts, words and actions. Such reu-
nion is shocking as St. Ignacio leaves no obliquity.
The exploration of soul held both, by the partici-
pant and the viewer of the future play resembles
the vernal ice-drift. Therefore, the dramatics of the
exploration is very conflict like. The action of prac-
tice reminds the structure of dramatic act. As the
research takes the trainee from one situation to the

other, the recognition leads not to the alteration
of fate, but to the scale of spiritual evolution. The
acting method of the baroque Jesuit theatre was
based on contemplation and the creation of cha-
racters reminded a man rebuilding his soul during
the spiritual practices.

The Jesuits, who first arrived in Lithuania in 1569,
strengthened the theory of Theatrum Mundi in
university and college theatres, thus creating an

outstanding history of sacral theatre.

Looking at the procession playbill of the God’s
Body feast chronicled in 1624 by the “Jesuit aca-
demicians’, a description of the “sixfold shrine of
God and His people” can be found.* The mentio-
ned shrine, encompassing time and space, is the
universal scenery of Theatrum Mundi. The scenery
accommodates the characters of the Old and New
Testament accompanied by a rich number of alle-
gorical figures. The shrine is created during the six

pieces of procession acts.

The first part of procession playbill exhibits either
the Gods dwelling in the Sun or in the temporal
world. This piece of procession act can be entitled
as the exposition of the journey to the God’s dwel-
ling. The second part unfolds the circumstances
indicated as the rules of the spiritual journey. The
participants of the procession act environed by the
characters of the testament resurrect their soul,
evoke the spiritual consciousness, and delineate
the guideline of the path leading to the shrine of
God. The third part of the procession act is de-
voted to the meditation of the revelation to the
Virgin Mary and Godly Love. While observing the
reunion of Virgin Mary and Archangel, the partici-
pants of the procession witness the reunion of the
temporal and heavenly dwelling and find their own
stair-steps to heaven. The figure of Christ appears
in the fourth part of the procession. The medita-
tion of his sacrifice relocates the participants of the
procession to the Dwelling of God. Further on, let
us look at the interior of St. John’s church. The great
altar located in the presbytery is decompounded of
ten altars which form a spectacular spatial archi-
tectural composition, called the baroque Theatrum

Sacrum by art critics. The adoration of the Blessed

d4LVAHL



TEATRAS

Sacrament is not theatralized. The text of the play-
bill displays all the mentioned elements. A ques-
tion can be raised whether the theatricality of the
baroque altar is a sufficient metaphor of the shrine
of God. The fifth part of the playbill presents the
love of God hungering for the wisdom of human-
ity. The Holy Ghost brings the participants of the
procession to the feet of God. The procession path,
decorated with the visible images of metaphysical
reality, alludes that heaven is opened only when
a human’s heart is transformed. In the sixth part,
the participants of procession accompanied by the
saints, martyrs and brothers Jesuits find their way to
the New Jerusalem, “descended to the world from
heaven”. New Jerusalem was revelated to St. John
during the prophetic visions: “Thy is the dwelling
of God amongst people. He will inhabit amongst
them and they will be the nation of his and the God
himself will stay with his people. He will swipe ev-
ery tear from every eye and there will be no death,
no sorrow, neither wail, nor pain, for what was first
— now has already passed.”” The participants of the
procession leave Theatrum Sacrum in comfort and

consolation.

It would be difficult to outline how the revelated
reality was metaphorized and whether it was un-
closed for the physical eye or for the spiritual eye-
sight in the shape of emblems or symbols. However,
the key idea is that on the one hand, spiritual path
delineated during the procession leads to heaven
and, on the other hand, the same heaven can send
us the signs of its subsistence. The inventory of the
procession proclaims the former existence of spiri-
tual flight, meditative journey up to the glory of
soul and essential stay in this journey to the shrine
of God. In this procession, the theatre visualized
the baroque soul flight to the revelated Jerusalem,
thus becoming a companion to the participants.
In the performances held in the in-door space,
the meditation of flight involved both, spiritual
and physical expressions. The embodiment of the
physical flight in the theatre of Jesuits was enabled
by the use of rich stage technology. Theatrical
machinery helped the playwrights, directors and
actors of Jesuit theatre to unfold the world full of
God’s presence.

MODERN SACRAL THEATRE THEORIES

The features of modern sacral theatre theories can
be overlooked through the creative work of the
Nobel Prize winner Czeslaw Mitosz. While writing
the history of Polish literature, the poet also inter-
preted the history of sacral theatre. Comparing the
traditions of classical sacral theatre with the situa-
tion of a man in the age of modernity, the author
built the bridges of mind and spirituality midst the
classical and modern sacral theatre. The futurolog-
ical insights of Czeslaw Mitosz about the evolution

of the sacral theatre require a special attention.

In comparison to the reflections on classical theatre
traditions with the spiritual situation of the human
being in modernity, the contemporary sacral the-

atre is presented as a vision of ordo amoris.

The texts by Czeslaw Milosz about the theatre arts
were the inspiration for the present research. The
poet’s statements about the sacral are of great impor-
tance for the questions raised in the paper. Czeslaw
Mitosz’s descriptions of different theatrical events
and their analytical analyses are actually a part of
the integrated reflections about the spiritual situa-
tion of the modern person. The poet discusses the
processes of the theatre arts in a very broad cultural,
historical, political and theological context.

In his later texts, the writer notices that the con-
temporary creative arts become mental acts, ser-
ving creativity which involves “phantoms of the
mind”® The author negatively assesses this latest
trend. Based on his personal experience, he claims
that only efforts to rethink reality in the light of hie-
rarchical values without refuting the powers of mi-
metic creativity saved him from spiritual erosion.
These considerations seem to provoke a current
scholar to obedience and a review of sacral theatre
traditions through the eyes of a modern person by
searching for certain sources. Such sources should
prevail in contemporary plays of sacral theatre,
refreshing and inspiring artists of the third millen-

nium for reflections of religious experience.

The road envisaged by the author in the creativity
of the sacral theatre is designated for those persons

who, according to Erich From, are suffering through



loneliness and their need to overcome it by making
some contact. This need for love, following the psy-
chologist, does not differ in the least from a form of
religious love, named the love of God.” The feeling
of love and the experience of unity with God seem
to fill in the space of the sacral play, revealing perso-
nal maturity and creating a fusion with “...an indes-
cribable life force, leading to a unification, lying be-
neath the world of phenomena, and to the founda-
tion of all existence”® The sacral theatre seemingly
becomes an opportunity, according to philosopher
Max Scheler, to comprehend and sense the world as
a form of Godly order and live through it by way of
love, by ordo amoris. Love of God is a dynamic for-
mation of things, a growth and a thrusting towards
one’s own primary vision which, as Max Scheler
notices, is contained in God. The experience of the
love of God is an especially important aspect of per-
sonal upbringing, possible for the modern person
as a being experiencing “..love as a primary act,
while still remaining a limited being, crosses over
one’s own limitations to participate within another

being like an ens intencionale.”

The purpose of this research is to reveal the homo
religioso identity of the classical and modern age as
reflected in the sacral theatre narrative by Mitosz.
Furthermore, it is aimed to distinguish the ma-
jor challenges of creative situation envisaged by
Czeslaw Milosz, which guide creative artists of
contemporary religious theatre.

The poet Czeslaw Milosz sees the phenomena of
the sacral theatre as a sign of the universal life of
humankind from the perspective of theatre evolu-
tion. This sign is considered by means of theatrical
expression. By recreating and re-experiencing the
life, death and resurrection of Christ in passion
plays, personal memory is refreshed. The connec-
tion between the human being and the metaphysi-
cal reality is individualized. When the old mystery
theatre first met with the experience of Christian
theatre, historical continuity was developed. The
sacral theatre narrative written by playwrights be-
came enriched with a new cosmic conception of

humankind sinfulness.

With respect to the sacral theatre, Czeslaw Milosz
highlights the concept of Messianic attitude by a

person in the process of maturing.’ In the topog-
raphic map of the memory, a person who is rege-
nerating Christian identity interconnects with the
stylistic variety of sacral theatre, rejuvenates the
lost time and recreates a meditation on the metap-
hysical time.

Mitosz relates the future theatre with the poetic
tradition of sacral theatre. The poet associates the
thematic expansion of Christian drama in the fu-
ture theatre with the vision of collective theatre
as a universe in which the supernatural light of
the world is reflected. Minimization of theatrical
means in the vision of the future theatre is based
on the meanings born from the “thing” - object,
which sprang forth from the environment, regene-
rating it in the passage of cited time. The complete-
ness of the universe disseminates through “things”
- objects. Meanwhile, the sense of awesomeness
seemingly recreates the universal dimension, near-

ly impossible in naturalistic visions of the theatre.

Mitosz enriches the meditation of metaphysical
reality, validated in the vision of the future theat-
re, with the personal experience of a 20™ century
person who has come into contact with the new
challenges. Milosz urges saving homo religioso
from spiritual erosion with the help of immortal
soul and a meditative search for the mystery and
meaning of the universe. In the creative work by
Mitosz, sacral theatre is reflected as the love of God
in a form of action and sensation, based on mimesis
in the development of hierarchical reality.!! Under
conditions of crisis in Christian identity, the poet
sees the designation of sacral theatre in the creative
arts, which serve to save a person from loneliness
and regenerate his/her contact with God by means
of ordo amoris.

THE CONCEPT OF THEATRUM MUNDI AND ORDO
AMORIS IN CONTEMPORARY LITHUANIAN
THEATRE

In contemporary Lithuanian theatre, the world
of Theatrum Mundi is reconstructed in a number
of performances. On the other hand, more often
Theatrum Mundi is implicated into the reflection
of the loss of Ordo Amoris. With respect to the re-

flection of loss, the aspect of soul challenge, “The
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dark night of the Soul” as named by St. John of the
Cross, will be singled out for the needs of the pres-
ent work. Thus the two types of representation of
religious identity in the theatre will be looked at.

The reconstruction of Theatrum Mundi in contem-
porary Lithuanian theatre is based on the motif of
flight to the God’s dwelling. The theatrical repre-
sentations of flight originated in the baroque Jesuit
theatre.

THE VISUAL METAPHORS OF FLIGHT

The present part of the paper aims at examining
both, the semantic and the formal significance of
the flight image in the following productions: “The
Fire-Proof City” (directed by Kestutis Jakstas),
“Idiot’s Mass” (directed by Rolandas Atkocitnas),
and “Crime and Punishment” (directed by Gintaras
Varnas). The flight to sacral locus within the space
of theatrical performance is the predominant sacral
motif in the referenced productions. A sacred lo-
cus is identified either with the temple in which the

performance is enacted, or with its image conjured

up in the space of enactment inside the theatre
building.

Researching the epistemological aspect of the pro-
cess of sacralisation of theatrical space and inter-
preting its sacral locus symbols, it is possible to
discern a metatheatrical tendency. According to it,
the performance is an opportunity for a soul phe-
nomena discourse and an invitation to a God-man

dialogue.

In 2004, Fundamentum Collegii Vilnae showed a
performance based on the play “Fire-Proof city” by
Arnas AliSauskas in the yard of Vilnius University.
The story about an angel, who warned the citizens
of Vilnius about the imminence of fire, was perfor-
med in the porch of St. John’s church. The story tells
about the ignorance of the citizens and their belief
when the physical fire approaches. The flare-up of
fire led the crowds of flustered people to the church
where they prayed for the mercy of God. In the end
of the performance, the director reconstructed the
angel’s flight to the glory of altar by using the Jesuit
theatre based technique of the flight realized with

Fig. 1. P. Venslovas, V. AnuZis in E. Dostoyevsky Idiot, director R.Atkocitinas, photo by R. Ivoska.



the help of hoist. The flight to the Dwelling of God
broadens the associative field of the performance
and creates new semantic bonds which, according
to Bachtin, exist as a link to the “idea of the word’s
solidity based on the completeness of the cosmic
and human universum” By quoting the baroque
theatre flight, a dialog between a historical kitchen-
sink drama and metaphysical discourse of the per-

formance is constructed.

In 2004, a director Rolandas Atkodianas produced
a performance based on Dostoyevsky “Idiot”. The
performance “The Mass of the Idiot” was played in
the ruined and derelict space of St. George church
[fig. 1]. The creators of the performance placed a
blue floodlight in the place of the altar, ruined and
desecrated in the soviet times. Such replacement of
spatial objects created a blue shine under which all
characters of the novel empathized their lovesick
mysteries. Just before closing up the performance,
the audience could view a peculiar projection - an
image of the Christ’s grave filmed by an amateur
camera. The image placed in the float of uprising
and descending shapes drawn to a discontinuous
and repeated translation formed a reflection of un-
availing endeavor of Resurrection. This strange un-
resurrected flight of the duke Mishkin dethroned
his struggle to redeem the world and himself. The
postmodern translation transferred the actual
space of the grave into the church’s place, which
narrated the unusual story of wake.

In the interpretation of Dostoyevsky’s “Crime and
Punishment” by Gintaras Varnas, we can track the
repetition of flight to the merciful embrace of God.
This performance singles out two spheres: the pro-
fane (of the crime) and the sacral (of the penance).
The physical screen divided these two spheres; thus
the main aim of the character of Roskolnikov was
to overbear the separating shroud. The chime of
the Orthodox Church heard just before the ending
of the pageant invited to the mystery of high Mass
and alluded to the possible flight of the soul. By fol-
lowing the trace of chime, Raskolnikov overcame
the screen. Yet, the expected view modeled into the
parquet where his victim was sitting. In this way, the
audience of the performance devolved not the flight
itself, but the theatrical reflection of it, bound to the

repetition of the flight. The missperformance of the
flight would assure the punishment of Raskolnikov.

The visual metaphors of the flight in the above men-
tioned performances do not withdraw the contra-
position of sacral and profane space. That is why
they are not self-sufficient in the semantic field of
the performance. On the other hand, by developing
the motif of flight, links to the spiritual practice of
the baroque Jesuit theatre are developed. The visual
metaphors of flight also reflect the stories of falls
and resurrections of contemporary human soul.
These reflected stories unfold the spiritual land-
scape of the modern man altogether with his soul’s

existence inspired long before by St. Ignatius.

THE MOTIF OF THE DARK NIGHT

The performances interpreting and rehashing the
evangelic motif of the dark night unfold another
side of the story.

What do the characters of the decade drama the-
atre feel when they face death, journey to the oth-
erworld and wait for the reunion with the appre-
ciable but unidentified God?

Pain companions the characters of the perfor-
mance in the theatrical journey of directors like
Eimuntas Nekro§ius, Gintaras Varnas and Oskaras
Kor$unovas. Pain is plunged into the timeless op-
positions — it can be often hidden and, at the same
time, strikingly sudden, unbearable and uncon-
trollable, enervating and corrosive, inconceivable
and realized, turning into aggression and insu-
larity, both, stimulating and suspending activity.
Characters are nearly always accompanied by a
reasoned portion of pain. It seems that the char-
acter’s of the decade mind and will are infected by

sore illness which is their life.

The characters formed by director Gintaras Varnas
in “Heda Gabler” are accompanied by the sense of
oneness. Therefore, the goldilocks Heda chooses
death as a decision brought by unwillingness and
incapacity to identify herself with the fellow-travel-
ers of her life journey. By committing a suicide she
excludes herself out of the range of others, though
the stage direction offers her another option - the
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posthumous fame. The spectator gets into the
world of Heda only by overcoming the Pantheon of
Hedas built out of the most famous 20* century ac-
tors’ bodies. Creation is the first temptation fallen
on the shoulders of the favored.

Performance “Master and Margarita” by director
Oskaras KorSunovas is constructed as a dismal
epitaph for the creator - you can find no physi-
cal barriers saving the Master from the demonic
intrigues. The creative potential is drawn through
the images of burning manuscripts and ashes. A
piece of art is no longer represented as a symbol of
endless soul. An artist is no longer seen as a hero
of romantic tradition. This transformation occurs
in the junction of the two centuries where the
way to posthumous fame leads through the des-
ert challenges to the dark night on the Golgotha
hill. That is how the attention of the creators and
their characters is focused on the demonic chal-
lenges. A dark night symbolic of separation from
God enfolds those characters of drama theatre
who become aliens and marginals of society. The

creative purpose of this intermillenary theatre is

undiverted at the signs of dereliction. Instead of
the messiahnistic character of classical drama, we
can watch the performance of characters aware of
their neglected souls.

By nestling his body to the dead wife’s head,
Othello, performed by actor Vladas Bagdonas
in Eimuntas Nekro$ius performance, nestles to
his loneliness [fig. 2]. No rational reasons for the
dimming darkness which surrounds the eyes and
deep love of and for Desdemona can be found.
Moreover, the incredulity of love surfacing the
tender Othello is also unreasonable. Iago’s strug-
gle for the irredeemable darkness shrouding the
bodies of the two lovers shares the effectiveness
with Othello’s contraposition of savage knowing
and believing lied down in his subconsciousness.
Doubt banished the Love of God out of the wed-
ding. Vladas Bagdonas traces the owl-light pen-
etrating his soul, wipes the veil of darkness out of
his eyes and on a hunch of his defeat, stares at the
eyes of the spectators who witness and hear his
last words stating a quasi-question — “God why
did You desolate me?”.

Fig. 2. V. Bagdonas, E. Spokaité in W. Shakespeare Othello, director E.Nekroius, photo by D. Matvejev.



Fig. 3. G.Ivanauskas in J. L. Lagarce The Far Country,
director G. Varnas, photo by D. Matvejev.

Even the strong ones brake down to the obscurity
of the night not to speak of the weak ones.

In ,,Shopping and Fucking® by Oskaras KorSunovas,
the characters suppositionally submerge into their
secretion topping the unbearable physical pain
while the mask of anesthesia burst from their cov-
ered faces.

By making a sacrifice to the God of fire (Agni), the
young characters of the “Face of Fire” directed by
Oskaras Kor$unovas rise against the world formed
according to physiological norms and reflections.
The destruction of this world, substance and physi-
cal shapes of humanity is altogether the destruc-
tion of themselves. Their desperation is laid in the
field of brutality and sadism. No reasoning of self-
perception or motives can be found. Motiveless ag-
gression waylays as an obsession and a corrosive
fire transforming its way to the heart and destruct-
ing the soul. The face of the fire apparent in this

performance is dark and irredeemable.

The hour of darkness is not unexpected to the the-
atre characters. They provoke the fate as if holding
a challenge. They brave it out knowing that they
deserve the pain they bare and the day of reck-
oning. The question rises — what do the splendor
and distrust demoniacs, the condemned, the un-
faithful and the patricides punish themselves for?
Romanticists would suggest the internal brake of
soul (August Shlegel). Catholic theologians would
add the world’s and one’s own sins. St. John of Cross
comforts us: “These trials indicate that the night of
the spirit is coming. They do not last for as long
as they will in the coming night. The soul returns
to its happy state after it has had a few days and
nights of temptation” 2. However, we are not able
to find one answer for the reasons of the man’s dark
night and the silence of God. Caught in this si-
lence a man is shut in the repetition of once spelled
words - “My God, my Father, why did You desolate
me?!” Nowadays, the marginals of our scene are
privileged to experience the confrontation with the

“desolated son’s” outcrying.

The motif of dark night can not be placed alongside
with the posture of the baroque theatre characters
who lived for the “Greater Glory of God”. On the
other hand, the fallen dark night is also counted as
a part of God’s plan. The participants of Theatrum
Mundi” are still facing the otherworld, but with less
faith and courage in their faces. In this intermille-
nary situation, the characters of the theatre are the
dwellers of faith periphery. In the words of Sigitas
Parulskis, they are familiar with the “dustier than
dust” state, though they still own their God - the
desolate Christ. Italian theologian Gerard Rosse
discusses the situation of the turn of the 20" cen-
tury entitling the desolate Christ as the God of
our time. According to Gerard Rosse, “In the Era
of wars, concentration camps, totalitarian systems
and other factors God seems to be dead; the si-
lence of God became stabbing and familiar to hu-
man consciousness. (...) more than ever the man of
our times is able to identify with the face of Christ
poised on the Cross and desolated by his God”.®

The marginals of drama theatre bring back to life
the metaphysical dimension by meditating their de-
sertion and loneliness. The baroque flight towards
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Fig. 4 S. Balandis in J. L.Lagarce The Far Country, director G.

God becomes unbearable and constrained by the
coldness of dark night. Still, light covers the face of
the defeated Macbeth by actor Kostas Smoriginas
in the performance by Eimuntas Nekrosius. The
words whispered by Macbeth are not meant for
the viewers. They can not be heard as Macbeth
communicates with silence which hides an invis-
ible companion and hope to see his face. The hope
worth those still waiting for Godo.

Travelers to the otherworld leave promises of pos-
sible love; those who come back - fulfill them. In
the performance “The Far Country” by Gintaras
Varnas, the returned character from the land of
death talks to his former life [fig. 3]. The charac-
ter is the one who holds the story because he can
view the darkness of former life from a different
perspective. He comes back because he recog-
nized love in the solitude of death. [fig. 4]. What
amazes most in “The Far Country” is the bright-
ness of the actor’s Saulius Balandis face; bright-
ness, which could be shaped by the real life’s fam-
ily sphere. It is possible that only by separating
from the darkness of life the desolated can recog-

nize Ordo Amoris.

Varnas, photo by D.Matvejev.

CONCLUSIONS

In the world of Theatrum Mundi, which was effec-
tively unfolded by the baroque theatre of Jesuits,
a man dwells in the presence of God. Though the
abyss of sin is very deep and cunning, the man owns
will, mind and memory. Following St. Ignacio,
these factors, enriched during the spiritual prac-
tices, can evoke the yearning of God’s home, the
thirst of eternity and the bliss of redempted soul. A
redempted man travels to eternal life through faith,
hope and love.

Czeslaw Milosz comparing the traditions of classical
sacral theatre with the situation of a man in the age
of modernity, builds the bridges of mind and spiri-
tuality midst the classical and modern sacral theatre.
In the creative work by Czeslaw Milosz, sacral theat-
re is reflected as the love of God in a form of action
and sensation based on mimesis in the development
of hierarchical reality. Due to the crisis in Christian
identity, the poet sees the designation of modern
sacral theatre in the creative arts, which serve to save
a person from loneliness and renew the contact of a

person with God by means of ordo amoris.



The plays, staged by the Lithuanian Theatre of
Drama, are exceptional for meditative motifs of
flight and the dark night. The meditative motifs of
flight and the dark night are singled out in the per-
formances of such directors as Eimuntas Nekrosius,
Oskaras Kor$unovas, Gintaras Varnas, Kestutis
Jakstas and Rolandas Atkoditnas. Developing the
motif of flight, links to the spiritual practice of the
baroque Jesuit theatre are identified. The visual
metaphors of flight and dark night reflect the sto-
ries of falls and resurrections of a contemporary

human soul.

In the productions of drama theatre, the main cha-
racters bring back to stage the metaphysical dimen-
sion by mediating their desertion and loneliness.
Although the baroque flight towards God in con-
temporary theatre performances can be seen, most
often it is deconstructed and becomes unbearable
and constrained by dark night. The manifestations
of the motif of dark night in the discussed plays
emphasize the search for religious identity.

Vitalija Truskauskaité
Vytauto DidZiojo universitetas, Kaunas
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Sakralinio teatro naratyvas Lietuvos $iuolaikiniame teatre

Reik$miniai ZodzZiai: theatrum mundis, ordo amoris, sakralinis, $iuolaikinis teatras.

Santrauka

Straipsnyje aptariami esminiai sakralinio teatro teoriniai aspektai — Theatum Mundi ir Ordo Amoris koncep-
tai - ir jy refleksija Siuolaikiniame Lietuvos teatre. Lyginant klasikinio ir modernaus sakralinio teatro konceptus
Theatrum Mundi ir Ordo Amoris i§skiriami ir aptariami krik§¢ioni$kojo sakralinio teatro poZymiai; nustatomi
$iuolaikiniame Lietuvos teatre dominuojantys sakraliniai vaizdiniai; atskleidZziama evangeliniy siuzety, simboliy

ir vaidybinés erdveés teatralizacijos dinamika.

Pirmg kartg skralinio teatro konceptas Theatrum Mundi buvo paminétas Pedro Calderono de la Barcos dramoje
El grand teatro del mondo. 1645 metais i§spausdintame karinyje rasytojas realybe interpretuoja kaip spektaklj,
kurio vyriausiasis rezisierius — Dievas. Teatrum Mundi pasaulyje, kurj jspadingai atskleidé jézuity baroko teatro
scena, zmogus gyvena Dievo akivaizdoje. Veiksmas, kuris atkuria §j rysj, ir yra dieviskosios meilés kontempliacija.
Dvasingumo ugdymo metodikos $altinis — Sv. Ignaco Lojolos knyga Dvasinés pratybos. 1583 metais isspausdintoje

knygoje atsiskleidzia ne tik dvasingumo stilius ir metodas bet kartu i§ryskinamas atitaisantis save Zmogus.

Ordo Amoris termino autorius — filosofas Max Sheler’is. Jo nebaigtoje, jau po autoriaus mirties 1929 metais is-

leistoje, studijoje Ordo amoris, meilés tvarkos forma aptariama kaip ,,Zzmogaus esmés formulé, atsiskleidzianti ne
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#mogaus mastymu, bet jo gebéjimu myléti, dalyvauti bityje, kuri jsisaknijusi meiléje. Siuolaikiné Ordo Amoris

koncepto sklaida sakraliniame teatre analizuojama remiantis Czestawo Mitoszo kiryba.

Tiriant sakraliniy vaizdiniy sklaidg $iuolaikiniame Lietuvos teatre, reZisieriy - Kestucio Jaksto, Rolando Atkociano,
Gintaro Varno - spektakliai lyginami su rekonstruotais septyniolikto amziaus Theatrum Mundi simboliais; sak-
raliniy tamsiosios nakties ir skrydzio motyvy sklaida tiriama, remiantis Eimunto Nekrogiaus, Oskaro Kor$unovo
spektakliy scenomis. Aptartuose spektakliuose asmuo pripazjsta metafizinj pasaulj, yra pasirenges palaikyti su juo
ry$j, taciau religinio tapatumo jam nepavyksta pasiekti. Dominuojantis sakralinis motyvas de§imtmecio spektak-

liuose - Dievo ieskojimas, Dievo apleisto asmens refleksija, kurianti tamsiosios nakties jausena.

Gauta: 2007 12 02
Parengta spaudai: 2008 04 15



Riuta Mazeikiené
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Fragmentuota tapatybé: personazo
krizé Siuolaikiniame dramos teatre

Reik$§miniai ZodZiai: dramos teatras, postmoderni
drama, personazo krizé, i$skaidyta tapatybé

IVADINES PASTABOS

Net ir pavir$utini$kas Zvilgsnis j $iuolaikinio dra-
mos teatro peizazg atskleidZia, teatrologo Roberto
Abirachedo ZodZiais tariant, ,personazo krizés*
arba, tiksliau sakant, vientisos personazo tapaty-
bés krizés simptomus. Teatriniame landSafte vis
dazniau pasirodo tokiy sceniniy veikéjy, kurie
tradici$kai suprantamy personazy atzvilgiu atro-
do nei$baigti, fragmentuoti, nevienareik§miai. Ir
nors teatro kritika $ig tendencija neretai vertina
kaip aktoriaus (reZisieriaus, dramaturgo) meno
nuosmukio Zenkla, akivaizdu, kad susiduriame su
nauja sceninio personaZo samprata, reflektuojan-
¢ia poststruktaralisting (J. Lacan, M. Foucault, J.
Derrida) idéja apie vientiso ir sau tapataus subjekto
mirtj. Kurdami fragmentuoto tipo sceninius veike-
jus, teatro menininkai ne tik reaguoja j XX amziaus
antroje puséje i$ry$kéjusig antropocentristinés pa-
sauléjautos krize, bet ir jvaizdija lakaniskq decen-
truotos, i$skaidytos asmens tapatybés samprata?.
Taigi, remiantis poststruktaralistinémis idéjomis,
savoka personazo krizé reiksty laipsniskai nyks-
tantj esencialistinj personazo tapatybés suvokima:
personazas netenka aiskiai apibrézto identiteto, jo
tapatybé tampa nefiksuota, nuolat kintanti, i§skai-

dyta j daugybe skirtingy vaidmeny.

Nors teatro praktikoje gausu jvairiy personazo kri-
zés zenkly (nuo, pavyzdziui, dekonstruktyvios per-
sonazo interpretacijos klasikinés pjesés pastatyme
iki, tarkime, neverbalinio spektaklio be aiskiy per-

sonazy), taciau galima i$skirti porg rys$kesniy me-

ninio veikimo strategijy, padedan¢iy jvaizdinti i$-
skaidytos asmens tapatybés idéja. Visy pirma, $ian-
dienos teatre savotiska reprezentacijos krize patiria
klasikiniy dramos kariniy personazai: akivaizdziai
daugéja tokiy klasikiniy personazy interpretacijy,
kurios pateikia i$skaidytg veikéjo portreta, nuro-
dantj prasmiskai suskilusj, psichologiniu pozZiariu
suaizéjusj, netikétumy ir priestaravimy kupina,
dramos personazo charakterj. Dél tam tikry rezi-
striniy ir aktoriniy sprendimy psichologiniu at-
zvilgiu vientisas ir nuoseklus veikéjas vis dazniau
jgauna netikeéta, ir formos, ir turinio lygmeniu i$-
skaidyta, sceninj pavidalg. Tokiu badu atliekama
vientisos personazo tapatybés dekonstrukcija®. Kita
vertus, i$skaidyto, decentruoto pobudzio persona-
73 teatro scenai sitlo ir $iuolaikinés postmodernios
dramos karéjai, radikaliai lauZantys tradicines dra-
mines konvencijas ir jprastus dramos personaZzo
vaizdavimo budus. Fragmentiski, daugiaprasmiai,
iki galo neapibrézti, postmodernios dramos perso-
nazai ne tik atitinka poststruktaralistine fragmen-
tuotos tapatybés idéja, bet ir jtvirtina naujg drami-

nio personazo sampratg.

Reikia pastebéti, kad stabilaus ir psichologiskai
apibrézto dramos personazo krizé iSryskéjo dar
XX amziaus pradzioje, kuomet realistinio vaizda-
vimo konvencijoms pasiprie§ino istorinio avan-
gardo autoriai. Alfredo Jarry pasialyta personazo,
kaip judancios abstrakcijos, idéja* plétojo antago-
nistinio avangardo (futurizmas, Dada, siurrealiz-

mas) karéjai, sgmoningai atakave konvenciona-
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laus teatro formas ir sieke $okiruoti to meto pub-
likg. Panasiu metu personazo, kaip apibendrintos
simbolinés figiros, kategorijg pasialé hermetisko®
avangardo (simbolizmas, ekspresionizmas) auto-
riai, ie$koje ne tiek provokuojancios, kiek este-
tiskai naujos ir jtaigios teatro kalbos. Tradicinio
personazo charakterio erozijg dar labiau pagilino
$estajame XX amziaus deSimtmetyje pasirodziusiy
absurdo dramy veikéjai — groteskiski, anonimiski,
individualiy psichologiniy ar fiziniy savybiy ne-
turintys tipazai, kuriuos absurdo dramos teore-
tikas Martinas Esslinas vadina marionetinémis
figiiromis®. Atrodyty, kad $ios praéjusio Simtme-
¢io dramaturgijos patirtys i§ esmés keicia jprastg
draminio personaZzo traktuote, ta¢iau tenka pripa-
zinti, kad $iandienos drama Zengia dar toliau - ji
dekonstruoja tradicine dramos veikéjo samprata ir
skelbia individualaus personaZo (personaZo kaip

vientiso subjekto) mirtj’.

Siame straipsnyje analizuojami tokie Lietuvos
teatro scenoje pastatyti lietuviy ir uZzsienio auto-
riy dramos tekstai, kuriuose iSry$kéja novatoriska
dramos personaZo samprata, atitinkanti fragmen-
tuotos asmens tapatybés idéja: Sigito Parulskio PS.
byla O.K., Bernard-Marie Koltéso Roberto Zucco
ir Naktis pries pat miskus, Jeano-Luco Lagarceo
Tolima $alis, Sarah Kane Geismas ir Apvalytieji.
Nors $iy autoriy tekstai pasizymi individualia me-
nine stilistika, ta¢iau, lyginant su tradicinés dramos
pavyzdziais, i§ryskéja jy karybinis giminingumas,
leidziantis analizuoti $ias dramas kaip charakte-
ringus postmodernios dramaturgijos pavyzdzius.
Siame straipsnyje siekiama: 1) i$analizuoti tuos
postmodernios dramos aspektus, kurie turi jtakos
naujo dramos personazo tipo formavimuisi ir 2)
atskleisti, kaip kuriamas personazas, pateikiantis
i$skaidytos asmens tapatybés vaizdinj. Nors post-
modernios dramaturgijos pavyzdziai yra sulauke
nemazo literatiirology ir teatrology démesio, ta-
¢iau vientisos personazo tapatybés krizés zenklai

dramoje dar menkai tyrinéti.

ISARDYTA VIENOVE

Minétose dramose radikaliai ardoma tradicinei
dramai budinga vienové: ¢ia nerasime vientisos,

prieZasties-pasekmeés rysiais sutvirtintos fabulos,

laipsnigkai ir vienalinijiskai besiskleidZiancio laiko,
jtikinamo ir stabilaus erdvés kontinuumo. Jei tra-
dicigkai dramos pagrindu laikoma vientisa ir nuo-
sekli fabula, tai $iems tekstams badinga nelinijiné
naratyvo struktira, skeletiska, trakinéjanti, nuolat
kintanti veiksmo judéjimo trajektorija. Kai kurias
dramas galima apibudinti kaip neturindias aigkios
fabulos (pvz. S. Kane Geismas), kituose tekstuose
nesudétinga suvokti ir sekti naratyvo vingius (pvz.
B.-M. Kolteso Roberto Zucco, S. Kane Apvalytieji)
arba ilgainiui i§ atskiry teksto fragmenty sudélioti
pakankamai vientisg istorija (]J.-L. Lagarceo Tolima
Salis). Tadiau, vertinant tradicinés fabulos atzvilgiu,
tenka pripaZzinti, kad vietoje ry$kios draminés ko-
lizijos, aiskiai iSreiksto konflikto / intrigos ir laips-
nisko situacijos i§sprendimo ¢ia komponuojama
keista veiksmy, kalby, min¢iy ir jausmy sampy-
na, kurig jveikti tenka ne vien dramy veikéjams,
bet ir juy skaitytojams. Analizuodamas $iuolaikine
literatiira, Eugenijus AliSanka teigia, kad postmo-
derniam laikmec¢iui btidinga didziojo pasakojimo
krizé®, mene pirmiausia sietina su ,,fabulos erozija“
»pasakojimas atsisako vienos linijos, jis i§sisakoja
asociatyvinémis grandinémis, kuria valentinius liz-
dus, slepiancius naujas pasakojimo linijas, neretai
jis uzsidaro, virsdamas parabole, metapasakojimu,
koliaZzu, tarsi nesusiety istorijy kombinacija, kalbos
Zaidimais™.

Atsisakydami vienakrypcio istorijos pateikimo
biido, dramaturgai sgmoningai komponuoja ,,klai-
dinantj“ naratyva, griauna tradicinius teksto su-
vokimo budus, provokuoja skaitytojo dalyvavima,
skatina jvairias dramos teksto interpretacijas. Kai
kurios dramos komponuojamos taip, kad strukta-
rinimo procesg turi atlikti pats skaitytojas: pvz. S.
Kane dramoje Geismas tekstas pateikiamas kaip
padrikas, nekryptingas keturiy veikéju (4, B, C
ir M) kalbéjimas. Atskiros kiekvieno personazo
frazés pateikiamos be jokiy komunikaciniy rysiy
nuorody, todél skaitytojas gali arba méginti struk-
taruoti §j tekstinj srauta, arba tiesiog leisti tekstui
tekéti, nesuteikdamas jam grieztesniy krypties
orientyry:

C: Man tu esi mirusi.

B: Mano testamente paradyta: jei sumausi



$itg reikalg, vaidensiuos tau visg tavo susiktg

gyvenima.

C: Jis mane seka.
A: Ko tu nori?
B: Mirti.

C: Kazkur uz miesto pasakiau savo motinai:

man tu esi mirusi.
B: Ne, ne tai.

C: Jei galéciau i$ taves issilaisvinti taves ne-

prarasdama.
A: Kartais tai nejmanoma.

M: Vis kartoju Zmonéms - a$ néscia. Jie klau-

sia: kaip tau pavyko?*

Atvira, i$skaidyta teksto kompozicija radikaliai
neigia tradicinei dramai badingg teleologinj kryp-
tingumag ir atsiveria individualiam ir subjektyviam
skaitytojo interpretacijos procesui. Analizuodama
kompozicinius $iuolaikinés dramaturgijos po-
ky¢ius, tokig dramy kaitg ,fragmentuoto, neapi-
brézto komponavimo link“ teatrologé Nomeda
Satkauskiené vadina ,,dekompozicija arba kompo-

zicijos destrukcija“.

Fragmentigkas $iuolaikinés dramos kompozicijos
ir fabulos pobudis yra susijes ir su netradicine
dramos erdvélaikio traktuote. Aptariamose dra-
mose paneigiama klasikiné veiksmo, erdvés ir
laiko vienovés koncepcija, pagal kurig draminis
veiksmas turéty laipsniskai plétotis apibréztoje
erdvéje ir homogeniskame, vienos linijos laike.
Postmodernioje dramoje dazniausiai susiduriama
su dviem erdvés bei laiko komponavimo tipais:
arba veiksmo vieta ir laikas neapibréziami, arba
dramos erdvélaikis nuolat transformuojamas.
Pirmuoju atveju dramaturgai nepateikia aiskesniy
erdvés ir laiko nuorody, todél veiksmas, atrodyty,
gali vykti cia, ten, bet kur — dabar, anuomet, bet
kada (pvz., S. Kane dramoje Geismas néra jokiy
erdvés ir laiko nuorody, todél susidaro jspadis,
tarytum personazai buty jkurdinti belaikéje tus-
tumoje). Antruoju atveju erdvés ir laiko koordi-
natés nuolat kinta: vientisa erdvélaikio struktara

griauna veiksmo laiko $uoliai (pvz., J.-L. Lagarceo
pjeséje Tolima $alis nevarzomai persipina praei-
tis, dabartis, ateitis, naudojami sugrjzimai atgal
ir daugybé to paties momento pakartojimy) arba
staiglis peréjimai i§ vienos veiksmo vietos j kit
(pvz., B.-M. Koltéso dramoje Roberto Zucco yra
penkiolika trumpy sceny, kuriy kiekviena vyksta
vis kitoje veiksmo vietoje: kaléjimo stogai — kam-
barys - virtuvé - vieSnamio fojé — virtuvé - met-
ro — virtuvé — naktinis baras - policijos nuovada
- miesto parkas - viesnamio fojé - gelezinkelio
stotis - ta pati vieta — MaZosios Cikagos kvartalas

- kaléjimo stogai).

Nuolatinés erdvés ir laiko modifikacijos ardo
jprasta priezasties-pasekmés rysiy logika (pvz., S.
Parulskio dramoje PS. byla O.K veiksmo vietos
bei laiko kaitg liudija ne logiski poky¢iai, o keistos
personazy ir jy atliekamy veiksmy metamorfozés)
ir apsunkina skaitytojo méginima susiorientuoti
draminio pasaulio situacijoje (pvz., J.-L. Lagarce’as
klaidina skaitytojg ne tik nenurodydamas, kur ir
kada vyksta veiksmas - nors trukinéjanti veiksmo
linija liudija, kad dramoje nuolat klaidZiojama tarp
dabarties, praeities, ateities, — bet ir naudodamas
savoti$ka laiko nuorody istrynimo strategija: kiek-
viena uzuomina apie laikg tikslinama tol, kol laiko,
kaip tvarkos mato, samprata visai panaikinama -
»akimirka, vieng naktj, vieng valanda, de$imt mi-
nudiy, tik zvilgsnis ir viskas; matém vos keleta mi-
nudiy, valandg ar dvi, vieng naktj“'?). Tokiu badu
jprastos erdvélaikio dimensijos i$nyksta, tradiciné
veiksmo vietos ir laiko suvokimo bei patyrimo lo-
gika nebegalioja. Galima teigti, kad, formuodami
nuolat kintanéig, heterogenine veiksmo aplinka,
dramaturgai dekonstruoja ne tik veiksmo, vietos,
laiko vienovés principg, bet ir tradicinei dramai
buidinga stabilaus bei atpazjstamo dramos pasaulio

vaizdinj.

ISSKAIDYTAS SUBJEKTAS

Neapibréztame pliuraliame $iy dramy erdvélaiky-
je pasirodantys veikéjai — tokie pat nenusakomi,
i$skaidyti, iki galo neapibrézti. Postmoderni dra-
ma istrina personazo tapatybe, nuzymi tik pacias
bendriausias charakteristikas, brézia trikinéjan-

tj charakterio kontarg, kuris ry$kéja arba dyla,
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priklausomai nuo skaitanciojo gebéjimo sujungti
punktyrines linijas j labiau ar menkiau stabily vei-
kéjo portrety. Tokj personaza sudétinga apibadin-
ti, pasitelkus tradicines (socialines, psichologines)
charakteristikas, nes paskiras jo veiksmas ar zodis
gali paneigti tai, kas buvo padaryta ar pasakyta
prie§ tai, kiekvienas perskaitytas epizodas ragina
grizti atgal ir naujai jvertinti anksc¢iau pastebétas
veikéjo savybes. Apciuopti, uzfiksuoti tokio per-
sonazo esme yra ne tik sudétinga, bet ir nejma-
noma: jis nuolat kinta, atskleidZia vis naujas savo
tapatybés puses, akivaizdziai demonstruoja, kad jo
as - tai tik platesnis ar siauresnis skirtingy vaidme-
ny repertuaras.

Decentruotas, i§skaidytas, subyréjes, personazo
as - vieta, kurioje gali susitelkti daug ir jvairiy
vaidmeny. Todél postmodernus veikéjas beveidis:
jam nesuteiktos konkrecios i$orinés charakteris-
tikos (dramaturgai dazniausiai neapibtdina nei
personazy i$vaizdos, nei elgsenos, nei kalbéjimo
bado), i§ jo atimta galimybé turéti nuoseklig ir
vientisg gyvenimo istorijg (personazo praeitis, at-
eitis, dabartis tarpsta neapibréztame dabar, kaip
B.-M. Koltéso Roberto Zucco, arba susipina j sun-
kiai atnarpliojama skirtingy laiko plotmiy rezgi-
nj, kaip J.-L. Lagarceo Tolima Salis), jis nesugeba
bendrauti su kitais, todél bando vis kitaip suvokti
save trukinéjanciame dialoge ar kalbétis su savi-
mi (S. Kane Geismas), jo santykiai su kitais veiké-
jais yra neaiskas, o ZodzZiy ir veiksmy motyvacija
- sunkiai suvokiama (B.-M. Koltéso Naktis pries
pat miskus), dramos eigoje jis gali patirti jvairias
transformacijas - tapti Kitu, buti dviem, trim per-
sonazais, nesuteikiant pirmumo né vienam i skir-
tingy socialiniy vaidmeny (pvz., S. Parulskio PS.
byla O.K.: Mokytoja-Motina-Mylimoji; Tardytojas-
Mokytojas-Gydytojas).

Akivaizdzia asmens tapatumo krizés israiska ga-
lima laikyti tai, kad personaZas daZniausiai netu-
ri individualaus vardo. Teatro ir dramos teorijoje
pazymima, kad vardas yra svarbiausia literatari-
nio personazo charakteristika, padedanti ne tik
atskirti vieng veikéja nuo kito (apibrézti jo tapa-
tybe), bet ir jvesti jj { simboline dramos strukttira
(apibrézti personazo vietg ir jos kaita draminéje
situacijoje), uzmegzti rys$j su dramos skaitytoju

(per varda skaitytojas identifikuojasi su persona-
Zu, i$skiria jj i8 kity tarpo)*. Ta¢iau minéty dramy
personazai arba turi tradicinius, kone unifikuo-
jancius vardus, arba jie yra bevardZiai: nurodoma
tik jy lytis (Moteris — S. Kane Apvalytieji, Vyras,
Moteris — B.-M. Kolteso Roberto Zucco), profesi-
ja ar veiksminé funkcija (Tardytojas, SerZantas,
Sargas - S. Parulskis PS. Byla O.K.), asmeninis
santykis su kitu veikéju (Meiluzis - J.-L. Lagarceo
Tolima $alis, Mylimoji - S. Parulskio P.S. Byla O.K.),
$eimyninis statusas (Jos sesuo, Jos brolis, Jos tévas,
Jos motina — B.-M. Kolteso Roberto Zucco; Motina,
Tévas - ].-L. Lagarceo Tolima Salis), amzius (Senasis
ponas, Vaikas — B.-M. Koltéso Roberto Zucco), api-
bendrinta fiziné charakteristika (Elegantiska dama,
Zaliitkas — B.-M. Koltéso Roberto Zucco). Kartais
personaZai grupuojami, jiems suteikiamas ben-
drinis vardas ir atimama net menkiausia galimybé
jteisinti save kaip individualig figira (Mokiniai -
S. Parulskio PS. Byla O.K, Vaikinas (visi vaikinai),
Karys (visi kariai) - ].-L. Lagarceo Tolima salis), o
kartais jy jvardijimui panaudojamas semantiskai
nereik§mingas kalbinis vienetas — pvz., viena raidé
(A, B, C, M - S. Kane Geismas).

Tokie dramos veikéjo vaizdavimo principai lemia
tai, kad personazas lieka iki galo nejvardytas ir ne-
apibréztas. Bet jis néra groteskiskas, fantastinis ar
simbolinis veikéjas, neretai pasirodantis moder-
nios dramaturgijos kariniuose. Postmodernios
dramos personazas kuriamas realistinémis raiskos
priemonémis, tac¢iau ne kaip vientisas ir i$baigtas
veikéjas, o kaip tam tikra nuorody j galimg asmenj
suma. Jis gali bati laikomas tikru, realiu asmeniu
tik jvertinant tai, kad gyvenime néra stabilaus ir
nekintancio asmens as, kad Zmogaus ego ribos yra
isskydusios ir neapibréztos. Sis personazas atveria
asmens tapatybés nevientisuma ir daugialypis-
kuma. Jis liudija, kad anonimiskas, beasmenis as
gali talpinti daug smulkesniy ir priestaringy as.
Todél $iuolaikiniy dramy veikéjus sunku skirstyti
j teigiamus ar neigiamus, pirmaeilius ar antraei-
lius - kiekvienas jy demonstruoja labai priesta-
ringy mindiy, veiksmy ir jausmy koegzistencija

viename asmenyje.

Naujas personazo vaizdinys galutinai i$ardo apgau-
linga tradicinés dramos iliuzija, kad veikeéjas gali (ir



turi) bati psichologiskai vientisas, jtikinamas, nuo-
seklus. Ir net jeigu tekste pasitaiko tariamai aigkaus,
psichologiskai apibrézto, personazo tipas, ilgainiui
paaiskéja, kad toks jis sukuriamas vien tam, kad
demaskuoty senosios stabilaus subjekto (o drauge
ir vientiso personazo charakterio) kategorijos dirb-
tinumg. Taigi, literatirologés Reginos Rudaitytés
zodziais tariant, modernizmo literatiiroje prasidé-
jes tradicinio personaZzo charakterio ,,nykimo pro-
cesas pasiekia virSane postmoderniuose tekstuo-

Se“14 _

¢ia pasirodo daugiaprasmis, neapibréztas,
fragmentiskas veikéjas, atviras skaitytojo interpre-

tacijoms ir vertinimams.

DIALOGO EROZIJA

Analizuojant skirtingas dramas ryskéja, kad jpra-
stg draminio personazo sampratg keicia ir naujas
autoriy poziuris j kalbg bei jos panaudojimo gali-
mybes. Nors atskiruose tekstuose atsiskleidzia in-
dividuali autoriaus draminio kalbéjimo stilistika,
taciau, lyginant su tradicinio dramos modelio pa-
vyzdziais, pastebimos ir bendresnés tendencijos,
liudijanc¢ios tam tikrus kalbos raiskos priemoniy
panaudojimo giminingumus. Vienu svarbiausiy
poky¢iy galima laikyti tai, kad minétose dramo-
se akivaizdziai silpnéja dialoginé kalbos funkcija.
Jei tradiciskai dialogas yra dominuojanti dramos
kalbos forma (kurianti ¢ia ir dabar vykstancio po-
kalbio iliuzijg, skatinanti draminio veiksmo eiga,
atskleidZianti personazy charakterius ir jy tarpu-
savio santykius), tai $iuolaikinéje dramaturgijoje
dialogas nebéra nei patikimas informacijos $alti-
nis, nei veiksmo elementas, nei sékminga perso-
nazy bendravimo forma. Dramos teoretikai pri-
pazjsta, kad absurdo dramoje i$ryskéjusi ,,kalbos
tragedijos“ (Eugene Ionesco frazé) buklé tebevei-
kia ir postmodernios dramos kalbésena'® - be-
tikslis, nekryptingas dialogas, neadekvati kreipi-
nio-atsakymo sistema, sintaksiné netvarka ir se-
mantiné beprasmybé Zenklina ne vienos dramos
personazy kalbéjimo budg. Taliau, jei absurdo
drama tokia forma i$rei$ké nepasitikéjimag zodziu,
sugestijuodama, kad kalba néra patikima komu-
nikacijos priemoné, tai Siandienos autoriams la-
biau rapi atskleisti paties bendravimo proceso ne-

jmanomuma:

I Mokinys: Pro atvirg langa matosi eZeras,
o lelijy ziedai horizonta atkerta nuo tamsiy

vandeny.

Mergina: Noriu nupiesti valtj ir boksta, $au-
nantj i§ medziy vainiko. Bokstas virpa erd-

véj, iSauges i masyvaus pastato kano.

I Mokinys: Tu esi mano altorius. Priimk

mane, a$ esu tavo komunija.

Mergina: Noriu nupiesti savo jausmus, as ne-

moku kalbéti'®.

Kokig pasnekesio formg bepasirinkty dramy per-
sonazai - neridly, trakinéjantj dialoga, tusciai
klaidZiojancios betikslés minties vystymg ar pa-
vir$§iumi slystancig rislaus pokalbio imitacijg — visi
jie kalba apie tg patj: geidziama, bet nepasiekiama,
tikrg santykj, realaus Zmogisko rysio utopija.
Zucco: [..] man reikia iSvaziuot, nes mir-
siu. Vis tiek visiem j visus nusipjaut. Visiem.
Vyram reikia motery, o moterim reikia vyry.
Bet meilés néra. [...] Man atrodo, kad zodziy
néra, néra ka sakyt. Gana mokyt zodziy. Reikia
uzdaryt mokyklas ir i$plést kapines. [...]"

Apie personazy nesusikalbéjima byloja ir tai, kad
dramy autoriai vis dazniau krypsta monologinés
rais$kos formos link. Visy pirma, monologinj kalbeé-
jimo pobudj igyja dialogai - personazai vis dazniau
kalba ne tiek kitam, kiek sau paciam, su savimi arba

kalba tik vienas i$ dialogo dalyviy:

Robinas: Balsas man liepé nusizudyt.
Greis: (ziari)

Robinas: Dabar a$§ saugus. Cia niekas nesi-

Zudo.

Greis: (ziari)

Robinas: Niekas nenori mirt.

Greis: (ziari)

Robinas: A$ nenoriu mirt, ar tu nori mirt?

Greis: (ziari)
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Robinas: Gal jau labai greit a$ i§ ¢ia iSeisiu.
Gal po trisdeSimties, Tinkeris saké. Gal

po - 18

Taigi, nors dialogas islieka kiekybiskai dominuo-
janti kalbos forma, ta¢iau jame nebegalioja tradici-
né kreipinio-atsakymo forma: vieno personazo sa-
komas tekstas tarsi samoningai vengia tiesioginio
susidarimo, slapstosi, i§sisukinéja ar tiesiog igno-
ruoja kito veikéjo zodzius. Tokiu badu dialoginis
ry$ys kei¢iamas beveik nekontroliuojamu Zodziy
srautu, intersubjektyvus personazy pokalbis virs-
ta subjektyviy veikéjy buseny ir jauseny iskrova.
Todél net ir dialogo forma parasytos dramos ne-
retai jgauna savita monologinio kalbéjimo atspal-
vi: tarytum dramai btadinga personazy vidine ko-
munikacijg keisty tiesioginis veikéjo ir skaitytojo
rysys (akivaizdziausias pavyzdys — S. Kane drama

Geismas).

Kita vertus, dramose Zenkliai gauséja ir grynujy
monologo formos epizody, kuriuose Zodis sutei-
kiamas vienam personazui. Cia vélgi pastebima
jprastos monologo funkcijos perziara. Jei tradici$-
kai monologas laikomas personazo dvasinio, psi-
chologinio atsivérimo bidu, atskleidZianc¢iu skaity-
tojui intymius personaZo apmastymus ir jausmus,
tai Siuolaikinés dramos monologas retai tampa
dvasine personazo i$pazintimi — veikéjo kalba ne

tiek atveria, kiek slepia patj personaza:

Zucco: [...] mano universitete tyliais korido-
riais vaiksto $eséliai, jy net Zingsniy negirdeét.
Nuo rytdienos einu j kalbotyros paskaitas.
Rytoj - kalbotyros paskaitos diena. A$ ten
bisiu nematomas tarp nematomy, tylus ir
susikaupes, gaubiamas tankaus kasdienybés
ruko. Niekas negali pakeisti jvykiy eigos,
pone. A$ kaip traukinys, ramiai vaZiuojantis
per lyguma, ir niekas neprivers jo nuvaziuot
nuo bégiy. A§ kaip hipopotamas klampiam
dumble, jis juda labai létai, ir niekas jo ne-
privers pakeisti kelio nei grei¢io, kuriuos pa-

sirinko?.

Aptartos dialogo ir monologo savybés stipriai pri-
sideda prie neapibréZto personazo charakterio ka-

rimo, padeda pasiekti anks¢iau minétg i§skaidytos

veikéjo tapatybés efekta. Jei tradiciné drama palai-
ko iliuzija, kad esama tam tikro personaZzo, kuris
naudojasi kalba kaip israiskos priemone, tai $iose
dramose iSry$kéja prieSinga situacija: atrodo, kad
néra jokio personazo anapus kalbos (ypac tose
dramose, kur néra kryptingo personazy veiksmo,
pvz., S. Kane Geismas, 4.48 psichozé). Siuolaikine
drama tarsi antrina Jacqueso Derrida mintj, jog
svadinamoji ,reali““ personazy ,egzistencija yra
prieinama tik tekste, ir mes neturime jokiy bady
pakeisti ir jokios teisés nepaisyti $io apribojimo™®.
Postmodernus veikéjas yra visi$kai priklausomas
nuo jj kuriancios ir formuojancios kalbos - tam
tikruose epizoduose Zodziai suteikia jam stabiles-
nj, ai$kesnj charakterj, ta¢iau kitais momentais $is
vaizdinys i§ardomas ir personazo tapatybé lieka iki

galo neapibrézta.

BAIGIAMOSIOS PASTABOS

Reikia pripazinti, kad tradicinio pobudzio drama-
turgijoje dominuoja tokie veikéjai, kuriy tapatybeés
yra pakankamai aiskiai apibréztos. Nors amziy ték-
méje keitési ir dramos formos, ir draminio perso-
nazo karimo badai, iki $iol kuriami personazai, ati-
tinkantys dar Aristotelio ,,Poetikoje” suformuluo-
tus charakterio nuoseklumo ir atitikimo kriterijus,
i§ esmés palaikancius vientisos asmens tapatybés
idéja. Tokiu badu kuriama iliuzija, kad Zmogaus
charakteris yra psichologiniu poziariu apibréztas
ir nuoseklus, arba, kitaip tariant, sugestijuojama
esencialistiné vientiso ir sau tapataus subjekto
idéja. Tuo tarpu postmodernioje dramaturgijoje
akivaizdziai veriasi vientisos personazo tapatybeés
krizé ir kristalizuojasi nauja draminio personazo

samprata.

Nestabilus, kintantis, punktyru nuZymeétas, post-
modernios dramos veikéjo charakteris liudija radi-
kalig tradicinio dramos personaZo transformacija
ir reikalauja naujy sceninio jvaizdinimo formu.
Pasitlydama daugiau ar maziau aiSkiai apibréztg
personazo charakterj, tradiciné drama sugestijuo-
ja, kad dramos personazas egzistuoja ne tik litera-
tariniame tekste. Todél vaidmenj kuriantis akto-
rius tam tikra prasme tik skolina savo king tam,
kad draminis veikéjas jgyty matomg sceninj pa-
vidalg. Tuo tarpu $iuolaikinés dramos personazas



neturi jokios egzistencijos anapus teksto struktary:
jam nesuteiktos asmeninés ar socialinés charak-
teristikos, jo rai$ka yra epizodiska ir trakinéjanti,
apribota tekste jra$ytomis kano ir balso padétimis.
Taigi toks personaZas skolinasi aktoriaus kang ir
balsg ne tam, kad buty matomas ir girdimas sce-
noje, jam reikia aktoriaus kino tam, kad jis buty.
Aktorius savo kanu ir balsu ne tik suteikia perso-
nazui matomg pavidalg, bet ir padeda i$siverzti i§
kalbos struktary ir nors trumpam jgauti vienokia

ar kitokig tapatybe.

Nauja draminio personazo samprata kvestionuoja
tokius vaidybos badus, kurie remiasi psichologinio
nuoseklumo, vientisumo, logiskumo principais, ir
skatina necentrinio pobudzio (fragmentiska, dau-
giafunkcine) aktoriaus raiSka. Todél Siuolaikinio
teatro scenoje daugéja tokiy personazy paveiksly,
kurie atrodo fragmentiniai ir iki galo neapibréziti.
Tokiu badu postmoderniose dramose isryskéjes is-
skaidytos asmens tapatybés vaizdinys perkeliamas
j teatrinés raiskos laukg ir gali bati vertinamas kaip
itin ry$kus $iuolaikinj teatrg istikusios personazo

krizes zenklas.
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Fragmented Identity: Character Crisis in Contemporary Drama Theatre
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Summary

Even a short superficial look at the landscape of contemporary drama theatre reveals the symptoms of “the crisis
of the character” (Abirached) or, to be more specific, the symptoms of the crisis of the character’s unified identity.
Theatre stage is more and more often populated by characters which seem to be unfinished, fragmented, and am-
biguous in regard to traditional dramatic personages. Although rather conservative theatre criticism frequently
interprets this tendency as the decline of the art of the actor (or the director, the dramatist), it is evident that we
confront with a new conception of theatrical character reflecting on the post-structural (Lacan, Foucault, Derrida)
idea of the death of a unified subject. While creating fragmented, unstable and open-ended theatrical characters,
theatre artists not only react to the crisis of anthropocentric ideology, but also reflect the Lacanian idea of decen-
tered identity. Thus in the light of the post-structural theory, the conception of “the crisis of the character” would
denote gradual decline of essentialistic understanding of the character’s identity: the character’s identity becomes

unfixed, shifting, decomposed and reconstructed under the influence of social forces and signifying practices.

This article discusses the signs of the crisis of the character in postmodern dramaturgy. The object of the analysis
is contemporary Lithuanian and foreign drama texts manifesting the new conception of dramatic character rela-

ted to the post-structural idea of decentered and fragmented identity.
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Parengta spaudai: 2008 05 26



Edgaras Klivis

Vytauto DidZiojo universitetas, Kaunas

Perrasomos vietos: topografija,
identitetas ir politika
S$iuolaikiniame Lietuvos teatre

Reik$miniai ZodzZiai: teatro vieta, teatriné erdve,
teatro politika, nacionalinis teatras, transnaciona-
lizmas, tradicija, identitetas.

Teatro vieta, tradicinio spektaklio ar $iuolaikinio
performanso atlikimo erdviné padétis didesnés
geografinés visumos kontekste yra reik$éminga
ne tik kaip kintancios estetikos, stilistinés teatro
jvairovés ir jvairiy komunikacijos budy tarp akto-
riaus ir Ziarovo atspindys, bet leidZia atkreipti dé-
mesj j kita - ontologinj ir politinj reik$miy lauka.
Dazniau vartojama, nusistovéjusi teatrinés erdveés
sgvoka nurodo ,vidine“ estetine spektaklio konfi-
guracijg, kuri jgyja reik§me to konkretaus spektak-
lio semantikoje ir gali bati tyrinéjama kaip vienas
i§ rezisieriaus pasirinkimy. Rezisierius, pavyzdziui,
gali rinktis statyti savo karinj tradicinéje italiskos
scenos dézutés modelio erdvéje, gali pasirinkti ne-
tradicinés formos vaidinimo aikstele arba iskelti
vaidinimg | neteatrines erdves — miesto gatve ar
apleistg fabriko pastata, taip papildydamas ir pra-
plésdamas pasirinktos dramaturgijos, vaidybos
stiliaus, scenografijos estetines vertes'. Tuo tarpu
¢ia siiloma teatro vietos sagvoka néra tiesiogiai su-
sijusi su konkretaus spektaklio estetika ir rezistira,
bet apibrézia platesne fiziniy ir socialiniy teatro
pastato arba teatrinio veiksmo koordinaciy svarba.
Vieta atspindi kintantj ideologinj, politinj, mora-
linj vaidmenj, kurj teatro institucijai priskiria tam
tikro laikmecio visuomené, tai ne tiek individua-
laus meninio sprendimo, bet dominuojanciy galios
santykiy, politiniy ir socialiniy procesy pasekmé.
Todél kritiné teatro vietos refleksija yra susijusi su
politine teatro samprata, pasiprie$inimo dominuo-
janciai galiai diskursu, i§reik$tu menininko geopo-

litine vaizduote ir socialiniy riby perzengimu. Jei

analizuodami spektaklj atkreipiame démesj j vieta,
kurioje dislokuojamas atlikéjy susitikimas su zia-
rovais (o tai daroma labai retai, dazniausiai apsi-
ribojant erdvés analize), esame priversti atsisakyti
idealizuotos ,estetinés autonomijos® sampratos.
Kaip pabrézia Alanas Readas ,vaidinimo vietos,
kaip ir kitos socialinés erdvés, yra valdomos eko-
nomikos, kuri kontroliuojama i§ kitur. Tai ekono-
mika, kuri yra ir simboliné [...], ir tuo pat metu
visiSkai materiali, ir labai praktiné santykiuose su
pinigais. Lokacija, vieta ir erdvés ekonomika pri-
mena, kad teatras tikrai néra ir niekada nebus sva-
joniy Salis.“?

Vietos savoka i$skirtine svarbg jgyja, kai kalbama
apie meno ir valstybés santykius kolonizuotuose ir
okupuotuose krastuose, teatra, kaip rezistencijos
vietg. Pasak i§ Kenijos kilusio Niujorko univer-
siteto profesoriaus Ngtigi wa Thiong'o, kova tarp
meno ir valstybés gali jgauti jvairiy formy (pavyz-
dZiui, cenzara) - tac¢iau pagrindiné kovos arena yra
vaidinimo vieta - jos apibrézimas, riby nustatymas
ir sutvarkymas®. Autorius pabréZia, kad kolonizuo-
toje visuomenéje ,,daznai svarbiau yra ne tai, kas
vyksta arba galéty vykti ant scenos, bet prieinamu-
mo ir kontakty kontrolé® - t. y., ne tiek vidiniai
estetiniai santykiai, kiek iSoriné teatro vietos kon-
figliracija ir su ja susije galios zaidimai, socialiniy
procesy kontrolé.

Istoriniu poziariu vietg linke akcentuoti naujojo
istorizmo arba kultiirinio materializmo atstovai,

nubrézdami paraleles tarp estetikos, socialiniy

d4LVAHL



TEATRAS

institucijy ir politikos. Vienas i§ naujojo istorizmo
atstovy — Stevenas Mullaneyis, knygoje The Place of
the Stage (Scenos vieta, 1988) tyrinéja, kaip viesieji
teatrai Elzbietos epochoje, statyti tiesiogine to Zo-
dzio prasme miesto paribiuose, reprezentavo ,,grés-
mingg socialinio stabilumo praradima®. Taigi,
$iuo atveju, kalbant apie teatro vietg, aktualiau ne
tai, kaip karalienés Elzbietos laiky Anglijos teatry
scena lémé vaidybos stiliy, lyginant su XVIII a. ita-
liska scena, bet tai, kad XVI a. Anglijos teatrai buvo
statomi Londono paribiuose, ne itin geros reputa-
cijos kvartaluose uz Temzés, kai tuo tarpu viesieji
ir nacionaliniai teatrai XVIII a. buvo jkuriami gar-

bingiausiose centrinése sostiniy aikstése.

Turbat i$samiausia istorinés teatro vietos kai-
tos analizé pateikta Marvino Carlsono knygoje
Places of Performance: The Semiotics of Theatre
Architecture (Vaidinimo vieta: teatro architektii-
ros semiotika, 1989), kurioje, pasitelkiant miesto
semiotiky, i§skleidziama daugybé socialiniy, po-
litiniy ir estetiniy konteksty, lemian¢iy vaidinimo
vietg miesto audinyje, nuo antikos iki $iy dieny®.
Pasak tyrinétojo, kiekviena miesto vieta turi tam
tikra, tiek miesto gyventojuy, tiek sveciy fiksuojama,
reik§me. Miesto gyventojai daznai labai detaliai su-
taria dél ,,skirtingy miesto rajony socialinés semio-
tikos®, ir $is kodas nei$vengiamai veikia jy poziarj
i teatrine karyba’. Geografiné ir urbanistiné teatro
dislokacija lemia ZziGrovo spektaklio perskaityma.
Mes nei$vengiamai ie$kome spektaklyje reik$miy,
kurios deréty su aplinka, todél vieta lemia spek-
taklio interpretacija, suteikia supratimo ribas dar
prie§ prasidedant kariniui. Kita vertus, $ia prasme,
viskas, netgi labiausiai reprodukciniai menai, kaip
kinas, yra interpretuojami atsizvelgiant  vieta, i ta
socialine patirt, kurig formuoja konkreti geopoli-
tiné aplinka. Fizinis atvaizdas ant celiuloido juostos
nekinta, ta¢iau jo perskaitymas po to, kai jis prasi-
smelkia j ziirovo samone, gali bati labai skirtingas,
priklausomai nuo to, kokiai geografinei aplinkai ir
visuomenei tas ziGrovas priklauso ar netgi nuo to,
kur dislokuotas kino ekranas. Vis délto gyvai atlie-
kamas vaidinimas (priesingai nei kino filmas, de-
monstruojamas vietose, apie kurias jo karéjai gali
neturéti jokio supratimo) turi galimybe pats akty-
viai provokuoti tam tikras neortodoksines konkre-

¢ios geografinés aplinkos interpretacijas, destabili-
zuoti ir perkurti vietinius kontekstus.

Tradici$kai teatro vieta apibrézdavo dominuojan-
tis kultarinis ir politinis diskursas, ta¢iau $iuolai-
kinis menininkas neretai renkasi vietg lygiai taip
pat kaip erdve. Be to, abu pasirinkimai: scenos
forma, Ziirovo padétis atlikéjy atzvilgiu, geomet-
riniai spektaklio elementy santykiai (erdvé) ir re-
gioniné teatrinio veiksmo dislokacija, spektaklio
atlikimas konkre¢iame miesto kvartale, jo geogra-
finés koordinatés (vieta), gali remtis ir estetine, ir
politine motyvacija. Todél neretai eksperimenti-
niuose spektakliuose vieta ir erdvé veikia, papildo
viena kitg. Taip, pavyzdziui, atsitinka ,,specifinés
vietos® (site-specific) spektakliuose®. Tokius kiri-
nius galima analizuoti akcentuojant netradicinés,
neteatrinés aplinkos jtaka teatrinei komunikacijai
ir estetiniams sprendimams’, ta¢iau akivaizdu, kad
menininkg specifiné vieta gali traukti ne tik dél ga-
limybés ,,pamankstinti reZisarine vaizduote, bet ir
dél politiniy implikacijy, dél istorijos joje palikty
»réziy, dél distancijos, kuri $ig vieta skiria nuo po-
litinio, administracinio, ekonominio centro arba

dél jos priklausomybés tam centrui.

Sio straipsnio tikslas — vietos aspektu pazvelgti i
Lietuvos teatro procesus, pamatyti kaip ¢ia kito vie-
tos samprata, kas lémé tokia kaitg, ir kokie politi-
niai projektai ar mitai yra uZprogramuoti skirtingy
teatro viety pasirinkimuose. Hipotetiskai Lietuvos
teatre galima iSskirti dvi vietos sampratas, kurios
nustato ir apibrézia karybinius ir komunikacinius
teatro procesus. Pirmoji yra susijusi su nacionaline
valstybe ir nacionaliniu teatru, kaip vieta, jprasmi-
nancia ir legitimuojancia menininko kiryba, su-
teikiandia jai politinio svorio per santykj su lokalia
nacionaline bendruomene. Antroji - alternatyvi
- gimsta pirmosios, t. y., oficialios, nacionalinés
kultaros plysiuose ir parastése. Tai marginalizuo-
tos vietos, tokios, kaip apleisti miesty kvartalai ar
postindustrinés erdvés, kurios provokuoja anar-
chiska, rezistencinj santykj su tradicijos ir galios
struktiiromis. Siame straipsnyje siekiama parodyti,
kad $iuolaikinéje kapitalistinéje sistemoje abi $ios
sampratos tampa problemiskos ir kontraversiskos.
»Perrasomos erdvés“ samprata siiloma kaip teori-

nis budas tas kontraversijas tirti.



VAIDINIMO ONTOLOGIJA IR VIETOS NETEKTIS

Teatras néra apie kazka. Teatras yra i§ kazkur,
i$§ konkrecios vietos, i§ socialiniy ir asmeni-
niy gyvenimo formy.

Stephen Balint™

Savo garsiojoje knygoje Unmarked: The Politics of
Performance amerikieéiy teatro tyrinétoja Peggy
Phelan spektaklio, vaidinimo, performanso onto-
logija sieja su $iy kultiriniy produkty nereprodu-
kuojamumu, jy vienkartiniu, nepakartojamu, ne-

dokumentuojamu pobudziu.

Vaidinimas (performance) gyvena tik dabar-
tyje. Vaidinimo negalima i$saugoti, jra$yti,
dokumentuoti ar kaip kitaip jtraukti j repre-
zentacijy apyvarta: jei jis vis délto jtraukia-
mas, jis tampa kazkuo kitu, o ne vaidinimu.
Kai vaidinimas bando jZzengti j reprodukcijos
ekonomiky, jis i§duoda ir sumenkina savo
paties ontologijos pazada. Vaidinimo bitis

[...] tampa savimi per i$nykima."

Teatrinio veiksmo vienkartiskumg autoré §iuo
atveju sieja su laiku, spektaklio nykstamumu.
I$nykdamas vaidinimas nepalieka fiksuoty, stabiliy
reprezentacijy, jo vaizdiniai i$sisklaido kiekvieno
suvokéjo individualioje pasamonéje, t. y., virsta
nesukontroliuojamais asmeniniy interpretacijy
srautais. Cia slypi transformuojamoji, revoliuciné,
politiné teatro galia: spektaklis nekonstruoja ir ne-
jtvirtina stabiliy vaizdiniy, kurie funkcionuoty ir
bty primetami kaip politiniy manipuliacijy ins-
trumentai - jo (spektaklio) reik§meés gyvena ne
»iSoriniuose® vaizdiniuose, bet vidinése, persona-

linése suvokéjy interpretacijose.

Ar panasi logika negalioja ir vietos kategorijai, ypa¢
turint galvoje Siuolaikines elektronines transliacijos,
informacijos sklaidos technologijas ir praktikas?
Galétume, sekdami P. Phelan, tarti, kad vaidinimas
gyvena tik Cia, toje vietoje, kur jis $iuo metu yra at-
liekamas ir jo nejmanoma i$platinti, transliuoti, pa-
skleisti, o kiekvienas bandymas tai padaryti reiksty
to paties ,,ontologinio pazado® i§davyste. Teatrinis
jvykis visuomet skiriamas konkretiems Zitirovams,

susijes su konkrecia komunikacija, jis pazymétas

vietos aura. Kaip spektaklio nykstamumas arba
vienkartiskumas laike, t.y., pasiprie$inimas fiksuo-
tiems ir fetidizuotiems reprodukcijy vaizdiniams
yra badas politiskai priesintis Ziniasklaidos ir pop-
kultaros kartojamy vaizdiniy ideologijai, lygiai taip
pat vaidinimo vadinamasis jvietinimas, ontologinis
atlikimo priri§tumas prie konkrecios geografinés ir
socialinés aplinkos, yra politinis i$§tukis globaliems

rinkos projektams ir medijy tinklams.

Vaidinimas, gyvai atliekamas ,.¢ia ir dabar®, ne-
virsta masiniais vaizdiniais ir nepriklauso totalinei
zvilgsnio politikai. Konkrecios vietos, bendruo-
menés, tiesioginés komunikacijos patirtis suteikia
reik§me tam, kas yra nepazyméta, nepastebima,
nei§sakoma ir nematoma. Priesingai nei fiksuoti,
lengvai kontroliuojami medijy (televizijos, Zinias-
klaidos, kino) vaizdiniai, kuriy galia slypi juy ret-
ransliavimo, kartojimo ir sklaidos mastuose (t.y,
ju matomume), spektaklio jéga yra jo nematomas
lokalumas — nenuspéjamos, geografiskai pasklidu-
sios lokalios iniciatyvos, efemeriski, sunkiai priei-
nami, susitikimai, keliantys diskomfortg centrali-
zuotiems galios §tabams. Prahos pakampése, pri-
vaciuose butuose ir vyno rusiuose pasklides ¢eky
»mazuyjy teatry“ judéjimas, prisidéjes prie 1968-yjy
Prahos pavasario, lenky socsiurrealizmo grupés
Pomaraticzowa Alternatywa 9-ajame deSimtmetyje
rengti avangardiniai karnavalai Vroclavo gatvése,
vietiniai Kenijos gyventojai, musantys bagnus ir
dainuojantys Nairobio apylinkése, kaip tik gyvu ir
lokaliu vaidinimu pasipriesino retransliuojamoms
imperialistinéms reprezentacijoms. [sprausti j Zzi-
niy reportazo rémelj arba paversti kino filmu, t.y.,
re-prezentuoti taip, kad pasiekty masine, geografi-
niu ir socialiniu poziariu jvairialype, auditorija, Sie
jvykiai tapty vaizdiniais, kuriems suteikiamas at-
paZistamas ir kontroliuojamas formatas - jie tapty
svarbiais, matomais ir Zinomais, bet prarasty savo

transformuojamaja (jei ne revoliucing) galig'.

Spektaklio ontologinis unikalumas yra susijes su
tuo, kad jis vienu metu gali bati atliekamas tiktai
vienoje vietoje. Vadinasi, vaidinimo atveju, rep-
rodukciné ekonomika, susijusi su kapitalo cirku-
liacija, imperialistine propaganda, globalizacijos
procesais ir elektroninémis medijomis, destabi-

lizuojama: vaidinimas pries$inasi masiskumui ir
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globaliems reprezentacijos projektams. Mazos
lokalios spektaklio bendruomenés gali potencia-
liai priedintis globaliai spektaklio visuomenei, nes
vietiniai kontekstai paZadina nenuspéjamas, geo-
grafiSkai nestabilias, kintancias, reik§mes. Gyvai
atliekamas spektaklis ,i$nyksta“ panasia prasme,
kaip apie teatro ,,nykstamuma“ kalba P. Phelan, t.y.,
i$nyksta i§ re-transliuojamos realybés, i§ suprekinto

»pasaulévaizdzio .

Vaidinimo nejmanoma transliuoti ir paskleisti geo-
grafiskai, kaip daugybés kity vizualinés kultaros fak-
ty. Nors spektaklj galima atlikti kitur, taciau tai jau
bus kitoks spektaklis. Jei ir jmanoma maksimaliai
tiksliai rekonstruoti erdve, negali bati dviejy vieno-
dy spektakliy skirtingose vietose, ir tuo spektaklis
priesinasi reprodukavimo ir globalizacijos diskur-
sui, kurj diktuoja politiniai ir ekonominiai centrai.
Budamas nereprodukuojamas, spektaklis kiekvieng
kartg sukuria unikalig komunikacine situacija, kuri,
i§siskleidzianti kaip tinklas, palie¢ia konkrecius fizi-
nés ir socialinés vietos tapatybés tagkus.

Taciau Siuolaikinéje globalioje moderniyjy techno-
logijy visuomenéje vaidinimas ,,¢ia ir dabar susidu-
ria su i$$ukiais, kurie kei¢ia gyvo atlikimo ontologi-
nj statusg, jo vietos (kaip, beje, ir laiko) supratima ir
funkcionavimg. Walteris Benjaminas savo dar 1936
metais rasytoje esé Meno kiirinys techninio jo repro-
dukuojamumo epochoje numaté, kad modernios rep-
rodukavimo technologijos: fotografija, kinas, garso
jrasai keicia tradicine meninés kulttiros reikéme vi-
suomenéje. Socialinius ritualus, daugybe Simtmeciy
supusius meno kiarinj ir susijusius su to karinio bu-
vimu tam tikroje vietoje ($iuos ritualus Benjaminas
vadina kirinio aura), kei¢ia masinés reprodukcijos,
paverciancios karinj prieinamu bet kur. Pasak auto-
riaus, meno karinio buties unikalumas, jo aura yra
ontologiskai susijusi su vieta, kurioje meno kirinys
yra. Per amzZius Vakary kulttroje karinj globojo jo
aura: kad pamatyty garsiy tapytojy, architekty, ak-
toriy darbus meno gerbéjai turéjo keliauti, ir tokios
ritualinés kelionés suteikdavo menui kultine reiks-
me. Aura, kaip kirinio egzistencija tam tikroje vie-
toje, susieja geografine dislokacija su unikalia meno
verte — autentiSkumu. Pats pras¢iausias Fausto pa-
statymas provincijos teatre, teigia Benjaminas, savo

autenti$kumu yra pranasenis uz technologiskai rep-

rodukuojamg kino filmg'. Taip dar XX amZiaus
pradzios modernistai, tokie, kaip Juozas Miltinis,
turéjo ryztis savo gyvenimo kelionei, kad pamatyty
Maxo Reinhardto ir Charleso Dullino spektaklius.
Siandien, nors teatras tebéra $iuo pozitriu pati ar-
chaiskiausia meno forma, maziausiai paklastanti
masinés reprodukcijos reikalavimams, senoji onto-
loginé vietos globa, ritualiska kelioniy, Zemélapiy ir
pazinciy aura blésta. Kultariniai TV kanalai retran-
sliuoja jrasus i§ garsiausiy operos ir dramos teatry
sceny, internetiniai puslapiai sitlo pirkti garsiy rezi-
sieriy, aktoriy, performanso atlikéjy kariniy jrasus,
patys teatrai rapinasi savo spektakliy vaizdo jrasy
kolekcijomis, spektakliy jrasai cirkuliuoja edukaci-
néje ir akademinéje sferoje.

Taciau dar ryskiau teatro vietos statusg ir tradici-
nj supratima keicia procesai, susije su $iuolaikine
meno rinka, seniai perzengusia nacionalinés vals-
tybés ribas: kultirinis turizmas, tarptautiniai festi-
valiai ir laboratorijos, menininky kelionés ir kop-
rodukcijos praktika i$judino tradicinius spektaklio
ir lokalios bendruomenés saitus. Tradiciniai religi-
niai vaidinimai, etniniy $venciy elementai, specifi-
né teatriné rai$ka atitritko nuo viety, su kuriomis
buvo gyvybiskai susijusi, ir émeé cirkuliuoti globa-
lioje interkultirinio teatro rinkoje. Sie procesai is-
balansuoja teatro vietos ontologijg kur kas labiau
nei Benjamino masinis reprodukavimas ir provo-
kuoja kriting teatro teoretiky reakcijg. Pavyzdziui,
Indijos rasytojas Rustamas Bharucha kritikuoja XX
amziaus 2 puséje jsitvirtinusia ,interkultarinio teat-
ro* sampratg kaip tik laikydamasis pozicijos, kad
vieta ir vietiné (komunikaciné) bendruomené yra
radikaliai svarbios, skaitant tradicinj vaidinimg, to-
deél tokio vaidinimo perkélimas j tarptautinés teatro
publikos lankomas vietas yra dar viena redukcinio,
kolonijinio vakarietisko pozitrio kauké. Nors in-
terkultaralizmas daznai pristatomas kaip politiskai
samoninga pastanga, pasak Patrice Pavis, ,uzgin-
¢yti Vakary universalizmg ir parodyti daugiau dé-
mesio kultriniams skirtumams?, jo realts rezul-
tatai daznai nebiina tokie sékmingi. R. Bharuchai
kelia nerimg, kad $iuolaikiniai teatro reigkiniai,
siekiantys tapti interkultariniais, iskeldina tradici-
jas i§ viety, kuriose jos realiai kazkg reiskia, ir vai-

dinimas netenka jvairiapusiy rysiy, siejanciy jj su



gyvenimais ty zmoniy, kuriems tradiciniai vaidini-
mai skirti. ,Ar begali bati didesné nepagarba teat-
rui, nei jo $ventisko, iskilmingo veiksmo paverti-
mas Zinovams skirta techniky ir teorijy saugykla?“
— klausia R. Bharucha'®. Festivaliné produkcija,
kaip Peterio Brooko Mahabharata, pastatyta 1985
metais Avignone, ir jvairiis bandymai rekonstruoti
tradicinés kaimo bendruomenés teatring raiska ur-
banistiniuose centruose ir megapoliuose, toli nuo
ty fiziniy ir socialiniy viety, kuriose gimé ir vystési
konkrecios vaidinimo formos, reiskia vietiniy kul-

tary suprekinimg ir fetiSizacija".

Pagaliau, vietos netektis, t. y., rapestis dél to, kad
nauji reprodukavimo, rinkos, suprekinimo ir glo-
balizacijos procesai keicia tradicinj ontologinj vai-
dinimo statusg, jo aurg ir tradicing legitimacija, at-
sispindi $iuolaikinése diskusijose apie nacionalinj
teatra ir jo vaidmenj ponacionalinéje arba trans-
nacionalinéje visuomenéje'. Lietuvoje, kurioje
nacionalinio teatro idéja, kai teatriné produkcija
nuo pat pirmuyjy lietuviskyjy vakary XIX amziaus
pabaigoje buvo suvokiama ir vertinama pirmiausia
kaip tautos formavimo priemoneé ir véliau, sovieti-
nés okupacijos metais — kaip nacionalinés rezisten-
cijos erdveé, visada buvo gyvybiskai svarbi teatrinio
diskurso dalis, $i problema ver¢ia i§ naujo permas-

tyti teatro legitimacijos klausima.

NACIONALINIS TEATRAS IR
TRANSNACIONALIZMO ISSUKIS

Transnacionalizmas pirmiausia gali bati apibréz-
tas, siejant jj su ekonominiais globalizacijos pro-
cesais, kai sienas kertantys TNC (transnaciona-
liniy korporacijy) tinklai sunaikina nacionalinés
valstybés, kaip ekonominio (ir politinio) subjekto,
reik$me. Taciau transnacionalizmas apima ir dau-
gybe kity sociopolitiniy ir kultiriniy poky¢iy, ku-
rie vienaip ar kitaip siejasi su pirmuoju: tai, viena
vertus, Europiné dimensija, palieCianti institucines
vietiniy $vietimo, kultGros, meno organizacijy
formas ir kei¢ianti jas pagal bendra modelj, antra
vertus, medijy ar informaciné visuomené, panei-
gianti sengsias geografines vietos sampratas; trecia
— jvairas diskursy srautai, plasteléje j Ryty Europa
po Berlyno sienos griuvimo (radikali, ezotering,

popkultara ir kt.), decentralizuojantys uzdaros to-

talitarinés visuomenés identitetus; ketvirta - kapi-
talistinis masinio vartojimo srautas ir vadinamojo
urbanistinio life style verté ir t. t."°. Siaip ar taip,
visos $ios reik§meés rodo, kad transnacionalizmo
kontekste radikaliai kinta vietos, kaip geografinés ir
fizinés erdvés, samprata ir jos reik§mé identitetui.
Lyginant su dar visai nesena uzdaros totalitarinés
visuomenés patirtimi ir nacionalinés valstybeés at-
karimo projektais, Siandieniné Lietuvos realybé
atrodo kaip vietos - atpazjstamy daikty, peizazy,
su kuriais sieja tradicinis gyvenimo budas, vietinés
bendruomeneés, susietos tradicijos, gamybiniy san-
tykiy ir bendro rapescio, ir pagaliau, kaip uzdaros,
savaranki$kos nacionalinés bendrijos nykimas ir
kaip naujy nomadisky, hibridisky, transkultari-
niy identitety formavimasis. Jau¢iamés tarsi, pasak
Mike‘o Featherstoneo, ,,masy patirtis ir orientaci-
jos budai yra atskiriami nuo fizinés vietos, kurioje
gyvename ir dirbame®, kai ,[lokaluma] ir vietos
pojutj i$stumia ,,beviediy erdviy“ anonimiskumas
arba simuliaciné aplinka, kuri mums negali suteikti
namy pojicio.“*® Pamazu perimame atopineés, t. y.
bevietés, postgeografinés informacinés visuome-

nés bavj.

Socialinés energijos centry pasikeitima, salygota
ekonominiy poky¢iy, tipiSkaisimbolizuoja gritivan-
tys (pvz., Klaipédos dramos teatras) arba renovaci-
jos laukiantys senieji Lietuvos valstybiniai teatrai
(Kauno dramos teatras, Panevézio dramos teatras,
Jaunimo teatras Vilniuje)? ir $alig jy atidaromos
naujos teatro patalpos, dislokuotos komercinése
miesto dalyse, kaip moderniausia jranga Lietuvoje
besididziuojantis 2007 mety kova Vilniuje atidary-

tas Domino teatras Coca-Cola Plaza multiplekse.

Diskusijos Lietuvos spaudoje, susijusios su nacio-
nalinio teatro samprata, reformomis, finansavimo
modeliais ir nacionaline dramaturgija, daznai tie-
siogiai ar netiesiogiai paliecia tas pacias suprekini-
mo, reprodukavimo, globalizacijos grésmeés, auros ir
vietos praradimo temas. Dar 1994 metais, kai rezi-
sierius Eimuntas Nekrosius paskelbé i$eings dirbti j
tarptautinj teatro festivalj LIFE, Lietuvos spaudoje
prasidéjo rimta diskusija, kur yra tikroji Nekrogiaus
vieta — tarptautinis festivalis ar nacionalinis teatras?
Siandieng, suaktyvéjus koprodukcijos praktikoms,
Lietuvos teatro reZisieriams sékmingai darbuojan-
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tis uZsienio teatruose ir festivaliuose, tokie klausi-
mai tampa dar aktualesni: viena vertus, $ie pokyciai
reiskia, kad Lietuvos Zitirovai turi maziau galimybiy
pamatyti ryskiausiy savo teatro reZisieriy darbus, o
kita vertus — tarptautinei publikai raSomos drama-
turgijos ir festivalinei auditorijai statomy spektakliy
estetika kinta link standartizuotos, visiems prieina-
mos ,euro® kokybés. Tai reiSkia, kad nebelieka to
unikalaus skirtingumo, auros, siejamos su specifiniu
vietiniu identitetu, ir, apskritai, vieta. Lietuviskumas,
savo ruoztu, feti$izuojamas ir suprekinamas - t. y., i§
jo atimamas radikalus skirtingumas, nes, kaip toks,
tas skirtingumas yra nesuprantamas ir negali virsti
paklausia preke, tuo tarpu padaryti jj suprantamu,
reiskia paversti ji tarptautinés publikos lukes¢iy jkai-
tu. Jdomu, kad dél to yra sunerime ne vien vietiniai
kritikai, bet ir lietuvi$ku teatru besidomintys uZsie-
niec¢iai®. 2005 mety Kultiiros bary 11 numeryje buvo
paskelbtas lenky teatro kritiko Lukaszo Drewniako
poleminis straipnis Septyneri liesi metai, kuriame,
ai$kinantis, kodél silpsta susidoméjimas lietuviy

teatru, tarp svarbiausiy prieZas¢iy minimos $ios:

Per pastaruosius penkiolika mety lietuviy
teatras, apakintas sékmés tarptautiniuose
festivaliuose, 1§ esmés orientavosi j uZsienio
ziarovus. Garsiyjy rezisieriy spektakliai,
nors, Zinoma, né vienas i$ jy to atvirai nepri-
pazins, buvo statomi, galvojant apie gastroles
Europoje ir pasaulyje. O spektaklio vertés
matu tapdavo kvietimai i kelis festivalius-gi-

gantus ir efektingos turné organizavimas®.

Ir:

Po 2000 mety pagrindiniai reZisieriai pra-
déjo dirbti uzsienyje: Nekrosius Italijoje
ir Rusijoje, Tuminas Rusijoje, Skotijoje ir
Lenkijoje, KorSunovas Norvegijoje, Rusijoje,
Lenkijoje, Vokietijoje... Né vienas i§ jy uz
Lietuvos riby nesukaré spektaklio, kuris
baty tapes laziu jy karyboje. Veikiau kartojo
namuose atrastus dalykus, tikrino anks¢iau
atmestus variantus ir ie$kojo rezervinio pje-

siy sgraso®.

Lietuviskojo teatro gyvybingumo i$sekimas auto-

riaus yra akivaizdziai siejamas su vietos netektimi:

prarades rysj su lokalia zitrovy bendruomene, lie-
tuviy teatras yra pasmerktas reprodukcijos ekono-
mikai, t. y., globalizuojamy kapitalo srauty diktuo-
jamam jau sukurty dalyky reprodukavimui. Tapes
transnacionaliniu, teatras praranda t3 ontologine
vietos globa, kurig jam garantavo ankstesné nacio-

nalinio teatro struktara.

Taciau ¢ia kyla klausimas, ar nacionalinio teatro, kaip
vietos, atveju negresia tas pats fetisizacijos pavojus
i§ kitos pusés? Juk skirtis, pagrjsta vietine specifika
(pvz., lietuviy teatro i$skirtinumas, lyginant su vo-
kie¢iy, lenky arba skandinavy) aktuali ne tik ,,iSoré-
je*, tarptautiniame festivalyje, bet ir ,,viduje®, siekiant
suprasti ir apsibrézti save, savo tapatybe. Jei tapatybé
apibréziama ne per jos ribas, ne per takoskyras su
kitu (vokiediy ar skandinavy teatru ir publika), o per
tariamg metafizing (t.y., nuo socialiniy santykiy ne-
priklausomg) ,,savastj®, ji gresia virsti hierarchiska,
slegiancia ir sustingusia kultarine realybe. Tai ypa¢
akivaizdu, kai atsizvelgiama j fakta, kad Drewniako
pabréziamas lietuviy teatro specifiSkumas susifor-
mavo izoliuotoje sovietinéje kultaroje. Sovietiné
patirtis, kuri galbat, Zvelgiant i§ $ono, gali atrodyti
netikéta ir pilna galimybiy, kita vertus, labai aigkiai
jkanijo represyvy ir slegiantj hierarchinés teatro
vietos ir tradicinio identiteto svorj. Uzdara, hierar-
chiska, centralizacija, kuri tariamai turéjo uztikrinti
autentigka, | tradicija ir bendruomene orientuotg
spektaklio perskaitymg, totalitaringje sovietinéje
valstybéje virto grésminga ir negatyvia institucine
aplinka. I$ pirmo zvilgsnio sovietiné administraciné
teatro reforma iSreigké isskirtinj rapestj lokaliomis
bendruomenémis ir jy kultdriniais poreikiais: jau
per pirmajg 1940-yjy mety okupacija buvo jsteigta
nemaza naujy teatry tiek nuo centro nutolusiuo-
se regionuose, kaip Marijampolé ir Panevézys, tiek
didziuosiuose miestuose. Prisiminkime taip pat di-
dziulj, sovietmediu sukurtg, ,kultiros namy® tin-
kla, aprépusj visa $alj, netgi atokiausius kaimus ir
koltikiy centrus. Taciau ar §i vietos aktualizacija ir
buvo ta reali alternatyva reprodukcijos ekonomikai,
masi$kiems reprezentacijos projektams ir vietiniy
kultary suprekinimui?

Zinoma, galima papriestarauti, kad kolonijinéje
visuomenéje konkrecios fizinés ir socialinés teat-

ro vietos aktualizacija reiské ne tiek kultaros, kiek



propagandos sklaidos kanaly sutankinimg ir ne
tiek lokalios tradicijos, kiek totalitarinio rezimo
atliekamos kontrolés, sklaidg - savotiska panopti-
kumo efektg, kai kontroliuojantis Zvilgsnis pasiekia
net labiausiai nutolusias kultarinés veiklos vietas.
Taciau vélyvojo sovietmecio metais kontrolé (kuri
toli grazu nebebuvo ikonoklastiska stalinizmo mety
cenzira) veiké kaip tik per institucionalizacijg ir
izoliacijg, t. y., tuos pacius ,mechanizmus®, kurie
ir nulémeé lietuviskojo teatro savituma ir, kuriems
griuvus, atsivéré vietos netekties grésmeé. Kitaip ta-
riant, ¢ia svarbu pabrézti rysj tarp vietos, lokalumo
aktualizacijos i$ vienos pusés, kontrolés — i§ kitos ir
visis8kos izoliacijos - i§ trecios. Neveltui sovietine
valdzig labiausiai ggsdino ne puoseléjamos etninés
tradicijos, bet tai, kas i§eina anapus konkrecios vie-
tos, kas patenka ] tarpkultarine, transnacionaline
erdve®. Vietos fiksacija, hierarchiskas vietos jrasas,
paliekamas spektaklio kine, yra susijes su uzda-
rumu ir atsiribojimu nuo bet kokiy tarpkultari-
niy bendradarbiavimo, mai$ymosi, hibridizacijos,
reik§miy i$sklidimo procesy. Teatro vietos grynu-
mas ir monofunkciskumas, kuris, viena vertus, uz-
tikrina, kad spektaklio reik§més bus perskaitytos
lokaliame kontekste, i$sauganc¢iame tradicijg ir aura
(o taip jos ir buvo skaitomos sovietinéje Lietuvoje),
kita vertus, tampa galios hierarchijos ir kontrolés
nasta. Taigi, galime kelti klausima: ar prie$inima-
sis reprodukcijos ekonomikai, lokalaus identiteto
ir tradicijos sakralizacija ir rapestis dél vietos ne-
tekties, ,spektaklio ontologijos“ akcentavimas ne-
turi tamsiosios pusés, kuri atveria kelig to paties,
nepajudinamo ir lengvai kontroliuojamo identi-
teto, objektyvizuotos ir fetidizuotos tradicijos, pa-
klusnios, hierarchizuotos bendruomenés jtvirtini-
mui? ,,Ontologinis pazadas® visada rizikuoja virsti
»metafizine lemtimi“. Vietos aura - iracionaliu,
selektyviu politiniy manipuliacijy objektu. Unikali
komunikaciné situacija — sustingusiy tradicijy sak-

ralizacija, o pacios tradicijos — privalomu ritualu.

NETRADICINES VIETOS: TARP EGZOTIKOS IR
REZISTENCIJOS

Nacionaliniai teatrai, stovintys vidury miesto aiks-
tés, naujos komercinio ir pramoginio teatro erdvés,

susisiekiancios su prekybos erdvémis, tarsi simbo-

lizuoja reprezentacijos ir galios giminyste. Vietos
matomumas, atviros, pladios erdvés - aikstés ir
didziosios gatvés — nuo XIX amziaus pradzios ur-
banistiniy rekonstrukeijy laiky funkcionuoja kaip
galios ir kontrolés sklaidos jrankiai. Pla¢iose gat-
vése lengviau kontroliuoti masiniy pasiprie$inimy
ir protesto akcijas, lengviau suvaldyti jsisiautéjusia
minia, i$sklaidyti manifestacijas, atidengti ugni.
Tokios erdveés centre iskylantis teatro pastatas ne-
i$vengiamai simbolikai solidarizuojasi su nusi-
stovéjusia hierarchine santykiy struktara. Kaip tik
tai skatina politiskai angazuotg alternatyvy teatra
rinktis kitas — dazniausiai apleistas, j oficialaus vi-
suomeneés gyvenimo ir istorijos parastes iSstumtas,
vietas, kaip jtrakius architektirinio ir socialinio

diskurso kine.

Netradicinés erdvés patirtis suteikia naujg socialine
perspektyva, daznai i$einancig uz tradiciniy, jpra-
sty patirciy rémy, todél taip priveréiama suabejoti
ne vien geografine ar urbanistine hierarchija, bet ir
dominuojancios socialinés klasés patirties univer-
salumu. Juk miesto audinys arba tekstas turi labai
aiskius legitimacijos, prestizo, gero skonio sociali-
nés traukos taskus, aplink kuriuos paprastai gravi-
tuoja ir teatro vietos. Kitaip tariant, vietos patirtis
ir socialiné patirtis yra neabejotinai persidengu-
sios. Vaidinimai alternatyviose vietose gali parody-
ti kita to paties miesto matymo perspektyva arba
zengti dar toliau ir pasikasti po tariamai nattralia
ir suprantama socialine tvarka, taip, kad grjzti atgal
tapty nebejmanoma: kad buves saugus, atpazjsta-
mas, simboliskai stabilus miesto (ir visuomenés)
vaizdinys imty skaidytis ir svyruoti. Revoliucinis
fizinés vietos tekstas gali tapti grésme kapitalistinei,
patriarchalinei struktarai ir ja pagristoms meno

elitiskumo, prestizo, skonio normoms.

Lenky rezisieriaus Grzegorzo Jarzynos spektaklis
Rizikuok viskuo (pagal George F. Walkerio pjese)
2003 metais buvo pastatytas Var$uvos centrinéje
traukiniy stotyje, kaip didesnio projekto - teatro
festivalio TEREN WARSZAWA, susijusio su alter-
natyviomis teatro erdvémis ir organizuoto paties
G. Jarzynos, dalis. Spektaklis pasakojo B kategori-
jos kino siuZeta, pagrista situacijomis ir dialogais,
pakartojanciais TV programg (nuo melodramy iki
pornofilmy) ir savoti$kai parodijuojanciais XX a.
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paskutiniojo de$imtmecio pabaigoje i$populiaré-
jusig ,,brutalizmo® estetikg, su jos polinkiu $oki-
ruoti Ziarovus atviromis fiziologinémis scenomis.
Patalpa, kur buvo rodomas spektaklis, nuo trauki-
niy stoties laukiamosios salés skyré stikliné siena,
prie kurios, vaidinimui prasidéjus, su didZiuliu
susidoméjimu pripuolé barys saléje vély vakarg
apsistojusiy benamiy, kuriems jdomis buvo ne
tik pusnuogiai aktoriai, bet ir bilietus nusipirke
ir tvarkingai savo vietose sédintys Zitirovai. Taigi,
publika turéjo galimybe stebéti egzotiska ,,bomzy“
ir narkomany gyvenimg scenoje, bet ir patys su
savo keistomis pramogomis virto intriguojanciu
reginiu, keista ir svetima rasimi, uzdaryta anapus
stiklinés pertvaros. Aigku, toks vietos pasirinki-
mas gerokai i$plecia spektaklio prasmes: jos jau ne
tik susijusios su dramos siuzeto ir aktoriy kuria-
my vaidmeny reik§mémis — atsiveria naujas savire-
flektyvus reik§miy laukas, kuriame estetiné patir-
tis susiejama su tam tikru socialiniu statusu ir taip
i§sklaidoma tos patirties ,,universalumo® iliuzija.
Viduriniosios klasés Zitrovui, dazniausiai turin-
¢lam automobilj ir retai teuzsukanciam j traukiniy
stot], spektaklyje atsiveria ir paties miesto ,,skaity-
mo* jvairové, miesto heterotopija, kur nusistovéjes
darbo ir laisvalaikio mar$ruty zemélapis ir su juo
susijusios patirtys (tarp jy ir estetiné, teatriné pa-
tirtis, kurig kiekvieng vakarg sialo Var$uvos teat-
rai), ir veiklos gali pasirodyti nejprastos, kvailos,
egzotiskos, iskrypusios ar dar kokios nors, Zvel-

giant kity socialiniy sluoksniy atstovy akimis.

Lietuvoje alternatyvusis teatras taip pat beveik
nataraliai susijes su marginalizuotomis vietomis,
kurios suvokiamos kaip plysiai, jtrakiai dominuo-
jan¢iame urbanistiniame ir socialiniame diskurse.
Tipiskas pavyzdys (ir deja, ty pavyzdziy Lietuvoje
labai nedaug) ¢ia baty Vegos Vaicitnaités spektak-
liai, tokie, kaip Pro Memoria Sv. Stepono 7, kuriuo-
se teatras, pacios rezisierés zodzZiais kalbant, veikia
kaip ,,atkeréjimas®, kuomet $is pasaka primenantis
veiksmas suprantamas istorijos kontekste — atke-
réti - rei$kia pazadinti biurokratizuoty kapitalo
désniy ir vietinés kultaros politikos prioritety uz-
migdyta miesto atmintj. Miraklio trupés spektak-
liai sieké perbraizyti kultarinio aktyvizmo ir ,,bal-

ty“ ploty, centro ir periferijos, ateities ir tradicijos,

perspektyvos ir regreso urbanistinius Zemélapius
Vilniuje, o jy eisenos provokavo kolektyvine psi-
chogeografine” vilnie¢iy patirtj, kuri pajégi de-
konstruoti dirbtinai formuojama naujg miesto vei-
da. Jautras, prisitaikantys, trapas ir laikini (mime-
tiski, T. Adorno prasme) Vailiunaités spektakliai
UZupyje, ant Vilnelés kranty, Bazilijony vienuoly-
no kieme, Vilniaus Rotusés aikstéje leidzia i§girsti
ir jvertinti istorinio kito buvima ir suabejoti savai-
siais sprendimais. Miestas $iuose performansuose
yra skirtingy istoriniy laikmeciy ir skirtingy kul-
tariniy sluoksniy (zydisko, lenkisko, lietuvisko)
heterotopija.

Alternatyvios ir marginalios vietos samprata apima
ne vien jsivaizduojamg ar fizing geografinés vietos
rekonfigiiracija, bet taip pat teatro ir estetiniy for-
my legitimacijos klausimg. Pasak teatro istorikes
Loren Kruger, vieta turi didele reik§me identifikuo-
jant kultarg ir meng kaip tokius ar, kitaip tariant,
vieta jsteigia ir uztikrina joje vykstanciy praktiky
legitimacijg®. Taigi, egzistuoja suprantamas rysys
tarp vietos ir Zanro, medijos, disciplinos, o taip pat
jsitvirtinusiy kuratoriniy, kultariniy ir kritiniy dis-
kursy. Tradiciné vieta — kaip nacionalinis teatras —
siejasi su teatro tradicija, tuo tarpu performatyvios
praktikos, kurios sunkiai dera su nusistovéjusiomis
struktaromis ir apribojimais, kurios veikia kon-
vencionaliy meniniy formy tarpuose ir plysiuose,
jas perzengdamos ir jungdamos, yra i$stumiamos
arba pacios renkasi kitas vietas. Taip atsiranda is-
vietinto (displaced) teatro samprata, kuria, pavyz-
dziui, DidZiojoje Britanijoje atstovauja vadinamojo
Gyvojo meno (Live Art) judéjimas.?

Klaipédie¢io Beno Sarkos kiiryba taip pat yra isvie-
tinta, néra susiejama su kokia nors vieta: daugelis
spektakliy rodomi jvairiose vietose - teatras gali
bati kuriamas bet kur, ir tai i$vaduoja nuo tradi-
cinés legitimacijos primetamy rémy ir dogmuy.
Spektaklis Keafri atliktas daugybéje skirtingy vie-
ty, dislokacijos pozidriu yra toks pats nestabilus,
kaip ir kiti vaidinimo elementai: personazai, pasa-
kojimas ir kt. I§vietintas B. Sarkos teatras atsisako
sustoti vienoje apibréztoje erdvéje. Spektakliai ne-
tradicinése vietose kvestionuoja, atidengia, parodo
(o geriausiu atveju - transgresuoja ir dekonstruoja)

jsitvirtinusias centro ir periferijos skirtis. Ir ne vien



geografine ar urbanistine prasme: B. Sarkos spek-
takliai, kviesdami | vietas, kuriy paprastai nesame
linke tapatinti su meno procesais, kartu skatina
perzengti siaurg originalumo ir kokybés samprata,
skirian¢ig auks$tajj meng nuo masiniy iniciatyvy ir
dar placiau - kviedia suabejoti ai$kiomis meno ir
gyvenimo ribomis. Teatras negali bati uzdarytas
nacionaliniy institucijy bastionuose, jis gali ne-
apciuopiamai atsirasti bet kur - gatvéje, virtuve-
je, fabrike — i$nirti i§ paties gyvenimo ir vél virsti
gyvenimu. B. Sarkos spektakliams biidingas ,mé-
géjiskos®, kone vaikiskos raiskos akcentavimas ir
kartu ironigkas lietuviskojo mainstreaminio teatro
parodijavimas puikiai dera su atsitiktiniais vietos

pasirinkimais.

Vis délto ¢ia kyla klasikinis dialektinis klausimas —
ar alternatyvi parastés, jtrikio, pasiprie$inimo vieta
nejtvirtina tos pacios centro ir periferijos skirties,
kurig pries tai jau suformulavo ir primeté centras?
Psichogeografinis spektaklio vietos supratimas,
kaip ir siekis paZadinti gyva vietos esatj, kaip vai-
dinimo ¢ia ir dabar atliekamas ir patiriamas atmin-
ties veiksmas ir kaip opozicija unifikuotoms galios
teritorijoms, vis délto turi rasti atsakyma j kritinj
klausima: kas, jei, vis délto, reprezentacijos (oficiali
miesto istorija, prestiziniy kultaros objekty tinklas,
ai$ki (meninio) centro ir periferijos skirtis ir kt.)
yra pirmesnés uz konkrety suvokimg ir nelauktas
Huzmir$tos®, ,,atstumtos, ,,parastinés erdvés atsi-
vérimas netradiciniy viety spektakliuose néra toks
netikétas? Kas, jei jis jau yra valdomas ir numaty-
tas kaip jokios grésmés nekeliantis jsitvirtinusios
galios (centro, rinkos) kontroliuojamo Zemélapio
tagkas? Niekas negarantuoja, kad psichogeografinis
intymios, istorinés miesto atminties atkeré¢jimas
yra betarpigkas intuityvus nusvitimas. Greiciau at-
virk$ciai, galime spéti, kad ¢ia veikia nostalgijos ir
autentikos mitas, kuris seniai yra tapes paklausia
preke. Pats 1995 mety V. Vai¢itnaités spektaklis
Pro Memoria Sv. Stepono 7 yra $velnios ir naivios
nostalgijos karinys $iandieniniy Vilniaus urbanis-
tiniy kontraversijy (Valdovy ramai, auk$tuminiai
pastatai ir kt.) kontekste.

Grijztant prie P. Phelan spektaklio ontologijos sam-
pratos ir vietos netekties keliamy grésmiy, teatras,

atsigreZiantis j griivancia, apleista, parastine vieta,

pasiprie$ina ne tik (teatro) elitariSkumo, institu-
cionalizmo, kultariniy hierarchijy diktuojamoms
taisykléms, bet ir bendrai erdvés homogenizacijai,
savotiskam bevietiskumui, kuris badingas $iandie-
ninei vélyvojo kapitalizmo stadijai. Kitaip tariant,
alternatyvi teatrinio veiksmo vieta yra svarbi ne
vien konkrec¢iomis savo funkcijomis ar semanti-
niais jrasais miesto tekste, bet ir paciu konkreciu fi-
zi$kumu, buvimu ¢ia, Sioje vietoje. Todél specifinés
vietos spektakliams budingas fizinés esaties, rea-
laus laiko, kaino ir erdvés santykiy akcentavimas.
Tradicinéje scenos dézutéje matomas spektaklis
tarsi pakimba erdvéje, tuo tarpu vietg akcentuojan-
tys B. Sarkos ir V. Vai¢itinaités vaidinimai prisiglau-
dzia prie fiziniy architektariniy formy, prie kuriy
galima pajusti specifinj kvapa, atsiremti j $altg gria-
vandio muro siena, igirsti netoliese esancio uosto
garsus®. Tokiu budu, vieta savotigkai i$traukiama i$
sterilaus komercializuoto ir homogenisko erdvinio
konteksto, kuriame koncentruojasi socialinis gyve-
nimas. Teatro vieta tampa skirtimi, provokuojancia
gyva susidoméjima $iuolaikinio visuotinio elektro-

ninio bevietiskumo eroje.

Kita vertus, kaip pastebi architektaros teoretikas
Neilas Leachas tekste apie regionalizmg ir ,vietos®
mitg Centrinéje ir Ryty Europoje, ar pati skirtis §iuo
atveju negali bati suvokiama kaip rinkos produktas,
t.y., kaip ,,egzotikos® vieta? Jei skirtj suvoksime ne
kaip pasipriesinimg globaliam kapitalizmui, o gei-
¢iau kaip jo rezultaty, tuomet ,vieta®, kad ir kokia
marginali, tampa tik dar viena parduodama preke.
Leachas Neilas, kaip ir Fredericas Jamesonas, teigia,
kad parastés ir plysiai yra diktuojami ty padiy re-
guliuojanciy jstatymy, tos pacios simbolinés galios
logikos®'. B. Sarkos spektakliai nepriveréia suprasti
mainstreamo estetikos ir dominuojancio socialinio
diskurso rysiy, grei¢iau jis uzima egzotikos pozicija
(Sarka - ,,nesusukuojamas pajiirio teatrinio under-
groundo ryklys“**!), t.y., jis yra kitas, kurio kitokis-

kuma apibrézia dominuojanti, t. y., ,sava“ pozicija.

Siuolaikinéje Lietuvos kultiiroje ,,netradicinés vie-
tos“ samprata akivaizdZiai yra tapusi pamaZzu popu-
liaréjancia intelektualia preke, kuri skirta padaryti
meno karinj (daznai savaime nedaug tenutolusj
nuo tradicinio teatro dogmos) patrauklesniu neti-
kéty pramogy ie$kanciai viduriniajai klasei: terei-
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kia paminéti pastaraisiais metasi jgyvendinamus
projektus, kaip Meny spaustuveés projektai, Menas
netradicinése erdvése Vilniuje, M. Mazvydo biblio-
tekos projetas Viesieji skaitymai netradicinése erd-
vése, 2006 m. Klaipédoje organizuota , Platforma“
- Siuolaikinis menas netradicinése erdvése, ,,Bités“

meno erdves ir kt.

VS] Vilnius - Europos kultiiros sostiné 2009, 2007 m.
paskelbusi projekta Menas netikétose erdvése, at-
rinko idéjas lokalizuoti meno karybos ir suvokimo
procesg Vilniaus Kalvarijy turguje, Centriniame
paste ir kitose netradicinése vietose. Projektas buvo

reklamuojamas, skelbiant, kad:

Rugséjo 21-23 dienomis menas atsiras ten,
kur jo niekada nebuvo, Vilniaus kiemuose ir
rusiuose, i$ sovietiniy laiky paveldétose slép-
tuvése ar rakety bazése, sody bendrijose, bal-
konuose, vitrinose, biuruose profesionalis
menininkai ir karybingi miesto gyventojai

igyvendins savo karybines idéjas.”

Alternatyvios meno eksponavimo ir vaidinimy
vietos aprasomos kaip patrauklus Zaidimo ele-
mentas, kai pats ZziGrovas, i§sklaidydamas nuo-
bodulj, budingg jprastoms muziejaus ar dramos
teatro erdvéms, tampa menininku arba ,,urbanisti-

«34

nio detektyvo dalyviu“*, ieskanciu paslépty meno
viety ir uZ tai gaunanciu specialius suvenyrus.
Miesto ir vietos tikrové ¢ia pavirsta instituciskai
inicijuojamu pseudojvykiy rinkiniu - vietoje mir-
tinai rimty moderniosios kultiiros hierarchijy, to-
kiy, kaip nacionalinis teatras, pasiiilomas sgrasas
lygiaverciy alternatyvy, iSdélioty demokratiskoje
homogeniskoje plokstumoje, kaip sporte isdélio-
jami estafeciy etapai. Demokratiska ir zaismin-
ga pramogy kultira aprépia tariamai visas vietas
(ypaé netikéciausias! T. y., egzotiskiausias) — turgy,
tilta, neveikiantj fontang, nebaigtus statyti namus
wvaiduoklius“ ir kt. - ir paver¢ia juos atrakcionais,
t.y., i$traukia i§ socialiniy santykiy (kurie, priesin-
gai, niekada nepasizymi lygybe) tinklo ir vietoje jo
pasiilo steriloka estetinés zZaismés kontekstg. Taip
miestas atsiveria kaip potencialiy estetizuoty pra-
mogy rinkinys, netekes jokio politinio turinio ir
suprantamos struktiros. Performansai netikétose
vietose i§parduoda miesta nedidelémis jutiminiy

patir¢iy porcijomis. Miestas virsta kanu, bet ne
organizmu - jo visuma, kaip istoriné ir socialiné
struktiira (kintanti, bet ir hierarchiska), yra uz-
temdoma ir vietoje jos matome atskirus, atsitikti-

ne tvarka i§déstytus, fragmentus.

ISVADOS: PERRASOMOS VIETOS IR NUSIAUBTA
SALIS

I$vadose, atsizvelgdamas j straipsnyje aptartas kon-
traversijas, susijusias su teatro vietos samprata ir
tradicinés vietos poky¢iais $iuolaikinéje visuome-
néje, noréciau apibrézti ir iliustruoti perrasomos
vietos koncepcija, kurios pavyzdziy ir fragmenty
galima rasti $§iuolaikinio teatro praktikose, nors jos
kol kas néra suvokiamos kaip isskirtinés ir alter-
natyvios dominuojanc¢ioms nacionalinio teatro ar
netradiciniy viety sampratoms. Remsiuosi vienu
tokiy pavyzdziy — Gintaro Varno spektakliu pagal
Tankredo Dorsto pjese Nusiaubta $alis, pastatytu
2004 m.

Rasydamas apie auros sunykima, kai keiciasi senie-
ji ritualai, susije su kelionémis j konkrec¢iag meno
karinio vieta, Walteris Benjaminas neturéty buti
suprastas perdém paprastai — jo ,Meno karinys
techninio jo reprodukuojamumo epochoje® néra
nostalgiski apgailestavimai dél dingusios praeities
»didybés®. Grei¢iau jau jis kviecia skaitytoja atlik-
ti dviguba minties $uolj ir destruktyviag masinio
reprodukuojamumo jéga paversti i$silaisvinimo
salyga. Techninis reprodukuojamumas sunaikina
karinio autentiSkuma ir unikaluma, tadiau kartu
jis iSlaisvina meng nuo ,parazitinio egzistavimo
rituale“®. Pasak W. Benjamino: ,, T3 akimirka, kai
meno produkcijai nebepritaikomas tikrumo krite-
rijus, smarkiai pakinta ir visa socialiné meno funk-
cija. UZuot grindus ja ritualu, jos pagrindu tampa
kita praktika: politika“®. I§ tikryjy vietos netektis
rei$kia, kad vis maziau svarbus tampa pazjstamo
ir nataralizuoto ritualo kartojimas, o jam sutrikus,
nei$vengiamai atsiveria reflektyvi erdvé: kam, ko-
kiai publikai yra statomas spektaklis? Kokias reiks-
mes jam suteiks vietos, kuriose jis bus matomas?
Sie klausimai iskyla, kai tradicija, autentisku rysiu
siejusi teatrines reprezentacijas su nacionaline ben-
drija, yra suardoma moderniyjy technologijy, rin-
kos, migracijos ar kity procesy. Taip vietos netektis



sudaro salygas politiniams vietos perraSymams,
kuomet sengsias nacionalinés valstybés erdvines
formas (ir su jomis susijusj identiteta”) spektaklis
gali keisti, ikreipti, perbraizyti, kai vietos pasi-
rinkimg lemia ne ,,savaime suprantama“ tradicija,
bet sukrecianti butinybé reaguoti j vietos netektj
ir tapatybés pokycius. Tokia buatinybé atsispindi
bendroje Naujosios dramos akcijos, Kauno dramos
teatro ir tarptautinio projekto SEAS produkcijo-
je — Gintaro Varno rezisuotoje Tankredo Dorsto
Nusiaubtoje salyje. Spektaklio sumanymas autoriy

pristatomas taip:

Spektaklis-projektas apims skirtingas ne-
teatrines erdves, turindias realig istorine at-
mintj (buvusi komunistinio Tiesos laikras¢io
spaustuvé Vilniuje, buvusi gotikiné XVI a.
baznyc¢ia Kaune, laivy statykla Klaipédoje
ir buvusi Gdansko laivy statykla, legendiné
Solidarumo gimimo vieta). Erdvés bus i$nau-
dojamos kaip projekto dekoracija: reali isto-
riné erdvés atmintis bus integruojama j me-
ninj mitologinj spektaklio-projekto audinj.
2004 m. spektaklis-projektas Nusiaubta salis
bus pristatytas Vilniuje, Klaipédoje, Kaune,
Gdanske. Kiekvienas atskiras pristatymas
bus susietas su konkreéia erdve ir miesto pa-

vadinimu.®

I$silaisvines i§ instituciniy legitimacijos rémy
(spektaklis yra skirtas nacionalinei bendruomenei,
t.y., »Lietuvos zitirovui®, ta¢iau ne tiek jtvirtina tos
bendruomenés tapatumus, kiek juos kvestionuoja,
i§judina, perraso) spektaklis sukiiré nauja efeme-
riskg Zemélapj, kurio centrais tapo paribiy zonos.
Vien Kaune Nusiaubta Salis buvo atlikta bent ke-
liose vietose, kurios siejasi su epochy permaino-
mis (postindustrinis Audimo fabriko angaras, ku-
rio vietoje $iandien iskilo prekybos centras) ir su
kultdros centry ir paribiy kaita (rekonstruojamas
Kauno dramos teatras). Kad suprastume spektaklio
viety pasirinkimg ir reik§mes turime Zinoti istori-
ja, ir kuo artimiau esi susijes su konkrecia aplinka
ar miestu, tuo daugiau reiksmiy $ie vietos pasirin-
kimai jgyja - taciau nei istorija, nei geografija ne-
virsta institucionalizuotais simboliais ir ritualais,

o atvirks¢iai, juos perraso, pasitlydama naujus ta-

patumus, susijusius su paribiais, pasiprie§inimu ir

politinémis utopijomis.

Yra dar du svarbas dalykai, charakterizuojan-
tys perrasomos vietos sampratg, kuriuos galima
jzvelgti Siame G. Varno spektaklyje. Pirma, ¢ia ne-
ieSkoma egzotiskos pozicijos — spektaklis rodytas ir
simbolinés galios vietose, kaip ,legendinis“ Kauno
dramos teatras arba istorinés Gdansko laivy sta-
tyklos*. Kitaip tariant, spektaklis sitlo perrasy-
ti vietg, perZengiant jprastas centro ir periferijos
skirtis. Simbolinés, legendinés, ritualizuotos, vietos
yra atrandamos lygiai kaip ir kitos ir kartu yra per-
raSomos, pakeiciant jy reik§me, sitilant perskaityti
jas kitaip nei jprasta’. Siuo atveju perrasymas gali
reiksti kontraversiska institucinio ritualo pakarto-
jima ir jgyja transgresyvia potencija, o ne egzotiska
ar nostalgiska to ritualo pratesima.

Antra — Nusiaubta Salis nefragmentuoja miesto ar
geografinés teritorijos j ,netikétas®, atsitiktines ir
egzotiskas patirtis, o pasitlo visuminj vaizda, lei-
dziantj atrasti rysius (urbanisitnius, geografinius,
istorinius ir politinius) tarp skirtingy viety, taip
suteikdamas naujus orientyrus ir nauja savo pa-
déties suvokima. Siuo poziiiriu vietos perragyma,
prieSingai nei vietos fragmentacijg, galima sieti
su visumos vaizdiniu ir suvokiamomis koordina-
témis totaliniame vietos brézinyje - t. y., tuo, ka
Fredricas Jamesonas vadina ,,kognityviniu Zeméla-
piu“. Remdamasis urbanisty sitlymais, kaip spresti
miesty susvetiméjimo problema (o tai pirmiausia
yra problema, kai Zzmonés negali suvokti miesto vi-
sumos ir savo pozicijos joje), Jamesonas §j labiau
formaly reprezentacijos klausimg sitlo susieti su
wvisuomenés struktary ansamblio“ suvokimu®.
Sujungdamas Zemeélapio istorija su althusseris-
ka ideologijos samprata, F. Jamesonas apibrézia
»kognityvinio Zemélapio estetika“ kaip didaktine,
pedagogine politine kultarg, ,kuri siekia suteikti
individualiam subjektui naujg, stipresnj jo vietos
globalioje sistemoje jausma“?. Tokia galéty bati ir
naujy, drasesniy lietuviskojo teatro vietos perrasi-

néjimy ambicija.
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Nuorodos

! Cia pirmiausia reikéty prisiminti Richardo Schechnerio
Aplinkos teatro (Environmental theatre) samprata, kai
siafloma permastyti teatro reprezentacijos principus,
kei¢iant batent jprastus erdvinius aktoriy ir Ziarovy tar-
pusavio santykius (ir. Schechner, Richard. 6 Axioms for
Environmental Theatre. In: The Drama Review, 1968,
vol 12, no. 3, p. 41-64). Taip pat Zr. naujausias studijas
§ia tema: MacAuley, Gay. Space in Performance: Making
Meaning in the Theatre, Ann Arbor: University of
Michigan Press, 2000. Wiles, David. A Short History of
Western Performance Space, Cambridge University Press,
2003. Apie Siuolaikinio Lietuvos teatro eksperimentus
netradicinése erdvése Zr.. Marcinkevi¢iaté, Ramuné.
Netradicinése erdvése: Siuolaikinio teatro nerimas ir naujy
viety trauka. In: Darbai ir dienos, t. 39, Kaunas: Vytauto
Didziojo Universitetas, 2004, p. 7-19. Ir: Balevi¢iate,
Ramuné. Netradicinés erdvés — Suvis j nematomg taikinj.
In: Teatras, 2005, nr.1-2, p. 11-13.

2 Read, Alan. Theatre and Everyday Life: An Ethics of
Performance, London and New York: Routledge, 1995,
p. 157.

* Thiong'o wa Ngagi. Enactments of Power: The Politics of
Performance Space. In: Theatre Drama Review, vol. 41, No.
3 (Autumn, 1997), p. 11-30, p. 12.

* Ten pat, p. 13.

* Mullaney, Steven. The Place of the Stage: License, Play,
and Power in Renaissance England. University of Michigan
Press, 1995.

6 Zr. Carlson, Marvin. Places of Performance: The Semiotics
of Theatre Architecture, Ithaca and London: Cornell
University Press, 1989.

7 Ten pat, p. 205.

$ Zr. Site Nick Kaye, Site-Specific Art: Performance, Place
and Documantation, London and New York: Routledge,
2000.

? Kaip tai padaré, pavyzdziui, lenky teatro kritiké Edyta
Lorek-Jezinska knygoje The Hybrid in the Limen: British
and Polish Environment-Oriented Theatre in Theory and
Practice. Cia analizuojama, kaip neteatriniy erdviy pa-
sirinkimas lemia mizansceng (frontalu / nefrontalu),
publikos jsitraukima (aktyvus stebéjimas, patenciali in-
tervencija ir t.t.), vaidybos biidus (uzduo¢iy jvykdymas,
demonstratyvus dirbtinumas ir pan.), estetinio proceso
ar produkto karyba (jtraukiantis, bet pasyvus procesas)
ir kt. (zr. Lorek-Jezinska, Edyta. The Hybrid in the Limen:
British and Polish Environment-Oriented Theatre in Theory
and Practice, Torun: Wydawnictwo Universytetu Mikolaja
Kopernika, 2003).

1 Cit. i8: Birringer, Johannes. Invisible Cities / Transcultu-
ral Images. In: Performing Arts Journal, vol. 11, No. 3,
1989, p. 120-138, p. 124.

' Phelan, Peggy. Unmarked: The Politics of Performance,
London and New York: Routledge, 2005, p. 146.

12 Transformuojanti lokalaus jvykio (performanso) galia
pazjstama Centrinéje Ryty Europoje dél teatralisky mi-
tingy, susitikimy, akcijy ir minéjimy, kurie sudaré tokia
svarbig dainuojancios revoliucijos procesy dalj 9-ojo
desimtmecio pabaigoje. Naujausia publikacija, kurioje
atskleidziamas gilus rysys tarp gyvo teatrinio jvykio, kar-
navaliniy eiseny, rituali$ky demonstracijy ir avangardisti-
niy gatviniy akcijy skirtingose Centrinés Europos vietose
ir sovietinés imperijos zlugimo procesy, yra amerikiec¢io

Padraic Kenney knyga Revoliucijos karnavalas: Centriné
Europa 1989. (Kenney, Padraic. A Carnival of Revolution:
Central Europe 1989, Princeton and Oxford: Princeton
University Press, 2003).

1 Ta prasme, kaip ,pasaulévaizdj®, apibrézia Martinas
Heideggeris: modernioji epocha pasaulj suvokia kaip vaiz-
da (Zr. PasaulévaizdZio metas. In: Heidegeris, Martinas.
Rinktiniai rastai, Vilnius: Mintis, 1992, p. 136-167).

4 Benjamin Walter. Meno karinys techninio jo reprodu-
kuojamumo epochoje. In: Nusvitimai / Sudaré Laurynas
Katkus, Vilnius: Vaga, 2005, p. 214-243, p. 218.

5 Pavis, Patrice. Theatre at the Crossroads of Culture,
London and New York: Routledge, 1992, p. 184.

16 Cit. i§: Fortier, Mark. Theory/Theatre: An Introduction,
London: Routledge, 2002, p. 201.

17 7. ten pat, p. 201-202.

18 7r., pavyzdziui, tik kg pasirodZiusj straipsniy rinkinj
Nacionaliniai teatrai besikeiCiancioje Europoje (National
Theatre in a Changing Europe. Edited by Stephen Wilmer,
Palgrave Macmillan, 2008). Taip pat zr. Wilmer, Stephen
National Theatres in an Era of Transnationalism. In: Meno
istorija ir kritika, nr. 2: Teatras ir visuomené: problemos ir
perspektyvos, 2006, p. 44-50.

© Cia noreétysi atkreipti démesj i transnacionalizmo ir in-
ternacionalizmo skirtuma. Internacionalizmas yra tai, kas
sutarta daugelio tauty arba kas vyksta tarp tauty, taciau
tauta ir toliau yra suprantama kaip suverenus politinis ir
kultarinis subjektas, kitaip tariant, metafiziskai, kaip tam
tikrai esmei ir vietai tapati individualybé. Tarptautiné san-
tykiy arena - tai daugybé tankiau arba reciau sustojusiy
ir tarpusavyje komunikuojanéiy vertikaliy hierarchijy.
Transnacionalizmas - tai horizontalios plokstumos, ker-
tancios $ias hierarchijas jstrizai ir pazeidziancios esminj
ju egzistavimo principg. Transnacionalizmas i$ tikryjy yra
i$$ukis nacionalizmui ir internacionalizmui, nes parodo
ju istorinj salygotuma, jy ribas. Transnacionalinéje eroje
menininkas gali i§vaZiuoti ir dirbti uZsienyje, nes vietinés
hierachijos jam yra nesvarbios, nejdomios arba per men-
kai apmokamos. Siaip ar taip, horizontalioje transnacio-
nalizmo erdvéje tos hierachijos negalioja.

20 Featherstone, Mike. Localism, Globalism, and Cultural
Identity. In: Global/Local: Cultural Production and the
Transnational Imaginary. Edited by Reb Wilson and
Wimal Dissanayake, Durham and London: Duke Uni-
versity Press, 1996, p. 46.

2 Pasak Helmuto Willke, atopiné visuomené gyvena pa-
saulyje be $aliy. Atopiniame akiratyje nebéra tvirty at-
ramos tasky arba centry, kaip ir pastoviy tradicijy. Jie
uzleido vieta takioms ry$iy formoms, dinamiskoms ko-
munikacinéms figiiroms ir konfigiracijoms arba komu-
nikaciniams mazgams, kurie gali staiga sutir$téti ir ¢ia pat
i$sisklaidyti ir t.t. (cit. i§ Werber, Niels. Centras kaip forma.
In: Traukos centras: 8-oji Baltijos tarptautinio meno triena-
meno centras, 2002, p. 105).

2 7y Kalénas, Gediminas. I§ teatry gyvenimo, inter-
netinis $altinis: http://www.menufaktura.lt/news.php?
strid=1024&id=59121 (ziaréta 2007 12 04).

» Zinoma, $ios diskusijos vyksta viso labo ideologiniu-
retoriniu lygmeniu ir kol kas nei§provokavo jokiy rea-
liy politiniy strategijy, bent jau nacionaliniu mastu, nes
vienintelé politiné reakcija - galéty buti vykdoma teatro
reforma, kuri vietines teatro institucijas vél padaryty pa-
trauklias kirybiskai dirbantiems reZisieriams. Taciau teat-



ro reforma Lietuvoje yra ,,jstrigusi® arba tiesiog nejvykusi,
ir ta puikiai jrodo pastarojo meto jvykiai Kauno dramos
teatre, kai teatrg buvo priversta palikti $iuolaikiskai bes-
itvarkiusi vadové Ina Pukelyté ir bene vienintelis europi-
nio lygio reZisierius dar dirbes nacionalinéje institucijoje,
Gintaras Varnas.

2 7r. internetinj $altinj: http://www.menufaktura.lt/news.
php?strid=1052&id=24193. (zitréta 2007 12 04).

» Ten pat.

% Sovietmeciu propaguotas ,internacionalizmas®, kultari-
niai mainai ir bendradarbiavimas tarp ,,brolisky“ sovieti-
niy respubliky buvo viso labo mitas. Sgjunginiai festivaliai
ir gruziny ar latviy teatry vie$nagés Vilniuje nei§provoka-
vo jokio realesnio tarpkultirinio aktyvumo. Geriausiu at-
veju, ¢ia galima buty prisiminti nebent ankstyvojo soviet-
mecio metais vykdyta prievartine rusifikacija - Lietuvos
teatro menininky staZuotes Maskvoje, rusy reZisieriy
propagandinius pastatymus Lietuvos teatruose ir Rusy
dramos teatro jsteigima Vilniuje. GrieZtai institucionali-
zuotas, izoliuotas, lokalus, menas budavo periodiskai pri-
statomas kitoms ,,broliskoms respublikoms®, apdovanoja-
mas gélémis ir iki kito karto pasitraukdavo atgal i savaja
specifine klimato zong, t.y., atgal j savaja vieta.

¥ Psichogeografija, pasak Guy Debordo, pasialiusio $ia
savoka 1955, yra geografinés aplinkos poveikis individo
emocijoms, jgalinantis pamatyti miesta ne kaip miesto
planavimo rezultata su centru ir periferijomis, bet kaip
daugybés individualiy centry, unikaliy intymumo viety
ir emocijy rinkinj. Pasak Debordo: LZmones jaucia, kad
kai kurie miesto kvartalai yra liadni, o kiti — malonas. Vis
délto dazniausiai jie paprasciausiai laikosi jsitikinimo, kad
elegantiskos gatvés suteikia pasitenkinimo jausma, o skur-
dzios gatveés kelia depresija. Tuo tarpu skirtingy aplinky
kombinacijy jvairové [...] gali sukelti tiek pat jvairiausiy
emocijy, kaip bet kuris kitas reginys“ (Debord, Guy-
Ernest. Introduction to a Critique of Urban Geography.
Internetiné prieiga: http://www.cddc.vt.edu/sionline/pre-
situ/geography.html (Ziaréta 2008 03 31)).

2 Kruger, Loren. The National Stage: Theatre and Cultural
Legitimation in England, France and America, University
of Chicago Press, 1992, p. 15.

¥ Pasak Lois Keidan: ,,Gyvasis Menas (Live Art) atstovau-
ja i§ esmés kitokioms (i$vietintoms - displaced) prakti-
koms, neatskiriamai susijusioms kitokiu (displaced) san-
tykiu su meno karybos budais ir kitokiu poziariu j pacia
meno prigimtj ir patirtj. Gyvasis menas reiskia praktikas
ir laikysenas, kurias labai sunku kur nors patalpinti, ku-
rioms sunku surasti kokig nors vieta, zvelgiant oficialiai,
erdviniu, kulttriniu ar kritiniu poziariu: tai praktikos ir
laikysenos kurias galima apibudinti kaip bevietes, papras-
Ciausiai deél to, kad jos nebutinai telpa ar priklauso tiems
kontekstams ir riboms, su kuriais siejamas menas ir ypa¢
galerijoms, teatrams ir kutlaros centrams, kur menas ir jo
patirtis yra talpinami ir kontroliuojami. Keidan, Lois. This
Must Be the Place: Thoughts on Place, Placelessness and
Live Art Since the 1980s. In: Performance and Place / Ed.
by Leslie Hill and Helen Paris, Palgrave Macmillan, 2006,
p. 8-16, p. 10.

* Pasak Branislavo Jakovljeviciaus, ,dél erdvés neutra-

lumo, judéjimo apribojimy ir aplinkos suvienodinimo
teatras atrodo yra vieta, kardinaliai priesinga psichogeog-
rafijai®, tuo tarpu specifinés vietos spektakliai yra kaip tik
pagimdyti impulso sunaikinti jprasta teatro neutraluma,
atskleidziant intymy psichogeografinés erdvés i$gyveni-
ma (Zr. Jakovljevic, Branislaw. The Space Specific Theatre:
Skewed Visions* The City Itself. In: The Drama Review 49,
2005, Fall (T187).

! Neil, Leach. The Dark Side of the Domus: The Redo-
mestication of central and Eastern Europe. In: Architecture
and Revolution: Contemporary Perspectives on Central and
Eastern Europe. Edited by Neil Leach, London and New
York: Routledge, 1999, p. 150-162, p. 155.

32 Borkowskis, Konstantynas. Jpilkite rykliui j akvariumg
vandens. Internetiné prieiga: http://www.menufaktura.lt///
recenzijos.php?strid=1025&id=58797 (Ziaréta 2008 03 30).
3 Zr. tinklapij: http://www.culturelive.lt/lt/vilnius2009/2009
naujienos/naujiena-desimtideju/ (ZiGréta 2008 03 18).

* Internetinis $altinis: http://www.culturelive.It/It/progra-
ma2007/netiketose/ (Ziaréta 2008 03 18).

* Benjamin, Walter. Meno kiirinys techninio jo reprodu-
kuojamumo epochoje. In: Nusvitimai | sudaré Laurynas
Katkus, Vilnius: Vaga, 2005, p. 214-243, p. 221.

3 Ten pat, p. 222.

7 Apie Zemélapio ir nacionalinio identiteto sgsajas Zr.
Benedicto Andersono knygos Jsivaizduojamos bendruo-
menés skyriy Gyventojy surasymas, Zemélapis, muziejus
(Anderson, Benedict. [sivaizduojamos bendruomenés:
apmgstymai apie nacionalizmo kilme ir plitimg, Vilnius:
Baltos lankos, 1999, p. 183-207.

3 7r. internetiné prieiga: http://www.theatre.lt/docs/Salis.
doc (ziaréta 2008 04 02).

¥ T8lipus i$ traukinio Gdanske jus pasitinka milZiniskas
plakatas ant namo sienos, skelbiantis kad ,\Viskas prasi-
déjo Gdanske® - t.y., kaip tik ¢ia yra imperijos zlugimo
ir dainuojanc¢iy nacionaliniy revoliucijy simboliné pra-
dzia.

“ Tokia vietos samprata dar labai retai i$naudojama
Lietuvos teatro menininky kiariniuose ir inicijuojamuo-
se procesuose; kiek aktyviau c¢ia reiSkiasi Siuolaikinio
meno atstovai, dirbantys performanso srityje (Dainius
Liskevicius, Eglé Rakauskaité, Gediminas Urbonas, Val-
das Ozarinskas). Siy menininky pasirinktos specifinés
meno produkavimo, karybiniy laboratorijy, performaty-
viy akcijy ir eksponavimo vietos suprantamos ne tiek kaip
fizinés aplinkos, t.y., estetiskai jtaigiis urbanistinio peizazo
taskai ar kaip nostalgija keliantys plysiai urbanistiniame
miesto diskurse, bet kaip instituciski ir diskursyvas socia-
liniy ir kultariniy procesy centrai. Pavyzdziui, Gedimino
Urbono Protesto laboratorija jsikaré Vilniaus centre, kino
teatro Lietuva paviljone, kur susikerta miesto istorijos, so-
vietinio paveldo, populiariosios kultiros, vie$osios erdvés
ir privatizavimo diskursai - taigi politing ir estetine pro-
vokacijg diktuoja ne tiek atstumas nuo galios viety, kiek jy
»perskaitymo® radikalumas.

4 Fredric, Jameson Vélyvojo kapitalizmo kultiriné logi-
ka. In: Post/modernizmas | Sud. Audroné Zukauskaite,
Kaunas: Kitos knygos, Meno parkas, 2006, p. 37-78, 76.
2 Ten pat, p. 78.
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Edgaras Klivis
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Rewriting Places: Topography, Identity and Politics in Contemporary
Lithuanian Theatre

Key words: place of performance, space of performance, politics of theatre, national theatre, site-specific
art, transnationalism, ontology, tradition, identity, capitalism.

Summary

The concept of “performance place’, rather than a more common “space” is used to point out the significance of
the physical and social location, where the theatre building or performance environment is situated, within the
framework of the city fabric or geography of the country. The place of performance is a reflection of the shifting
ideological, political and moral role which the institution of theatre is identified with in the society. The critical
understanding of the place is related to the politics of the theatre, resistance to the discourse of power, as expressed
by the artist’s geopolitical imagination, and transgression of the social bounds. The aim of this article is to employ
the concept of performance place to reflect upon the Lithuanian theatre — to see how the understanding of the

place has been changing and what political projects or myths govern the choice of different locations.

Two ideas of performance place are dominant in the Lithuanian theatre practices today. The first one is related
to the conception of the national theatre institutions as a place which legitimates the artistic practices through
the relationship with the local national community. The second locates performative practices in the fissures and
margins of the first one - the official and national culture network. These are marginal places such as abandoned
quarters of the city or post-industrial spaces which provoke anarchic and resistant attitude towards the tradition
and power structures. However, both conceptions of place become problematic and ambivalent in the context of

contemporary late capitalist system.

The national theatre institutions as a place can play a significant role in resisting the neo-colonial culture in-
dustries, global marketing and media networks in a global, “homeless”, a-topic society on the one hand, and to
bring back the idea of the place, the ontological “placeness” and the importance of local community on the other.
However, as the years of Soviet culture testify, the local, isolated and traditional artistic practices can soon impri-

son both, an artist and public into the hierarchic stagnant institutional structures.

The theatre at the marginal places on the other hand, as a psichogeographical and site-specific experience can contest
the homogeneity and universality of the urban and social discourse and transgress the traditional aesthetic forms
which are legitimated by the places such as the national theatre building. Performances taking place in the non-theat-
rical sites and abandoned locations oppose, transgress and deconstruct the entrenched frames of the centre and per-
iphery. However, in most of the cases, alternative places are just a reflection of the same centre-periphery distinction

and thus they soon loose their revolutionary potentials and become rather “exotic” popular commodities.

The notion of “rewriting places”, traced in some contemporary Lithuanian performances, can be seen as a way of
solving contradictions and as an alternative to the ideas of national theatre and marginal performance practices.
Rewriting means political remapping which escapes the established outlines of the centre and periphery and def-
ragments the experience of the city or the geographical location to endow the individual spectator with the sense

of his place in a global system.

Gauta: 2008 03 23
Parengta spaudai: 2008 05 30



Jurgita Staniskyté

Vytauto DidZiojo universitetas, Kaunas

Identiteto sampratos kaita
postmoderniame teatre

Reik$miniai ZodzZiai: aktorius, identitetas, kiinas,
savirefleksija, vaidmuo.

Straipsnyje analizuojama identiteto sampratos kai-
ta Siuolaikiniame Lietuvos teatre, pereinant nuo
modernios prie postmodernios teatrinés estetikos.
Tyrimo uzdavinys yra atskleisti, kokj poveikj besi-
keic¢ianti identiteto sgvoka padaré labiausiai su ja
susijusiam scenos meno elementui — aktoriui ir
vaidmens kiarimo principams, kartu atskleisti, ko-
kias naujas menines strategijas $ie poky¢iai i§pro-
vokavo.

Postmodernistinio diskurso erdvéje viena i§ esmi-
niy tampa subjekto tapatybés ir kino problema.
Postmodernistine pasaulézitirg vienija pakitusios
kalbos, Zinojimo (suvokimo) ir vaizdavimo (kino,
reprezentacijos) sampratos. Sie mastymo poky¢iai
lémé kitokj poziarj j aktoriaus kang ir identiteta,
skatino teatro karéjus ieskoti naujy aktorinés rais-
kos galimybiy. Siuolaikinis teatras i§ naujo éme
reflektuoti autentiskos tapatybés ir kano, kano ir
kalbos santykj. Siame straipsnyje bus nagrinéjamos
vaidmens konstravimo principy transformacijos,
susijusios su postmodernia kino ir identiteto sam-
prata, bus siekiama nuzyméti aktoriaus identiteto
savokos raidg ir esminius skirtumus tarp moder-
nios ir postmodernios aktoriaus kano / identiteto /
personazo / teksto santykiy dinamikos.

Aktoriaus kano ir identiteto sampratos kaitai $iuo-
laikiniame teatre turi jtakos keletas poststruktira-
listiniy kategorijy: poststruktaralistiné vientiso ir
sau tapataus subjekto kritika ir J. Derrida esaties
metafizikos kritika. Poststruktaralistinés teorijos
subjekty suvokia kaip nesibaigiancia reik§meés sis-

temy saveika, grista skirtumais. Subjekto tapatybé
negali bati stabiliai apibréZiama (tapati sau), nes vi-
sada yra daliné ir laikina, reprezentuojanti save tik
per kitg (skirtuma, signifikanta). Kaip reziumuoja
A. Zukauskaité, saves suvokimas yra sukuriamas
saveikaujant reik§més sistemoms, kurios priskiria
asmenybei tam tikra tapatybe, nepaisant jos ne-
priklausomos valios’. Taigi subjekto tapatybé pri-
klauso nuo konteksto ir kinta kartu su juo. Kadangi
kiekvienas santykis apibrézia subjektg i§ naujo, $iy
skirtingy pozicijy tékmés nejmanoma sujungti j
vientisa tapatybe. ,Tai, kg vadiname subjektu, yra
ne absoliuti pradzia, grynoji valia, samonés tapa-
tumas sau ar esatis sau, bet butent nesutapimas su
savimi“ — teigia J. Derrida®. J. Hoffmannas §j stabi-
laus identiteto nykimo procesg vadina episteminiu
poky¢iu, kadangi subjekto nykimo Zenklus galime
stebéti jau modernioje literataroje, tuo tarpu post-
modernizme tai tampa faktu. Nevientiso subjekto
teoriniy variacijy postmodernios refleksijos erdvé-
je yra be galo daug: J. Lacano decentruoto subjekto
divide, t. y. fragmentinés, dalios, sudétinés, nevie-
ningos asmenybés samprata, I. Hassano ego erozija,
kurio a$ - tai tu$¢ia erdvé, kurioje jungiasi daugybé
as; D. Bello ,,as i$skaidymas siekiant panaikinti in-

«3

dividualy ego* ir t. t. Bendra subjekto decentrali-
zacijos problema yra traktuojama kaip jo sgmonés
autonomijos neigimas ir neretai apibréziama sub-
jekto mirties terminu. Asmenybé suvokiama kaip
socialiai sukonstruota ir lingvisti$kai jtvirtinama

pasakojimo (naratyvo).
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XX a. pabaigoje kunas, subjektas, tapatybé tampa
teoriniy studijy ir praktinés meninés veiklos ob-
jektais. Nuo XVIII a. pabaigos iki XX a. vidurio
stipréjo jsitikinimas, jog Zmogus — tai jkanytas
subjektas, jo esme apibudina fiziniy ir psichiniy
reis$kiniy vienové ir sgveika. Jeigu moderniam me-
nui buvo bidinga dehumanizacija, jvardijama kaip
antropocentristinés mimezés atsisakymas ir grynai
estetiniy i§gyvenimy iSkélimas, tai postmodernio-
je epochoje jusléms ir kiniskumui tiek mene, tiek
teorinéje refleksijoje, tiek akademiniuose sluoks-
niuose yra skiriamas didelis démesys. Siuolaikinése
teorijose (poststruktiralizmo, postmodernizmo)
kanas i$kyla kaip istorinis, pliuralus, kulttros sg-
lygojamas ,kirinys®, o ne stabili, vieninga, fiziolo-
giné realybé. Ilga laika represuotas racionalistinio
pasaulio suvokimo, formavusio ir palaikiusio bi-
narines struktaras (subjektas / objektas, a$ / kitas,
dvasia / kianas) $iuolaikinéje meninéje teorijoje ir
praktikoje kiinas, jo vaidmens kultaroje ir santy-
kiy su kalba refleksija uzima svarbig viets. Didele
jtaka Sioms idéjoms daré J. Lacano, J. Derrida ir M.

Foucault darbai.

J. Lacano veidrodzZio pakopos hipotezé teigia, jog
kino atskirumo jsivaizdavimas yra svarbiausias
veiksnys, formuojantis as tapatuma tam tikru vai-
ko raidos tarpsniu. I$orinis atvaizdas — vaizdinys
veidrodyje — ne atspindi subjekta, o ji formuoja ir
transformuoja. Kiino suvokimas tampa pamatiniu
identiteto formavimo veiksniu. Kita vertus, posts-
truktaralistai teigia, jog mes neturime tiesioginio
zinojimo apie savo kinus, mes juos tik skaitome,
remdamiesi jvairiomis interpretacijy schemomis.
AnotJ. Derrida, kanas yra ne tik kultarinis darinys,
jis visada ,jtarpinamas“ kalbos (reprezentacijos):
metafory, semantiniy dariniy, formuojanéiy masy
suvokima ir patirtj. Pasak A. Giddenso, kinas ne-
béra ,,i$oriné duotybe®, jis refleksyviai modeliuoja-
mas, brandzios modernybés sglygomis tampame
atsakingi uz savo kany konstravima. I§ tiesy tai
yra daug esmingesnio siekio aktyviai konstruoti ir
kontroliuoti king i$raiska*. Remiantis M. Foucault
tyrimais, galima teigti, jog galios konfigaracijos
daugina naujas subjektyvumo formas, t. y., galia
tiesiogiai veikia kiing, organizuodama jo bruozus

ir charakteristikas®. Postmodernistinés teorijos

vercia abejoti kino vientisumu ir jo nataraliu eg-
zistavimu, kano identitetas imamas traktuoti kaip
iSoriniy jégy, diskursyviy praktiky ar jvairiy nor-
muojanciy strategijy rezultatas.

Kinas mene tampa ne tik raiskos priemone, o so-
cialumo, istoriskumo ar simbolinés kultarinés pa-
tirties reprezentacija. Straipsnyje Amntropologiniai
modernizmo ir Siuolaikinés dailés raidos aspektai
dailétyrininké E. Grigoraviciené, pristatydama di-
desnio tyrimo schemas, i$skiria tris svarbiausius
kino modalumus, kuriuos galima sieti su meno
karinio koncepcija: 1) Objektyvus kinas (fizinis).
Tai moderni kaino samprata, kurios ieities tagkas —
dualistiné R. Descarteso dvasios masinoje koncep-
cija, redukavusi kiing iki mechaninio, fizikinio ob-
jekto. 2) Ikanytas subjektas, patiriamasis (fenome-
nologinis) kiinas — savoka bidinga fenomenologi-
nei filosofijai ir XX a. vidurio antropologinéms teo-
rijoms, akcentuojanc¢ioms kanisky potyriy svarba,
juslinio patyrimo, refleksijos ir iSraiskos sgveika,
taip pat galimybe jgyvendinti tam tikrg distancija
savojo kiino atzvilgiu. Sig kiino savoky jtvirtino fe-
nomenologas M. Merleau-Ponty, teiges, jog reiks-
me jmanoma atverti tik per konkrety salytj, o tai
reigkia — per kiing. Kino raiska tampa egzistencijos
rai$ka, kadangi egzistencija negali bati kazkas i$-
oriska kiano atzvilgiu. M. Merleau-Ponty teige¢, jog
kiinas néra tiesiog esybé, jis suvokiamas praktiskai
patiriant i$orines situacijas ir jvykius. ,Néra kito
budo pazinti Zmogaus king kaip tik jj i$gyventi.“®
Fenomenologiné kino samprata daré nemaza jta-
ka kaniskumo jsigaléjimui mene (akcijos, perfor-
mansai). M. Merleau-Ponty kiino, kaip patiriancio
vieneto, samprata, pasak teatrologo J. Nygaardo,
gali buti perkelta j J. Grotowskio teatra, kuriame
pazinimo pagrindas yra aktoriaus kinas’. 3) Per-
formatyvus kiinas, kaip diskursyviy praktiky rezul-
tatas. Tai M. Foucault jsteigta savoka, Zyminti kiino
materijos ir kalbos santykj bei subjekto decentrali-
zacijg®. Postmodernistinei sgmonei svarbus butent

performatyvaus kano suvokimas®.

Kultaros procesas transformuoja ne tik socialines
praktikas, bet ir kiino vaizdinius bei jo ,,pateikima®
$iuolaikinéje visuomenéje. Meninéje praktikoje ka-
nas imamas suvokti kaip abipusé organinio, gamti-

nio ir kultarinio prady saveika, taip pat kaip sgvei-



ka tarp individo prigimties ir kulttrinio konteksto,
kitaip tariant, kiinas interpretuojamas kaip kulta-
rinis fenomenas. Kaip teigia N. Eliasas, kiinas da-
lyvauja simbolinéje kultaros tvarkoje'. Kultariskai
salygotas aktoriaus kinas scenoje demonstruoja,
propaguoja arba kritikuoja jo epochai budingus
arba naujai besiformuojancius saves pateikimo ir
elgesio modelius. Kitaip tariant, aktoriaus gestai,
kiano judesiai turi ne tik teatrines, dramos teksto
ar rezistrinés vaizduotés valdomas, bet ir ilga lai-
ka ignoruotas, kultirines reik§mes. Kaip teigia E.
Grigoraviciené, butent meninéje praktikoje iSrys-
kéja kano suvokimas, patyrimas, i§gyvenimas, ma-
terializuojama jo samprata. ,,Meniné praktika taip
pat veikia kano savimone ir kano materija, for-
muoja naujas, kitokias subjektyvumo sampratas.“!!
Savo ruoZtu, postmodernaus kuano pateikimas
teatre reikalauja ir kitokio suvokimo, tarpdalykiniy
analizés metody, leidzianciy pazvelgti j aktoriaus
kiing ne vien tik kaip literatirinio personazo mani-
festacija scenoje, bet ir kaip tam tikry diskursyviy,
estetiniy ir technologiniy praktiky rezultata.

Teatrologijoje poststruktiralistiné logocentrizmo
kritika, inspiruota paties J. Derrida straipsnyje
Ziaurumo teatras ir reprezentacijos pabaiga, daz-
niausiai buvo nukreipta j tekstg ir autoriy (drama-
turga), uzimancius centrine pozicija teatrinéje hie-
rarchijoje. Siame tekste, analizuodamas A. Artaud
Ziaurumo teatro idéjas, ]. Derrida konstatuoja, jog
plastiniai, vaizdiniai, muzikiniai raikos elementai
Vakary teatre gali tik iliustruoti, aptarnauti teksta,
zodinj audinj, logosa, suteikiantj jiems reik$me.
»Scenos Dievas“ Vakary teatre yra dramaturgas, o
jo zodZio fonetiné rai$ka, anot J. Derrida, yra pri-
vilegijuota bei pajungia sau visus kitus galimus sig-
nifikantus. ,,Scena lieka teologine tol, kol tarnauja
zodziui, jo valiai, pirminiam logosui, kuris, neba-
damas teatrinés erdvés dalimi, valdo spektaklio

«2
prasmes per atstuma.

Vis délto, ilgainiui kintant teatrinéms praktikoms,
transformuojantis spektaklio struktiros elemen-
ty hierarchijai, postmodernaus teatro teoretikai
poststruktaralistinés kritikos sgvokas émé taiky-
ti ne tik dramos tekstui, bet visiems elementams,
funkcionuojantiems $iuolaikiniame teatre kaip au-

toritarinés prasmes $altiniai. Postmodernaus teatro

teoretikai sieké demaskuoti bet kokj subjekta (au-
toriy), valdantj reik§més sklaidg teatre. Pritardami
prancuzy teatrologui P. Pavis, galime konstatuoti,
jog $iuolaikiniame teatre spektaklio Zenkly visumg
vis dazniau kontroliuoja reZisierius arba aktorius, o
ne dramaturgas®. Taip | poststruktaralistinés kriti-
kos akiratj papuolé rezisieriaus koncepcija ir akto-
riaus tapatybé. Toks poziiris aktualus ir Lietuvos
teatrui, kuriame reZisuirinio autorinio teatro tradi-
cija yra labai stipri ir nuo pat profesionalaus teatro
pradzios teatrinés raiskos stiliai ar ju poky¢iai sieja-
jvaizdziai ar koncepcijos daznai nustelbia drama-
turgo intencijas, yra neabejotinas tiek vietinés, tiek
tarptautinés teatra analizuojanc¢ios bendruomenés
pripazintas Lietuvos teatro bruozas, priklausomai
nuo ideologiniy analizuojanciojo nuostaty, laiko-
mas tai Lietuvos teatro stiprybe, tai silpnybe. Vis
délto, net ir Siuo atveju, anot poststruktaralisty,
scena vis tiek ilieka teleologiné. Siekiant elimi-
nuoti logocentristines, teleologines teatro prielai-
das, postmodernaus teatro karéjai iesko pliuralisti-
nés, heterogeninés raiskos galimybiy. Jeigu teatras
nori i$sivaduoti i§ logocentristinés reprezentacijos
pinkliy, jis priverstas keisti ne tik draminio teksto
ar rezisarinés koncepcijos statusg, bet ir aktori-
nés raiskos pobudj. IeSkodamas kitokiy aktoriaus
laikysenos formy, postmodernus teatras pirmiau-
sia susikoncentruoja ties postmodernia aktoriaus
kano ir identiteto samprata, teikiané¢ia naujus vaiz-

davimo ir suvokimo budus.

Teatre aktoriaus kano ir identiteto samprata yra
susijusi su reprezentacijos problema. Aktoriaus ka-
nas visada yra reprezentacijos / vaizdavimo jrankis
ir kartu tiesiog kanas. Pasak aktoriaus ir teatro teo-
retiko H. Blau, vaidinantis aktorius visada sgmo-
ningai ar nesamoningai reprezentuoja savo kng'".
Aktoriaus kanas scenoje visada yra materialus ir,
kalbant semiotikos terminais, dvigubai koduotas.
Kaip teigia R. Barthes’as, aktoriaus kiinas tuo pat
metu yra ir gyvas kanas, turintis gamtine prigimtj,
ir formalus kianas, scenoje funkcionuojantis kaip
meninis objektas®®. Aktoriaus kinas yra apibrézia-
mas tam tikro spektaklio ar teksto kody ir tuo pat
metu visada veikiamas socialiniy diskursy. Netgi

tradicinése mimetinése Vakary teatro vaidybos
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formose aktoriaus kanas iki galo nevirsta perso-
nazo kanu. Modernaus teatro kiréjai nereflektavo
$io dvigubo kodavimo, sutelkdami démesj i king
kaip reprezentacija (vaidybos jrankj) arba suvok-
dami jj kaip autentiskg pirmaprade esatj. Pasak W.
Krysinskio, pirmuoju atveju aktoriaus kanas buvo
somatiné diskursyvaus logoso (teksto) iliustracija,
o0 antruoju — pirminis autonomisko teatraliskumo
referentas'®. Remiantis $ia schema, K. Stanislavskio
vaidybos sistemg galime interpretuoti kaip akto-
riaus kano paklusima logosui, nepertraukiamo
veiksmo, kylancio i§ dramos teksto, linijai. Galima
teigti, jog tokie aktoriaus kiino ir teksto santykiai
atitinka semiotine aktoriaus kano (Zenklo) kaip
personazo kino (objekto) ikonos sampratg'’. Tuo
tarpu, pavyzdziui, A. Appig arba E. G. Craigg ga-
lima laikyti antrosios pozicijos $alininkais, savo
teorijoje skatinusiais aktoriy siekti neutralios buse-
nos, depersonalizuotis, leisti kanui kalbéti savo kal-
ba. Kiing, kaip autonominés raiskos (autonominio
teatraliSkumo) objekta, suvoké ir tokie teatro karé-
jai, kaip A. Artaud ir J. Grotowskis. Kaip teigia K.
Stanislavskio aktorinés vaidmens karimo sistemos
tyrinétojai, $ios sampratos uZuomazgy esama ir vé-
lyvuose $io rusy psichologinés vaidybos mokyklos
karéjo darbuose. Tadiau, zvelgiant i§ postmoder-
nios estetikos perspektyvos, galima konstatuoti, jog
tiek konvencionalaus psichologinio teatro kuréjus,
tiek autonominio teatraliSkumo $alininkus siejo
noras panaikinti performatyvyjj aktoriaus kang.
Pirmieji sieké istirpdyti aktoriaus kana personazo
kine, tuo tarpu antryjy kuriamuose spektakliuose
fiziniais veiksmais aktoriaus kiinas privaléjo per-
teikti archetipinius pasagmonés impulsus, tuo pat
metu pats, anot J. Grotowskio, dingti, i$nykti, su-
degti, kad ziarovas scenoje matyty tik dvasios nu-
$vitimg'®. Remdamiesi M. Foucault teiginiu, jog
socialinio diskurso tikslas yra disciplinuoti ir val-
dyti kiing, galime daryti i$vada, jog modernios vai-
dybos teorijos valdé aktoriaus kana, atmesdamos
jo materialuma ir disciplinuodamos dramos tekstu
ar paversdamos jj archetipiniy pasgmonés impulsy

mediumu.
Dar vieng Zingsnj, siekiant i$laisvinti aktoriaus kiing
i§ logocentristinés tradicijos ir vaidybos ideologijy

disciplinos gniau’ty, Zengé istorinio avangardo

teatro atstovai. Taciau, pasak amerikieciy teatrolo-
go P. Auslanderio, nors $ie kiiréjai atvirai deklaravo
norg i$laisvinti aktoriaus bei Zitirovo kiing ir taip
mesti i88akj socialinei ar ideologinei hegemonijai,
jie ignoravo performatyvyjj kino aspekta”. Tokie
reZisieriai kaip J. Beckas ar R. Schechneris suvoke,
jog aktoriaus kinas yra socialiai salygotas, taciau
ju teorijos ir praktikos esminé prielaida buvo ti-
kéjimas, jog sociokultiiriniai Zenklai yra tik kauke
arba sluoksnis, kurj nuplé$us galima atrasti kiino
esatj, pirminj kiing, apvalyta nuo socialiniy prak-
tiky. Sis pirminis kiinas - tai tarsi transcendentali-
nis signifikatas, metafiziné ir mistiné formuluotg,
palaikanti kano kaip asocialios, belytés, neutralios
duotybés sgvoka. Tuo tarpu postmodernaus teatro
karéjai, veikiami Siuolaikiniy teorijy apie ideologi-
nj ir socialinj kiino kodavima, bando ne naikinti, o
demaskuoti ir eksponuoti ideologinius kang kons-
truojancius diskursus. Postmodernaus teatro kare-
jai siekia atskleisti ideologinius diskursus, slypin-
¢ius tarp vaizdiniy ir jy suvokéjy. Aktoriaus kiinas
tokiuose spektakliuose suvokiamas ir pateikiamas
kaip istorinis ir kultarinis darinys, postuluojantis
savo performatyvumg ir materialuma, kaip erdve,
kurioje koncentruojasi ideologiniai kodai bei ,jra-
$ytos“ socialinés prasmeés. Tad, jeigu modernaus
teatro karéjas tiki, jog ideologinius ir kultarinius
kodus galima anuliuoti, postmodernus meninin-
kas suvokia, jog yra priverstas dirbti kody, apibré-
Ziandiy jo kultarinj lands$afty, erdvéje.

Postmoderniame teatre radikaliai permastoma ir
aktorinés esaties, o kartu ir sceninés charizmos
sgvoka. Pasak kanadie¢iy menininkés V. Frenkel,
pasitelkus psichoanalize, charizmg galime apibréz-
ti kaip projekcija, kuria savo slaptus tro$kimus ir
vaizdinius mes priskiriame kitiems, dazniausiai
lyderiams, menininkams, aktoriams®. Lietuvos
teatre, remiantis moderniomis prielaidomis, ak-
toriaus asmenybé ilga laika buvo mitologizuoja-
ma. Tiek pats aktorius, tiek jo kuriamas teigiamas
scenos herojus daznai buvo suvokiamas kaip kan-
kinys, pasi$ventélis, nesuprastasis. Kaip teigia teat-
ro kritikas E. Jansonas: ,,Jis buvo svajoniy piligri-
mas, nerandgs kelio Zeméje, jis buvo Pirosmanis,
i§juoktas ir sumustas turgaus aikstéje, jis buvo

Amadéjus, maitings vidutinybe, jis buvo Mazvydas,



Vydinas - istoriné asmenybé, kvietusi tautg j kil-
nesnj gyvenima.“* ISaukstinta aktoriaus tapatybé
zadindavo emocines Zitirovo simpatijas bei nora
identifikuotis su sceniniu herojumi, kuris neretai
buvo tapatinamas ir su realia aktoriaus asmenybe.
Si pusiau fiktyvi aktoriné esatis gali bati siejama
tiek su J. Derrida metafizinés esaties apibréztimi (ir,
be abejo, kritika), tiek su aktoriaus psichofiziniu
patrauklumu — taip daznai jvairiuose kontekstuo-
se minima scenine charizma. Teatre $ios sgvokos
dazniausiai tapatinamos su aktoriaus gebéjimu ne
tiek adekvaciai jkanyti dramos tekste isreiksta per-
sonazg ar per personazg atskleisti savastj, kiek su-
kurti Ziarovy bendruomenés lakescius atitinkantj
ir jy troskimais manipuliuojantj paveiksla, kuris,
nors ir badamas absoliudiai fiktyvus, atrodo labai
jtikinamas. Tuo tarpu postmodernus aktorius sie-
kia i$vengti tokio tapatinimosi ir atsisakyti chariz-
matinio kito (kaip vil¢iy ar troskimy i$sipildymo)
vaidmens bei galios rys$iy, susijusiy su tokia identi-
fikacija. Postmodernus teatras nebekonstruoja sce-
noje charizmatinio kito paveikslo, atvirksc¢iai, juo
zaidzia, siekia ji demaskuoti, parodijuoti, sugriau-
ti, atskleisti uz jo slypincius (ir ji formuojancius)
ideologinius / estetinius kodus.

Po Nepriklausomybés atgavimo i Lietuvos teatra
atéjusi nauja aktoriy karta ne taip stipriai tapati-
nasi su vaidmens ar rezisirinés vaizduoteés jai sit-
lomomis projekcijomis, nebeaktuali jai, kaip teigia
teatro kritiké D. Staneviciaté, ir senoji meninin-
ko-aukos, aktoriaus-mesijo, biografijos-legendos,
i$pazinties ideologija*. Jaunieji geriau Zaidzia dis-
tancijomis tarp saves ir vaidmens, lanks¢iau valdo
choreografinius vaidmens pavidalus, adekvaciau
elgiasi ir su ,atvirais“ postdraminiais vaidmeni-
mis, nesistengdami jy uzpildyti ,jsivaizduojama®
psichologinio priezastingumo logika ar ,,islygin-
ti“ fragmentinius vaidmens pertrakius tolygiu
ar jtaigiu emociniu pasakojimu. Nauja poziarj i
vaidmens kiirima galime aptikti B. Sarkos teatre.
Jo sceniné batis labiau primena zaidima buseno-
mis, vienos $izofreniskos pseudoistorijos pakei-
timg kita, o ne konkretaus charakterio karimga.
Cia patiriamos postmoderniam teatrui biidingos
busenos: susidvejinimas, kartojimasis, kalbéjimas

su savimi, kano naratyvai, veiksmy atsiejimas nuo

7o0dziy, jvairiy stiliy, vaizdiniy ir personazy ,,mik-
savimas®, iki galo i$pazjstant fragmento logika.
Postmodernios vaidybos lauke neretai atsiduria ir
O. Korsunovo spektakliuose vaidinantys aktoriai,
jau nuo pirmuyjy $io reZisieriaus spektakliy jgude
virtuoziskai valdyti jvairius vaidmens pavidalus.
Kita vertus, nepaisant $iy akivaizdziy poky¢iu,
romantizuoto herojaus tradicija tebéra jauc¢iama
ir jaunosios kartos Lietuvos teatro karéjy, veikia-
my postmodernistinés estetikos, spektakliuose.
Ta labai tiksliai jvardija kritiké R. Vasinauskaite,
analizuodama O. Kor$§unovo reZisuoto spektak-
lio B.-M. Koltéso Roberto Zucco (1998) finalg,
kurio patosas ,priartina jj prie ,romantinés-in-

“23. Tiesa,

dividualistinés® musy teatro tradicijos
praéjus daugiau nei septyneriems metams, spek-
taklyje pagal broliy Presniakovy pjese Vaidinant
aukg (2005) rezisierius drasiai ir negailestingai
ironizavo moderniajg romantika, savo spektaklio
alter ego pasirinkdamas ne $iuolaikiska ,,rusiska-
ji Hamleta®, o masine kultars, jkanijancia tusciy

formy spindesj ir vilione.

Kitas svarbus aspektas, turintis jtakos vaidmens
konstravimo principy kaitai $iuolaikiniame Lietuvos
teatre, yra postmoderniai poetikai badinga vizualu-
mo / tekstualumo santykiy kaita. ] vizualuma linku-
siame teatre po truputj nyksta riba tarp tradicinio
vaidinancio (vaidmenj interpretuojancio) ir daly-
vaujancio aktoriaus (zenklo). Toks aktorius — Zen-
klas plétoja modernaus sglyginio teatro tradicijas,
tac¢iau postmoderniame spektaklyje jis yra patei-
kiamas ne kaip simboliné dramos teksto israiska, o
kaip intertekstualus savireferentinis (j save nukrei-
piantis) Zenklas arba performatyvus scenos dalyvis,
manifestuojantis savgjg esatj. Remiantis vaidybos
teoretiko M. Kirby schema, tokias atlikimo formas
galime priskirti kra$tutiniam nevaidybos (non-ac-
ting) vektoriaus taskui — nestruktaruotam atlikimui

(nonmatrixed performance)*.

Apibendrinant galima teigti, jog postmodernaus
teatro kiréjai, veikiami $iuolaikiniy teorijy apie
konstrukcinj identiteto pobudj ir ideologinj kiino
kodavimg, bando §j bavj reflektuoti ir eksponuo-
ti. Postmodernus aktoriaus kinas yra suvokiamas
ir pateikiamas kaip istorinis ir kultarinis darinys,
postuluojantis savo performatyvuma ir materialu-
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ma. Atlikus spektakliy analize galima teigti, jog ak-
toriaus ir vaidmens santykiy kaita Lietuvos teatre
vyksta keliomis kryptimis: kiino ir subjekto vietos
formaliyjy spektaklio struktiros elementy hierar-
chijoje kaita (tekstualumo ir kani$kumo santykis
spektaklyje), refleksyviy praktiky, analizuojanciy
aktoriaus identiteto ir vaidmens santykj bei sgveika
su suvokéju, karimas (savirefleksyvi vaidyba arba
vaidmens dekonstrukcija) ir neprofesionalaus atli-
kéjo dalyvavimas. Sios tendencijos iliustruoja post-

modernios kano ir identiteto sampratos kaita.

PASAKOJANTIS KUNAS

Reteatralizacijos procesas, XX a. pradzioje pradé-
tas modernaus teatro teoretiky ir praktiky, vadi-
namosios DidZiosios teatro reformos metu, gali bati
traktuojamas kaip bandymas permastyti tradicines
Vakary kultaros naudotas reprezentacijos siste-
mas. Tuo metu deklaruojama kalbos krizé lémé ir
teatrinés rai$kos transformacijas. Dramos teksto
(kalbos) atsisakymas ir kino raiskos (veiksmo) is-
kélimas daugumai modernaus teatro kiréjy atro-
dé kaip geriausias XX a. pradzios teatro problemy
sprendimas. ReZisierius G. Fuchsas teige, jog ka-
nas yra naujosios kulttros pagrindas. Jis tikéjo, jog
vaidinantis ir Sokantis aktorius gali tapti raiskos
sistema, padésiancia jgyvendinti tas funkcijas ir
uzdavinius, kuriy nebegali atlikti kalba. Aktoriaus
kanas buvo naudojamas ne kaip nataraliy Zenkly,
nuzyminciy psichologinius ar individualius proce-
sus reidkéjas, o kaip sutartinis zenklas. Sis moder-
niame teatre vykstantis procesas teatro teoretiky
yra apibidinamas kaip kiino semiotizacija®. Teatre
ji galima interpretuoti kaip peréjima nuo kino kaip
juslinés prigimties objekto prie sutartiniy Zenkly
sistemos. Tokia aktoriaus kiino semiotizacija egzis-
tavo daugelio salyginés krypties modernaus teatro
karéjy — V. Mejercholdo, E. G. Craigo, A. Tairovo
- darbuose. Tokia moderni aktoriaus kino raiska
skleidési logocentristinéje terpéje, balansuodama
tarp objektyvaus ir fenomenologinio kino sam-
pratos ir ignoruodama performatyvumo aspekta.
Moderniame Lietuvos teatre panasias strategi-
jas naudojo rezisieriai J. Vaitkus, S. Varnas, kuriy
spektakliuose aktoriaus kunas virsdavo raiskia is-

orine forma, ekspresyviu ir geometriniu sceninés

kalbos zenklu. Aktoriaus kanas tapdavo simboline

dramos prasme perteikiancia forma.

Sios modernaus teatro tradicijos i§ dalies tesiamos
ir pastaryjy desimtmeciy Lietuvos teatre vis gau-
séjanciuose fizine plastika, kano kalba grjstuose
spektakliuose, kuriuose, pasak teatro ir $okio kri-
tiko H. Sabasevi¢iaus, skleidziasi dinamiska plas-
tiniy formy kaita®. Jauni Lietuvos teatro aktoriai
yra lanks¢ios kano plastikos meistrai, jie valdo
platy jgudziy arsenalg ir gerai i$mano fizinio teat-
ro praktikg. Daznai $iuolaikiniame Lietuvos teatre
aktoriy buvimas scenoje tampa artimesnis ne dra-
mos, o judesio spektaklio specifikai. Kaip teigia H.
Sabasevicius, spektakliuose gerokai pagauséjo ne-
byliy sceny, kuriose rezisieriaus ir aktoriaus déme-
sys sutelktas nebe i teksto metaforas, bet - j veiks-
ma”. Neretai pastaryjy deSimtmeciy Lietuvos teatre
Zodis yra tiesiog pakei¢iamas judesiu arba dekora-
tyvia kano kalba. Pavyzdziui, Lietuvisko teatro nau-
josios kartos bendrijos spektakliams buvo badinga
agresyvi ir ekscentrika plastika bei intonacijos,
kurios ypa¢ akivaizdZios spektakliuose A. Jarry’io
Karalius Ubas (rez. J. Vaitkus, 1997) ir G. Biichnerio
Voicekas (rez. C. Grauzinis, 1996). Kartais aktoriy
vaidyba priartéja prie Siuolaikinio $okio, taip i$trin-
dama Zanro ribas. Galima paminéti B.-M. Koltéso
Roberto Zucco (rez. O. Kor$unovas, 1998), kuriame
choreografiniai sprendimai yra integrali spektak-
lio struktiros dalis. Choreografiskuma rezisierius
O. Kor$unovas véliau panaudojo statydamas kitus
spektaklius — W. Shakespeare‘o Vasarvidzio nakties
sapng (1999), M. Ravenhillo Shoping and fucking
(1999), broliy Presniakovy Vaidinant aukg (2005),
taciau Sie darbai jau ne tik plétoja modernig for-
malaus aktoriaus kino tradicijg, bet atsiveria post-

modernaus aktoriaus kiino ir identiteto sampratos
sklaidai.

Postmoderniame teatre santykiai tarp vaidybos
meno ir kultdrinio konteksto yra permastomi i§
naujo. Postmodernis kiaréjai siekia ne naikinti
skirtumus tarp nataros ir kultaros, kiino ir dvasios,
turinio ir formos, meno ir gyvenimo, o juos tirti,
atverti $iy binariniy opozicijy formavimosi prie-
laidas, atskleisti jy fiktyvuma. Vyksta modernaus
teatro praktikai atvirk$cias procesas — aktoriaus
kiino desemiotizacija. Aktoriaus kiinas manifestuo-



ja save, o ne atstovauja kitoms teatrinéms raiskos
priemonéms. Anot H.-T. Lehmanno, postdrami-
niam teatrui badingas pats sau kiniskumas, akto-
riaus kiinas suabsoliutinamas, jis ne reiskia tam tik-
ras temas, o pats yra tema®. Semantiné dimensija
tampa antrine, ziirovo démesys nukreipiamas ne
galimy prasmiy, bet fizinio veiksmo ir jo pasekmiy
»realaus“ aktoriaus kanui link. Postmoderniame
teatre tiesiogiai demonstruojamas kiiniskumas, ku-
ris iki $iol buvo represuojamas vaizdavimo ideolo-
gijos (ktnai buvo pateikiami tokie, kokius norima
matyti — $varus, grazas, erotiski) ar dramos teksto
(aktoriaus kinas buvo transformuojamas tam, kad
maksimaliai priartéty prie fiktyvaus personazo
kano ar rezisieriaus koncepcijos). Anot vokieciy
reZisieriaus T. Ostermeierio, de§imtojo de$imtme-
¢io kovos laukas yra kanas, fizika, o ne psichika.
»Tikslas — apsaugoti kiing nuo prievartos, invazijos,
pavertimo preke. Taip pat — pajusti jj, pajusti jame
save, palikti ji, pranokti jj, nepaisant Zaizdy ir des-
trukcijos. O idealas - kuo realesni kinai, turintys
i$silaisvinti arba i$nykti. Kanas - tai paskutiné au-
tonomijos ir ryzto tvirtoveé.“” Aktorius siekia tyri-
néti, ka reidkia bati savo kiinu, o ne turéti personazo
kiing, kuo $ios dvi buisenos yra panasios, ir kuo jos
skiriasi. Postmodernioje estetikoje aktoriaus kiinas
pateikiamas kaip materialus, o materialumas, pa-
sak menotyrininkés E. Grigoravicienés, suvokia-
mas ir kaip tam tikras identiteto bei suverenumo
garantas, ir kaip inertiskas, trikdantis, disciplinuo-
jantis faktorius, kaip ,,materija“, kurioje visada yra
»irasytos“ kultarinés reik§mes, ir kuri niekada ne-

gali buti ,neutrali“®.

Apibendrintai galima teigti, jog intensyvaus kanis-
kumo demonstravimo vis daugéja Lietuvos teatro
scenoje: kiinas, jo fiziologija atsiduria pirmame
plane. O. KorSunovo rezisuotuose spektakliuose
M. Ravenhillo Shoping and Fucking (1999), M. von
Mayenburgo Ugnies veidas (2000), S. Kane Geismas
(2002, kartu su P. Laurinkum) spektaklio kalba
kuriama per kano, fiziniy veiksmy ir poreikiy ka-
tegorijas, suskaldyta kano dalimis figara iskyla
V. Vai¢ianaités rezisuotose A. Mickeviciaus Vélinése
(1998), spektaklis pagal S. Parulskio PS. Byla O.K.
(1997) daugelio, ypa¢ uzsienio kritiky, yra apibudi-
namas kaip kino teatras, kiino ir valdzios santykiy

ideologija analizuojama ir O. Kor§unovo rezisuota-
me spektaklyje W. Shakespeare'o Vasarvidzio nak-
ties sapnas (1999). M. Kvietkauskas, interpretuoda-
mas §j O. Kor$unovo pastatyma, jZvelgia jame M.
Foucault jvardyta seksualumo ir valdzios diskur-
syvios bei ideologinés samplaikos inscenizavimag,
taip atrasdamas Siame spektaklyje gladintj rezis-
tencinio postmodernizmo pradg. Pasak recenzen-
to, aktoriy kinai sgveikauja vienas su kitu ir scenos
objektais fiziskai — ZiGrovas akivaizdziai supriesi-
namas su mindomu, stumdomu, griavanciu, ken-
¢iandiu, prakaituojanciu, patirianciu aktoriaus (ne
personazo) kanu. ,,0. Kor§unovo spektaklyje aistra
irgi pasireiskia kaip tironis$ka prievarta. Aktoriy
kanai susiliecia tik vienu badu - vienas kitg slég-
dami, smaugdami, kankindami. [...] ,Vasarvidzio
nakties sapng” O. Kor$unovas interpretuoja kaip
sapng apie nei§vengiamg geismo priklausyma val-
dziai, apie laisvés nejmanomybe. [...] Kitaip tariant,
tai valdzios, kano ir seksualumo drama.*! Cia ga-
lime prisiminti ir H.-T. Lehmanno teiginj, jog tra-
diciniame teatre drama vyksta tarp aktoriy kany,
tuo tarpu postdraminiame teatre ji vyksta kane®.
Kitaip tariant, postmodernaus aktoriaus kinas yra
sociokultariniy praktiky ,jrasyty“ dramy veiksmo

vieta.

Aktoriaus kianas svarbus ir O. Kor§unovo rezisuo-
tame spektaklyje Ugnies veidas (2000). Spektaklis
yra pabréztinai jutiminis - tai ypac akivaizdu spek-
taklio finalinéje scenoje, pasklidus benzino kvapui
- rezisieriui svarbus visi ziGrovo pojtciai. Aktoriy
vaidyba taip pat gali bati apibadinama kaip tobula
technigkai itreniruoto kano plastika, juslinio ka-
niskumo akcentavimas. Viena i§ pagrindiniy spek-
taklio tematiniy linijy - karty skirtumai ir priesis-
kumai — formuojama ZaidZiant aktoriy kiny skir-
tumais. Vaikai - Kurtas (aktorius G. Ivanauskas) ir
Olga (aktoré R. Samuolyté) nesigédija savo kinis-
kumo, jie judrus, aistringi, jkiinijantys ir demons-
truojantys savo skirtingumg. Toks yra postmoder-
nus aktoriaus kanas - savo materialios patirties
apibréztas, susijes su ideologinémis sistemomis,
o ne i$valytas, sudvasintas, dematerializuotas. Ne
veltui batent aktoriy iSoré pirmiausia krito j akj ir
teatro kritikams, jvardijusiems G. Ivanausko per-

sonazg ,kompiuteriniu Zmogumi“ su padidéjusia
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galva ir konstruktyvistiniu kinu®. Tévai (aktoriai
D. Brenciaté ir R. Vilkaitis) vie$ai ignoruoja fizine
batj, jy kanai tarsi neegzistuoja, todeél itin materia-
lioje spektaklio erdvéje, sutir$tintoje baldy ir bui-
tiniy detaliy visatoje, jie primena daiktus, tuséius
pavidalus. Taip $iame spektaklyje ,,realas® aktoriy
kanai perteikia ne tik dramos teksto idéjas, bet pa-
sakoja ir savo istorijas, ne tik iliustruoja teksta, bet

ir kuria savarankiskus naratyvus.

Aktorius E. Leonavicius savo spektakliuose taip
pat naudoja kino raigks, iki minimumo sumazi-
na atstuma tarp atlikéjo ir suvokéjo kany. Jis ku-
ria intensyvaus buvimo erdve, kurioje aktoriaus
kano kalba daznai tampa svarbesné uz zodj. R.
Vasinauskaité teigia: ,,Be abejo, ir E. Leonavicius
»meégsta” rodyti save bei savo kiing, demonstruo-
ti ,vie§a vienatve® [..]. Tadiau fiziniy aktoriaus
pastangy pareikalaves ,vaizdavimo® aktas nepa-
siekia zitrovo: zaidimas daiktais ir garsy ritmais
uzgoZia Zodzius, kurie iStirpsta neisgirsti ir nesu-
prasti.“** Vis délto, E. Leonavic¢iaus i§pazjstamas
buvimas ,saves ir vaidmens paribiuose®, artimas
J. Grotowskio teatro-i$§pazinties ir fenomenologi-
nei aktoriaus kiino sampratai, remiasi modernio-
mis pirminio kiino, kaip baigtinio signifikato, kurj
galima ,,atidengti“ ir betarpiskai pademonstruoti

Ziarovui, prielaidomis.

B. Sarkos spektakliai grindiami postmodernaus
(performatyvaus) kano raiska. Tai fizinés raiskos
teatras, ¢ia aktoriaus kinas visada yra ,realus®
esantis rizikos lauke: Zitirovas ne tik i§ arti stebi
jsitempusj, prakaituojantj, pazeidziama, $nopuo-
jantj aktoriaus kiing, bet ir pats yra fizinés grés-
més zonoje. Spektakliuose Balti debesy namai
(1993), Keafri (1997), Kokakola (1998), Pelenai
(2000), A gu gu (2001) $okancio kano $nopavi-
mas, peleny patimo, metalo, lafan¢io vandens
garsai, zaidimas su ugnimi, figiirinés ir persona-
Zinés transformacijos sudaro $io teatro pagrindg.
Rezisuojamos rizikos situacijos: $alia deginamas
dujy balionas ir rakoma cigareté, ¢ia pat degina-
mi bei laidomi laikra$¢iai ir popieriaus skiautés,
vir§ ziarovy galvy sukami kardai, svaidomi pei-
liai, plytos ir Sukés. Save manifestuojantis artimas
kiamiskumas, kai ziGrovai i labai arti stebi aktoriy,
jo fizines pastangas, drebantj, pazeidziamg kana,

atliepia postmodernios estetikos principus. Kanas
B. Sarkos spektakliuose egzistuoja kaip ready-
made@as arba object trouve, tik juo yra kuriamos
gausios personazy galerijos. Per laika, kuris yra
akivaizdziai per trumpas ,psichologiniam persi-
kanijimui® tik kei¢iant kiino pavidalus (pavirsiy),
tampama Salvadoru Dali, Dariumi ir Girénu, so-
vietmecio inteligentu, samurajumi, Don Kichotu,
moterimi. Aktoriaus kanas tarsi ,matuojasi® jvai-
rius ,,personazy” identitetus, patiria panasias me-
tamorfozes kaip daiktas E. Nekrosiaus teatre. Taip
atskleisdamas kiino daugiaplaniskumg, B. Sarka
kartu demonstruoja ir tai, jog aktoriaus kanas
teatre negali bati neutralus, panaikintas, redukuo-
tas, pasléptas po simboliniais prasmiy klodais.
Reikia pazyméti, jog tokiuose spektakliuose ak-
toriaus kinui neprimetamos teksto reik§mes, jis
néra estetizuotas, bet materialus, juslinis, pa-
liekantis savo Zymes: prakaita, randus, Zaizdas.
Neretai toks kiitno demonstravimas atsiduria ties
vulgarumo ir regresyvumo riba, taciau, pasak W.
Benjamino, destruktyvus ir regresyvus vaizdinys
»i8skaido regimybe®, demistifikuoja realybe, suvo-
kiamg kaip tvarka, visuma ar sistema®. Atribotas
nuo natdralios aplinkos, aktoriaus kanas egzis-
tuoja ir veikia dirbtinéje, sukultirintoje terpéje
ir yra pateikiamas kaip objektas, turintis savo is-
torija, kaip fantazijy, geismuy, sapny ir biologiniy
procesy kurinys, pasakojantis save.

TARP BUTI IR VAIDINTI

E. Nekrosiaus rezisuotame spektaklyje pagal
W. Shakespeareo Otelg veikia Broliai — neprofe-
sionalai Viktoras ir Jonas Baubliai, kuriy buvimo
ma matuoti aktoriaus ir personazo vertés matuok-
liais*. To paties reZisieriaus spektaklyje Meilé ir
mirtis Veronoje (1996) roko dainininky P. Meskélos
ar C. Gabalio Romeo - ne personazas, o simboliné
figira, kurios jvaizdis kuriamas beveik nevaidi-
nant, tik pasitelkiant tam tikras masinei kultarai
artimas pozas. To laikotarpio Vilniaus kultarinio
Zemélapio veikéjas rezisierius A. Maceina spektak-
lyje Roberto Zucco (1998) tampa Galitinu — sceni-
niu urbanistinio land$afto Zenklu. Neprofesionaliy

veikéjy arba kituose, ne teatriniuose, kontekstuo-



se i$garséjusiy atlikéjy dalyvavimas spektakliuose
taip pat yra aktoriaus identiteto transformacijos ir
postmodernios vaidmens sampratos i$raiska. Siuo
atveju teatre aktualizuojama socialinio ir teatrinio
identiteto santykiy dinamika, iSkeliama vaidybos
(fikcijos) / buvimo (realybés) saveikos problema-
tika. Galima jZvelgti keleta $io vyksmo prieZasciy:
pirmiausia, tai siekis, plétojant modernistines tra-
dicijas, dekonstruoti (neutralizuoti ar tiesiog at-
skleisti) teatraliskumo prigimtj ir jteisinti betarpis-
ka, reprezentacijos ,nepazeista” esatj scenoje (da-
lyvauja ,,realus Zmogus®, o ne aktorius; atliekamas
»autentiskas“ veiksmas, o ne suvaidinta emocija).
Antras, labiau postmoderniai vaizduotei budingas
troskimas — tyrinéti trapig skiriamaja linijg tarp

kasdieninio (socialinio) ir teatrinio vaidmens.

Postmoderniame diskurse itin placiai plétojama
performatyvumo ir socialinio vaidmens sampra-
ta*’. Kaip teigia vienas Zymiausiy socialinio vaid-
mens teoretiky E. Goffmanas, socialinis identite-
tas, kitaip tariant, ,,saves pateikimas kasdieninéje
erdvéje®, yra formuojamas teatrinémis priemo-
némis. Masy elgesys kity akivaizdoje visada yra
atliekamas kaip vaidmuo, jam budingi tam tikri
atlikimo budai — vaidmens karimo metodikos,
dekoracijos, dramaturgija, rezisara ir butaforija.
Kai individas atsiduria prie§ kitus, jis samoningai
ar nesamoningai projektuoja apibrézta situacija,
kurios svarbiausia dalis yra savojo ,,a$“ sampratos
formavimas. Postmoderniai sgmonei budingas
riby tarp ,socialinés scenos“ ir nesceninio elgesio
nepripazinimas bei kasdieninio elgesio performa-
tyvumo samprata veikia tiek postmodernias vai-
dybos formas, tiek teatrinio vaidmens suvokimo
badus. Butent $iame kontekste vis dazniau teatro
scenoje pasirodantys neprofesionalis ar kituose
kontekstuose zinomi atlikéjai gali bati interpretuo-
jami kaip performatyvus arba fizinis intertekstas®®.
Jie atlieka bent keleta funkcijy: praple¢ia prasminj
spektaklio lauka, kadangi toks atlikéjas jau savai-
me reprezentuoja sociokultirinj konteksta, sufor-
mavusj jo tapatybe. Kartu neprofesionalaus atliké-
jo dalyvavimas spektaklyje atskleidzia ir teatralis-
ka kokios nors tapatybés prigimtj, demonstruo-
damas, jog tapatybés yra sukuriamos konteksto.
Tokiame spektaklyje visada apmgstoma riba tarp

»gyvenimo® ir ,teatro® scenos, ji arba jtvirtinama,
arba demonstratyviai atskleidziamas jos fiktyvu-
mas. Ne veltui teatro kritiké R. Marcinkeviciaté E.
Nekrosiaus spektaklio Hamletas (1997) recenzijo-
je Tik neprofesionalas gali biati Hamletu taip daznai
vartoja sgvokas pasaulio teatras, theatrum mundi,
gyvenimo teatras, arba cituoja patj E. Nekrodiy,
teigiantj, jog ,vaidybos meno elementai veikia vi-
sose realybés sferose. Pasak R. Marcinkevi¢iatés:
,Si kartg aktoriams, Shakespeareo tragedijos per-
sonazams, rezisierius suteikia teise jrodyti, kad i$
tikryjy ,visas pasaulis - teatras Jei taip, tada ir
buvimas reZisieriumi ar aktoriumi téra kitokia, net
saziningesné, nuolatinés busenos iSraiska. Jei taip,
tada ir neprofesionalas yra Hamletas. O tiksliau —
tada tik neprofesionalas gali bati Hamletu.“*
Neprofesionalaus atlikéjo pasirodymas sceninéje
erdvéje visada aktualizuoja teatro ir tikrovés, vai-
dybos ir egzistencijos, meistrystés ir autentikos

klausimus.

Santykis tarp socialinés (asmeninés) aktoriaus ta-
patybés, jo kuriamo sceninio charakterio ir ziu-
rovy interpretacijos jau seniai yra tapes jvairiy
teatrologiniy tyrimy objektu®. Teatro teoretikas
M. Carlsonas, kalbédamas apie konkretaus akto-
riaus sukurty vaidmeny galerijg ir jo vie$a socialinj
identiteta, vartoja ,vaiduokliy® (ghosting) metafora
ir teigia, jog $ie ,vaidmeny $eséliai“ nei§vengiamai
veikia ziarovy suvokima: konfliktuoja su kuriamu
vaidmeniu arba jj papildo naujomis prasmémis.
Postmoderniame teatre sgmoningai Zaidziama $ia
aktorinio darbo specifika, vaidmens ar socialinio
identiteto ,,$eséliai“ tampa spektaklio tema, tyrimo
objektu ar simboliu. Tokia estetika glaudZiai siejasi
su reprezentacijos autonomijos samprata bei esaties
kategorijos kritika, kartu ir su postmodernaus dau-
giatagkio matymo, antihierarchijos, riby tarp origi-

nalo / kopijos nykimo idéjomis.

E. Nekrosiaus rezisuoty spektakliy Hamletas
(1997) ir Otelas (2000) atlikéjy roko dainininko
A. Mamontovo (Hamletas) ir balerinos E. Spokaités
(Dezdemona) sceninis veikimo badas akivaizdziai
skiriasi nuo kity aktoriy, jie reprezentuoja ne tik
dramos teksto prasmes ar personazy simbolika,
bet kreipia Zitirovo interpretacijg ir j kitus socio-
kultarinius kontekstus. Siy atlikéjy kuriamuose
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sceniniuose paveiksluose jungiama fiktyvi teatriné
esatis ir sociokultariné tapatybé, juy reik$meés gali
tarpusavyje konfliktuoti, trikdyti, komplikuoti ar
aiskinti spektaklio teksta, ta¢iau sékmingas visy $iy
prasminiy sluoksniy atskleidimas priklauso nuo
Zidrovo.

Neretai postmoderniame teatre neprofesionalas
atlikéjai nekuria charakterio, o tiesiog egzistuoja
scenoje kaip teatrinio veiksmo dalyviai ar sceno-
vaizdzio figiiros. Si nevaidybos strategija glaudziai
siejasi su specifine vizualaus teatro estetika ir yra
budinga R. Wilsono, J. Fabre, L. Breuerio spektak-
liams*. Vizualaus teatro scenoje aktoriai atlieka
tik performatyviaja funkcijg ir visiskai atsisako re-
ferentinés. Spektaklio scenovaizdyje jie egzistuoja
kaip savireferentiniai Zenklai, nenurodantys j nie-
ka kita, tik j save. Siuolaikiniame Lietuvos teatre
tokiy nevaidybos pavyzdiiy yra nedaug. Vienas
ry$kiausiy — O. Kor$unovo reZisuoto spektaklio
Roberto Zucco (1998) Sokéjai ir riedutininkas (L.
Kirkilionis). Sie dalyviai scenoje nekuria fiktyviy
charakteriy, o tiesiog bana savimi, tik kartais pa-
tekdami j simbolinj dramos reik$miy laukg (pvz.,
riedutininkas dubliuoja Roberto Zucco persona-
z3). Kartu su fiktyviais personazais jie veikia dirb-
tinéje sceninéje erdvéje tarsi Siuolaikinés urbanis-
tinés ikonografijos dalis, o kai kuriose spektaklio
scenose (pvz., diskotekos scenoje) tampa centrine
vizualios mise en scéne asimi. Sie Roberto Zucco at-
likéjai labiausiai priartéja prie postmodernistinés
nevaidybos stilistikos arba, perfrazuojant E. Fuchs,

»personazo mirties®

SPEKTAKLIS APIE VAIDYBA

Dar vienas postmodernios poetikos bruozas $iuo-
laikiniame teatre — konvencionalias vaidybos for-
mas vis dazniau keic¢iancios refleksyvios prakti-
kos, analizuojancios aktoriaus kino ir identiteto
vaizdavima bei sgveika su zitrovu. Savirefleksyvia
vaidyba aktorius stengiasi apmastyti, reflektuoti
ir dekonstruoti savo vaidmens karimo pagrindus,
perprasti jvairiy vaidmens karimo budy ypatybes,
integruoti j spektaklio audinj savo asmenine patir-
ti, scenoje ieskoti savo tapatumo, o nesusitapatinti
su personazu. Savirefleksyvus vaidybos budas at-
spindi nevientisg postmodernistinj subjekta, suvo-

kiantj, jog jis negali bati neutralus ir gali rinktis tik
skirtingas kaukes. Postmodernus aktorius negali
laikytis i$orinés pozicijos, vir§ ideologijos, jis tik
matuojasi, i$bando jvairias ideologines pozicijas.
Tokiam aktoriui savirefleksyvi vaidyba leidZia Zaisti
jvairiomis kaukémis, vaidybos formomis, vaizdavi-
mo budais, tuo pat metu i$laikant kritine distancija
tarp jy. Savirefleksyvi vaidyba viename aktoriaus
asmenyje jungia realaus Zmogaus identiteta, jvai-
rius vaidybos stilius ir sgmoningai reflektuojamag
keliy personazy patirtj. Suvokdamas vaidyba kaip
savirefleksyvy interpersonaly veiksma, toks akto-
rius siekia tapti ir subjektu, ir objektu.

Remiantis E. Fuchs, postmodernaus aktoriaus kla-
sifikacijomis galima teigti, jog savirefleksyvi vaidy-
ba yra ne i$orinés realybés, bet aktoriy santykio su
spektaklio aplinka vaizdavimas. Vaidybos stilius,
kuris kartu ir naudojasi, ir dekonstruoja tradicines
vaidybos technikas bei konvencijas, gali bati api-
bréziamas kaip spektaklis apie vaidybg. Taip naiki-
nama vaidybos iliuzija, techninis vaidybos aspek-
tas yra demistifikuojamas. Aktorius tuo pat metu
ir kuria iliuzijg, ir ¢ia pat, Ziarovy akivaizdoje at-
skleidzia, parodo, kaip atliko tam tikrg veiksmg ar
sukélé emocija, susijusia su tradicinémis vaidybos
technikomis. Tokj vaidybos buda teatrologai vadi-
na vaidybos dekonstrukcija, kai ka tik atliktas veiks-
mas yra ,atidengiamas®, atskleidZiama jo atlikimo

metodika.

Savirefleksyvios vaidyba grindziamos teatro tru-
pés pavyzdziu gali bati B. Sarkos teatras. Aktorines
$io teatro strategijas galima nagrinéti, pasitelkiant
postmodernia vaidybg apibudinancia spektaklio
personos sagvoka*’. Persona - tai postmodernus ak-
toriaus asmenybés ir kuriamo vaidmens junginys,
pasinaudojant H.-T. Lehmanno terminologija,
teatro realybés hibridas. Personos yra atpazjstamos,
pereina i spektaklio j spektaklj, tam tikru badu ati-
tinka aktoriy asmenybes ir jy tarpusavio santykius
ir yra samoningai i$vie$inamos, demonstruojamos
spektaklio metu. Aktoriaus persona paprastai kuria
bent dalj teksto i§ savo asmeninés patirties, arba
jungia jvairius, spektaklio tematika atitinkancius
tekstus - klasikinius, masinés kultaros, politiniy
aktualijy, autobiografinius. Véliau tekstas yra for-

malizuojamas ir atkartojamas scenoje. Personos



karimas - tai ne spontaniskas, pasagmoninis, ne-
reflektuotas veiksmas. Savirefleksyviai vaidybai
batinas aigkus ir skaidrus savo santykio (saves ir
savo vietos spektaklio struktaroje) suvokimas,
galintis atvesti aktoriy j postmodernistinj katarsj.
Spektaklis yra kuriamas i§ aktoriy persona, kurios
savo ruoztu gimsta i§ aktoriy saves suvokimo bei
yra 8lifuojamos teksto kirimo ir vaidybos proce-
se. Personos vaidyba yra tarpinéje biisenoje tarp
nevaidybos (dalyvavimo) ir charakterio karimo.
B. Sarkos spektakliy ,,charakteriai“ gimsta i§ ¢ia ir
dabar atliekamo veiksmo. Negalima teigti, jog ak-
torius tiesiog bana savimi, taciau j teksta yra sudé-
tos jo savybés, asmeniné patirtis ir tai sudaro tam
tikrg atvirg vaidmens teksto struktarg. Aktorius ne-
sistengia uzpildyti sceninio momento emocijomis
atitinkan¢iomis personaza, jis tyrinéja / reflektuoja
savo santykj su jam iSkeltu uzdaviniu. Pasak post-
moderniy vaidybos formy tyrinétojos E. Fuchs,
toks aktoriaus identitetas ir kirybos aktas atitinka
postmodernaus teatro idéja, nes $is teatras kuria

vaidybg apie vaidybg arba spektaklj apie teatrg®.

Kaip tam tikrg savirefleksyvumo atmaing galima
traktuoti ir teatro teatre modelio transformacijas,
kai spektaklyje analizuojamos teatrali$kumo, tapa-
tybés, vaidybos temos. Specifine vaidyba pasizymi,
pavyzdziui, G. Varno rezisuotas spektaklis Publika
(1997), pagal E. Garcia Lorca, kur aktoriai kuria be-
veik dvigubus personazus — personaza, vaidinantj
personazg. Postmoderniai teatro teatre estetikai yra
badingas dvigubas sgmoningumas, kai atliekamas
veiksmas yra sgmoningai lyginamas su potencialiu,
idealiu veiksmo modeliu arba i§ atminties i$nyran-
¢iu pirmavaizdziu, archetipiniu ar stereotipiniu
teatriniu personazu*. Tradiciniame teatro modely-
je $iuos palyginimus paprastai atlieka Zitirovas, tuo
tarpu postmoderniame teatre jie yra jau i§ anksto
implikuoti spektaklio ar dramos struktiiroje ir ak-
toriy vaidyboje. Spektaklis apie teatra atveria teat-
riniy personazy formavimo priemones, i$vie$ina ir
ironizuoja stereotipines raiskos formas, atskleidzia

»paslépta teatro veidg®

Savirefleksyvioje vaidyboje keliamos temos - dis-
tancija, identitetas, zitrovy ir aktoriy savirefleksija
- visada egzistuoja teatre, taciau tradiciniame teat-
re yra sublimuojamos, pajungiamos charakterio ir

psichologijos i$ry$kinimui. Postmoderniame teat-
re jos yra paver¢iamos spektaklio objektu. Aktoriai
suvokia, jog spektaklio persona atsiranda proceso
metu, kaip ir procesas yra kuriamas spektaklio per-

sonos.

Straipsnis parengtas Lietuvos valstybiniam mokslo

ir studijy fondui parémus
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Transformations of the Notion of Identity in Postmodern Theatre
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Summary

The object of the research is postmodern transformations of the notion of identity and its influence on the percep-
tion of the actor‘s body, presence and relations with the text. The postmodern use of the actor’s body and identity
in Lithuanian theater can be grouped as follows: self-reflexive acting, body as text and non-professional perfor-
ming. In order to escape a logocentristic position, theater theorists and practitioners turn their attention to the
actor’s body and identity as an alternative way of self-reflexive acting. As new tendencies of self-reflexive theater
exploring its own representational devises became more and more evident, a new approach to acting appeared on
the Lithuanian theater stage. It dealt more with presentation and not re-presentation of reality. An actor is viewed
as an intertextual persona, consisting of his/her own identity, body and pieces of the role being constructed and
deconstructed at the same time. Another emerging “new language® of contemporary Lithuanian theater, closely
linked with its self-reflexive character as well as redefinition of the role of text in performance, is the use of the
actor’s body as a culturally coded sign. Attention to the body in theater performances is mainly influenced by post
structural ideas on a socially and culturally coded body, unable to overcome ideological encoding. Some recent
movements in Lithuanian theater towards the separation of the actor from the role have led to the recognition of
the actor’s body as a cultural text. Modern performance theory subjected actor’s body to the discipline of drama
text or archetypal psychic impulses, repressing as well as ignoring its materiality. On the other hand, postmodern
actor acknowledges ideological and cultural codes and deconstructs their representation with the help of self-ref-
lexive acting or displaying discursive aspects of human body. The exposure of material body on stage or the use
of non-acting techniques, when non-professional actors are used as sings on stage, can be traced in various per-
formances. Such exposure of the real body of the actor as well as juxtaposition of acting (re-presenting the role)
and non-acting (just “being“ on stage) raise critical questions about the nature of acting itself or, on a larger scale,

the nature of presence in theater.
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Architektiaros paveldotvarkos
teorinés minties raida

Reik$miniai ZodZiai: paveldotvarkos teorijos,
paveldotvarkos teorijy raida, romantinis, stilisti-
nis restauravimas, rekonstravimas, konservavi-
mas, kultaros paveldo autenti$kumas, Eugéne‘as
Emanuelis Viollet le Ducas, Johnas Ruskinas,
Cesare Brandis, Salvadoras Muiioz Vifias, Atény
chartija, Venecijos chartija

Architektaros paveldo objektai, badami nuolatos
kintamoje aplinkoje, patiria ne vieng perstatymo,
pertvarkymo, remonto procesa. Keiciantis epo-
choms, stiliams, daznai negailestingai badavo pa-
neigiamas ankstesnis poziiris j supancios aplinkos
formavima, placiai taikytas kirybos normas, tai-
sykles. Taciau, ne visa praeitis buvo atmetama. Kai
kurie naujieji stiliai idéjy pasisemdavo ir i$ ankstes-
niy laiky, pavyzdziui, renesansas, klasicizmas savo
karybinés energijos $altiniu oficialiai jvardijo anti-
ka, neogotika sekeé gotika ir t.t. Tokia stiliy draugys-
te ir prieSprieSa paremta kaita ai$kiai apibrézdavo
ir elgesio su kultaros palikimu normas. Objektai,
turintys ryskius atmesty epochy, stiliy bruozus, su-
vokti kaip nevertingi, neatitinkantys estetiniy nor-
my, kompoziciniy reikalavimy ir daznai badavo
perdaromi pagal konkretaus laikmecio madas. Tuo
tarpu sektinyjy stiliy kariniai sulaukdavo didelés
pagarbos, i$§samios analizés ir remonty, kuriy metu
bandyta pagerinti ne tik fizine bukle, bet dar ir me-
nine formg stengtasi patobulinti. Kultaros paliki-
mas buvo rasiuojamas, o atrinktasis suvoktas gana
pavirSutini$kai, pagrindinj démesj skiriant formos
tobulumui, kompozicijos désniams, nesigilinant j
juose gludincia istorine informacijg. XVIII a. pa-
baigoje-XIX a. pirmojoje puséje Vakary Europoje
pastebimas ry$kus kokybinis lazis. Romantizmo
idéjos persmelké visas kultarines sferas. Tautinés
savimonés formavimasis, savosios kilmés paieska,

istorijos romantizavimas skatino atsigrezti ir ,,jsi-

ziaréti“ | praeitj. Nors praeities architektiaros ob-
jektai vis dar buvo skirstomi j vertingus (j $ia grupe
patekdavo ryskius ,tautinius“ bruoZus turintieji,
svarbius praeities faktus menantieji objektai) ir ne-
vertingus (akivaizdZziai neiliustruojantys praeities
didybés, atnesti uzkariautojy, perdém kosmopoli-
tiniai), tac¢iau kultarinis palikimas pradedamas su-
vokti kaip tam tikra dvasiné ir fiziné vertybé, ma-
terialus istorijos liudininkas. SkleidZiantis naujam
poZitriui, jstabiausiy architektaros paminkly isli-
kimui uztikrinti imtasi konkre¢iy veiksmy: atlikti
pirmieji anastilozés, rekonstravimo, restauravimo
darbai, pradéta kurti kultaros paveldo i$saugojimo
problemas nagrinéjanti teorija. XIX a. savo $akni-
mis siekiantis architekttros paveldo i$saugojimo
teorijos plétojimo procesas vyksta ir Siandien. XX a.
antroje puséje pradéta giliau studijuoti ir sisteminti
ir patj architektaros paveldotvarkos' teorinj paliki-
ma. Bene daugiausia nuveiké ICCROM? ekspertas
Jukka Jokilehto, parases i$samia Architektiiros pa-
veldo konservavimo istorijg’. Jdomios ir vertingos
yra ilgamete patirtj turinciy angly architektaros
paveldo apsaugos specialisto Johno Earlo ir ispany
kilmeés tyrinétojo Salvadoro Muilos Vifas* kriti-
nés architektaros paveldotvarkos analizés®. Tadiau,
anot Earlo, §i tema dar néra visiskai i§gvildenta, to-
deél pastebimas tokio pobudzio literattros stygius®.
Dar skurdesné situacija yra Lietuvoje. Lietuviy
kalba néra né vieno leidinio ar straipsnio, kuriame

buty gilinamasi i architektaros paveldo tvarkymo
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teorinés minties raidg kitose $alyse. Tik fragmen-
tiskai Zinodami, kaip keitési rekonstravimo, restau-
ravimo, konservavimo sampratos, pasauliniame
kontekste nejvertine lietuviskos teorijos, mes dar
ilgai galime klaidZioti klystkeliais, nepasimokyda-
mi i§ savo ar svetimy klaidy. O paveldo i$saugo-
jimo klaidos dazniausiai tampa nesugraZinamais
praradimais. Siuo straipsniu norima uzpildyti bent
vieng spraga, t. y. pateikti pasaulinés architektaros

paveldotvarkos teorijos tyrima.

PAVELDOTVARKOS TEORIJOS ISTORIJA

Dviejy $imty mety paveldotvarkos teorijos raida

salyginai galima suskirstyti j tris etapus:

1. Ankstyvasis (XIX a. I pusé-XX a. I pusé).
Pagrindiné ankstyvosios teorijos ypatybé — roman-
tizuotas poziaris j istorinés architektiiros objekta.
Pradedamos rutulioti restauravimo ir konservavi-

mo koncepcijos, lémusios paveldotvarkos darbus.

2. Klasikinis (XX a. ketvirtas deSimtmetis—XX a.
desimtas deSimtmetis). Pagrindiné klasikinés teo-
rijos a$is — architektiiros vertybéje gladincios ob-
jektyvios informacijos i$skleidimas. ] paveldotvar-
kos teorijos laukg jtraukiami tikslieji mokslai.

3. Siuolaikinis (nuo XX a. deimtojo desimt-
mecio). Pagrindiné Siuolaikinés antropologinés
teorijos asis — visuomenés grupiy santykis su archi-
tektaros objektu. Pradedama taikyti socialiniy ir
aplinkosaugos moksly sferoje suformuota tvarios
raidos koncepcija.

Visi $ie raidos etapai paliko ryskius pédsakus ar-
chitektaros pavelde. Ry$kiausiais ir drastiskiausiais
tapo pirmojo, ankstyvojo, laikotarpio Zenklai.

ANKSTYVOJI PAVELDOTVARKOS TEORIJA

Romantinis architektiiros vertybiy atkiirimas.
XVIII a. pabaigoje prasidéje pirmieji architektaros
restauravimo ir konservavimo darbai vyko be jo-
kio specialaus teorinio pagrindo, ta¢iau manoma,
kad Johanno Joachimo Winckelmanno menotyros
traktatai salygojo gilesnés, pagarba autentiskai me-
dziagai paremtos, sampratos sklaidg architektiiros
paveldotvarkoje. Toks kokybiskai naujas pozitris
XVIII-XIX a. sanddroje pademonstruotas frag-

menti§kai atstatant antikinio laikotarpio Romos
palikimg - Romény foruma, Koliziejy, Nimo are-
ng, kuomet rekonstruojant suirusias sienas, pa-
naudotos ¢ia pat guléjusios autentiskos plytos’.
Romantizmo laikotarpiu architektiros paveldo
suvokimas, jo tvarkymo darby koncepcijos neapsi-
ribojo antika ir anastiloze. Garbingg vieta uzéme ir
viduramziy palikimas: XVIII a. paskutiniame de-
$imtmetyje pradéti pirmieji senyjy pastaty roman-
tinio restauravimo, o teisingiau, perkarimo darbai,
kai angly architektas Jamesas Wyattas, griaudamas
ir perstatinédamas, tobulino Herefordo, Durhamo,
Salisburio ir Lichfieldo katedry architektarine i$-
rai$ka®. Jau XIX a. ketvirtajame de$imtmetyje toks
$io puikaus architekto, taciau nevykusio restaura-
toriaus poziaris ir darbas tévynéje buvo pavadin-
tas barbarisku’, tadiau restauravimo - perkarimo
banga uzplado ir kitas Europos valstybes. XIX a.
pirmojoje puséje Vokietijoje, Prancuzijoje pradéti
sudétingi, didelés apimties pertvarkymai, kuriais
viduramziy sakralinei architekttrai siekta suteikti
idealizuotg kompozicija. Patobulintos ir uzbaigtos
kelis $imtmecius su pertraukomis statytos roma-
ninés ir gotikinés katedros (Kelno, Miuncheno,
Vienos ir kt.). Remontuotos ir perstatinétos nuo
senumo sunykusios bazny¢ios (Saint Denis ir kt.),
tikétasi sugrazinti ,pirminj“ vaizda apvalytiems
nuo vélesniy, dazniausiai baroko, ,apnasy“ sak-
raliniams pastatams (Bambergo, Regensburgo,
Speiero, Nordidlingeno, Rothenburgo ir kt.)™.
Trakstami kompozicijos fragmentai, architektari-
niai elementai sukurti kopijuojant arba laisvai in-
terpretuojant islikusiuosius. Daznai pasitaikydavo
atvejuy, kai nejsigilinus j objekta, buvo nugriauna-
mos autenti$kos viduramziais sukurtos detalés, o
ju vieta uzimdavo romanikos ir gotikos naujadarai.
Toks, | tobulg pastato i$vaizdg orientuotas, restau-
ravimas tuo metu buvo vadinamas meniniu arba
archeologiniu. Ta¢iau ne visi amzininkai pritaré
skubotam atkarimo procesui. Sunerimes vokieciy
architektas Karlas Friedrichas Schinkelis bandé at-
kreipti démesj j prazatingg tokio elgesio su vidur-
am?iy palikimu Zalg"'. Ferdinandas Van Quastas,
pirmasis Vokietijoje uzémes valstybinj konservato-
riaus posta, ragino destruktyvaus pobudzio restau-
ravimg pakeisti tausojanciu restauravimu, saugan-

¢iu visg objekto struktirg ir visy laikmediy dalis,



turindias menine ar istorine verte'?. Taciau tai buvo
pavieniai pasisakymai, neturéje didelés jtakos pa-
veldotvarkos praktikai.

XIX a. viduryje, intensyviai vykstant darbams,
Prancuzijoje suformuojamas restauravimo teorinis
pagrindas, lémes tolimesne paveldotvarkos veikla
visoje Vakary Europoje. Tuo metu jau buvo su-
vokta, jog restauravimo koncepcija turi remtis ne
asmeniniu skoniu, bet architektaros paminkly ty-
rimais ir analize. Generalinio istoriniy paminkly
inspektoriaus, Zymaus rasytojo, Prospero Mérimée
parengtoje instrukcijoje buvo rekomenduojama
vengti bet kokiy naujoviy, susidévéjusiy detaliy
formas sialyta tiksliai pakartoti, o trakstamy ele-
menty atkarima pagristi kruops¢iomis analogy
studijomis®. Toliau rutuliodamas teoring mintj,
kunigas, archeologas Jean-Jacques Bourassé api-
brézé dvi paveldo grupes. Pirmajai priskyré anti-
kos — mirusios kultaros - paminklus, kuriuos sit-
lé konservuoti kaip istorijos liudininkus. Antraja
grupe, aprépiancia platy krikscionigkos kultiros
palikima, jvardijo kaip ,gyva“ ir ragino uzbaigti

meninés $§iy paminkly idéjos jgyvendinima'.

Taciau svariausias indélis j XIX a. architektaros pa-
veldotvarkos teorijos ir praktikos plétote priklauso
prancuzy architektui Eugene’ui Viollet-Le-Ducui
(Eugen Viollet-Le-Duc). Pagrindiniu paveldotvar-
kos principu nurodes siekj kiekvienam pastatui,
kiekvienai jo daliai grazinti pirminj stiliy, Viollet-
Le-Ducas teoriniame lygmenyje jtvirtino ir paska-
tino restauravimo, véliau pavadinto stilistiniu, plét-

ra. 1866 m. jo pateiktame apibrézime teigiama:

Ir restauravimo terminas ir pats procesas yra
modernas. Restauruoti didingus pastatus
- tai nerei$kia priziaréti, remontuoti, ar at-
statyti juos, tai rei$kia — sugrazinti jy i$baigta
pavidala, kurio, i§ tikryjy, galbat, niekada

néra buve'.

Plétodamas akivaizdziai romanting pasauléjautg
atitinkancig koncepcija, autorius padaré i$vada,
kad tikrasis, pirminis objekto bavis yra ne tas, kuris
buvo jgyvendintas, bet tas, kuris buvo sumanytas's.
Restauravimas buvo suvoktas kaip giliomis praei-
ties studijomis paremtas karybinis procesas, turé-
jes i8laisvinti architekttros objektus nuo laiko ap-

nasy. Architektai privaléjo studijuoti savo regiono,
Salies architektarinj palikimg. Tas Zinias jie turéjo
pritaikyti ,,uzbaigdami® prie§ $imtmecius pradétas,
bet neuzbaigtas, arba pataisydami amziy bégyje
pakitusias, architektarines kompozicijas, tai yra —
sukurdami savasias romanikos ir gotikos traktuo-
tes. Dél i$plitusio tokio pozitrio pastatuose buvo
sunaikinta nemaza dalis vélesniy amziy architek-
tariniy sluoksniy. Greta, arba, kartais, net vietoje
autentisky viduramziy detaliy jkomponuotos XIX
a. interpretacijos biiddavo pateikiamos kaip origina-
lios. Reikia pazymeéti, jog Viollet-le-Ducas vienas
i§ pirmyjy architektaros objekty restauravimui
gana drasti$kai pradéjo naudoti metalines kons-
trukcijas ir kitas naujas medziagas, tokiu budu dar
labiau sumazindamas autentiskos materijos kiekj'’.
O svarbiausia, kad toks sutvirtinimo btdas netru-
kus paplito ir uz Prancuzijos riby ir daznai buvo
taikomas net XX a. antrojoje puséje. Savo metu
$is pranctuzy architektas buvo vienas i§ labiausiai
gerbiamy architekttiros paveldotvarkos specialisty,
kontroliaves visy Prancuzijos architektaros pamin-
kly tvarkyma, restauraves daugelj pastaty (Notre
Dame de Paris, Sainte Chapelle — Paryziuje, Saint
Denis - prie Paryziaus, Saint Louis Poissyte, Saint
Nazaire-Carcassone, Notre Dame — Lozanoje, Saint
Antonin ir Karbone miesty rotuses, Pierrefonds,
Roquetaillade, Chdteau de Cousy, Chdteau de
Vincennes pilis ir kt. objektus) ir sulaukes pasekéjy
beveik visoje Europoje. Tadiau $iandien j jo nuo-
pelnus ZziGrima gana kritidkai. XX a. septintaja-
me de$imtmetyje ICCOMOS prezidentas Pietro
Gazzola Viollet-Le-Ducg ironiskai vadina interpre-
tacinés mokyklos cempionu’®, o minétas angly pa-
veldotvarkos specialistas Earlas XIX a. antrajg puse
Prancuzijoje vadina ,, Viollet-Le-Duco rezimo laiko-
tarpiu“."® Vertinant Viollet-Le-Duco ir jo pasekéjy
teorine bei praktine veikla, labiausiai kritikuotinas
istorigkai susiklosc¢iusiy architekttriniy kompozici-
jy ardymo jteisinimas. Kaip jau minéta, toks poziti-
ris negrjZtamai suzalojo nemazg dalj Prancazijos ir
visos Europos architektiiros paminkly. Neigiamy
pasekmiy turéjo ir XIX a. paplitusi statinio, kaip
atskiro meninio vieneto, atsieto nuo supancios ap-
linkos, traktuoté, sukarusi palankia terpe urbanis-
tiniams pertvarkymams, kuriy metu buvo nusluota

nemaza dalis senamies¢iy. Tadiau, kad ir kaip baty
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paradoksalu, visas XIX a. romantinio restauravimo
palikimas tapo neatskiriama architektaros paveldo
dalimi, atskleidZiandia to laikotarpio tendencijas.

Naujy keliy ie$kojimas. XIX a. viduryje Anglijoje
pradéjo formuotis pasiprie$inimo stilistiniam res-
tauravimui judéjimas, pagristas suvokimu, jog
kiekvienas objektas priklauso tam tikram istori-
niam ir kultariniam kontekstui, todél praéjusio
laiko Zenkly atkurti nejmanoma. Vienas i$ neprita-
rusiyjy stilistiniam restauravimui ir iekojusiy kity
galimy architektiros paveldo gyvenimo pratesimo
buady, buvo architektas Georgas Gilbertas Scottas
(George Gilbert Scott), ta¢iau jo mintims dar tritko
nuoseklumo. Scotto nuomone, kiekvieno periodo
zenklai, i8like architektiiros paveldo objekte, tiek
pat vertingi, kaip ir pirminio sumanymo liekanos,
todél juos, kaip istorijos liudininkus, sitlé i$saugo-
ti. Ta¢iau Dievui $lovinti sukurtas bazny¢ias, archi-
tektas skatino restauruoti: vélesniy amziy detales,
kurias jis vadino bjauriomis, panaikinti ir atkurti
pirminius kompozicinius sprendimus. Prarastos
detalés turéjo buati sukuriamos, prisiderinant prie
pastato pobadZio®. Taigi architektaros paveldui
sialyti dvigubi standartai: sakraliniams pasta-
tams - stilistinis restauravimas, o pasaulietiniams —
ty mety tendencijy neatliepiantis, tac¢iau pazangus,
visus pastato gyvavimo periodus aprépiantis, verti-

nimas ir tvarkymas.

Daug toliau naujos koncepcijos formavimo srityje
pazengé meno istorikas Johanas Ruskinas. 1849 m
isleistoje knygoje ,,Septyni architektaros Ziburiai®
jis raseé:
Nei visuomené, nei tie, kurie rapinasi pa-
minkly i$saugojimu, nesupranta tikrosios
restauravimo reik§mes. Jis rei$kia patj di-
dziausig sugriovima, kurj pastatas turi iskes-
ti: sugriovima, po kurio néra liekany, kurios
galéty bati surinktos; sugriovima, kurj lydi
falsifikuotas sunaikinty detaliy perkirimas.
Neapgaudinékime saves ,nejmanoma restau-
ruoti kazkada turéto pastaty didybés ir gro-

Zio, kaip nejmanoma prikelti mirusiojo.”

Vienintele priemone, galin¢ia uztikrinti praeities
palikimo i§saugojimg, autorius nurodé konservavi-

ma. Taciau ir Ruskino koncepcijoje palikimas vis

dar rasiuojamas, nubréziant ryskia takoskyrg tarp
vertingy ir nevertingy stiliy. Architektaroje gro-
Zis, jo manymu, skleidési tomis formomis, kurios
imitavo gamta, nes zmogus negaléjo pats sukurti
grozio, o tik pakartoti dievi$kojo grozio apraiskas.
Gotika buvo jvardyta, kaip vienas i jstabiausiy,
gamtai artimiausiy stiliy, o, tuo tarpu, antikos,
renesanso, klasicizmo architekttira buvo atmesta,
kaip neturinti sasajy su gamta. Ruskinas, gilinda-
masis j architektaros palikimo kloduose gladincia
informacija, buvo vienas i§ pirmuyjy tyrinétojy,
i$skyrusiy istoring, emocing ir vaizdingumo (pic-
turesque) vertes. Istoring verte traktavo kaip gali-
mybe mokytis i§ praeities; emocine - susijusig su
visa architektiiros objektuose slypincia jausmine
informacija, su Dievo, kaip Karéjo, buvimu kiek-
viename pastate; vaizdingumo verte apibadino
kaip grozio ir didingumo kombinacijg. Ruskino
nuomone, pastatas subresta ir pasiekia pacig gro-
Zio vir$ane per keturis-penkis simtus mety. Todél
restauravima jvardijo, kaip veiksma, galintj sunai-
kinti esamas, besiskleidZiancias ir ateityje basimas
pastato vertes. | klausima, kaip uztikrinti architek-
taros objekte glidincios informacijos i$saugojima,
Ruskinas atsake:

Sutelkime visas pastangas jy priezitrai, o kai
priezitra nebepadés jy i$saugoti, leiskime

jiems colis po colio numirti*.

Toliau plétojant Ruskino pradétg konservavimo
teorijg suvokta, jog istorija nesibaigia viduramziais,
bet aprépia ir vélesnius periodus, kurie taip pat turi
bati saugojami. Tokiu budu, i konservavimo lauka
buvo jtrauktas iki tol daznai negailestingai naikin-
tas velesniy amziy palikimas. Anglijoje jsteigtos
Senoviniy pastaty apsaugos draugijos (Society for
the protection of Ancient Buildings) iniciatyva 1876
m. paskelbtame manifeste néra vietos ankstesniam
selektyviam poziariui. Dokumente i§saugojimg ra-
ginama grijsti objekto stilistikos verciy studijomis,
o ne i$ankstine i$skirtiniy stiliy pastaty atranka.
Teigiama, kad savo istorinj laikmetj reprezentuoja
tik tie paminklai, kuriy autenti$ka, nesuardyta me-
dziaga saugoma in situ®, o bet koks bandymas res-
tauruoti mazina objekto autentiskuma. Senoviniy
pastaty apsaugos draugijos nariai, kaip pagrindi-

ne architektiiros palikimo i§saugojimo priemone,



jvardija konservatyvy remonta, kasdiening prieziii-
rg*. Sis manifestas tapo $iuolaikinés konservavimo
teorijos pagrindu. Ta¢iau XIX a. pabaigoje konser-
vavimas didesnio pritarimo sulauké tik Anglijoje
ir Suomijoje, kai tuo tarpu stilistinio restauravi-
mo metodika vis dar buvo taikoma beveik visoje

Vakary Europoje.

Tokiy pries$ingy architektiros paveldo interpreta-
vimo ir tvarkymo teorijy atsiradimg XIX a. gali-
ma susieti su Prancuzijos ir Anglijos inteligentijos
bandymu pasipriesinti susikloséiusiai politinei,
ekonominei ir socialinei situacijai. Prancuzija
XVIII a. pabaigoje-XIX a. pirmoje puséje i§gy-
veno dramati$ky pasikeitimy, masiniy griovimy
laikotarpj. Pavargusi nuo destrukcijy tauta, o
ypac inteligentija, degé noru susigrazinti suirutéje
nykstantj identiteta, ir zvilgsnis natiraliai krypo
i visiems socialiniams sluoksniams atvirg archi-
tektaros palikima. Earlo nuomone, restauratoriai,
koreguodami katedry ir piliy architektirg, karé
naujg, patobulinty miestovaizdj, naujas pastaty
sasajas su aplinka, naujas menines kompozicija-
s*. Toks praeities grazinimas, idealizuoty vaizdy
karimas turéjo uzpildyti revoliucijos iSdeginta
tu$tuma, padéti tautai susigrazinti savigarba. Tuo
tarpu Anglijoje, kurios raida buvo gana stabili,
daugumg gyvenimo sfery baigé uzvaldyti indus-
trializacija. Siekdama pasipriesinti technokratijai,
nustumiandiai zmogy j kultiros procesy kary-
bos pakrascius, grupelé inteligenty i$sigelbéjimo
ie$kojo viduramziuose, kuomet Zmogus buvo
pagrindinis karéjas ir atlikéjas. Viduramziy pa-
likimas, i8like autentiski Zenklai, buvo sudvasin-
ti ir neleista nieko keisti, idant nesunykty juose
slypintis sakralumas. Taciau, nepaisant visy prie-
$taravimy, abiejose XIX a. teorijose pastebima ro-

mantinés pasauléjautos sklaida.

Dualistiné architektaros paveldotvarkos teorijy
buaklé pradéjo kisti XIX-XX a. sandaroje. Suvokus
stilistinio restauravimo daromg Zalg, nuo jo pra-
deéta tolti ir ieSkota galimybiy suderinti kontras-
tingus restauravimo ir konservavimo teorijy prin-
cipus. Vieng pirmyjy Zingsniy $ia kryptimi zenge
Vokietijos jvairias istorijos ir senieny draugijas
vienijusi asociacija, 1899 m. suformulavusi pavel-

dotvarkos nuostatas, kuriose sialé konservavimo

arba restauravimo metoda taikyti, atsizvelgiant j
konkretaus objekto galimybes, restauruojant pa-
status, ragino nekeisti seny formy ir skatino i$sau-
goti visus pastato sluoksnius. Komisijos nuomone,
kiekvienas pakeitimas turéjo bati grindziamas
pagarba autentiskumui, o didesnis jsiki$imas ga-
limas tik blogos techninés buklés atveju. Visi ob-
jekte atliekami darbai turéjo bati registruojami.
Svarbu pazyméti, jog saugotiny pastaty amzius
buvo apibréztas nuo seniausiy laiky iki XVIII a.%.
Sios nuostatos atskleidzia kokybiskai nauja pozitirj
i kultaros pavelda. Atsizvelgiant j laika, saugomy
pastaty amziaus amplitudé yra labai plati. Taciau
$iandien matome, kad ribos nubrézimas ties XVIII
a. pasmerké XIX a. architektirg sunaikinimui. XIX
a. palikimas prazatingai ilgai buvo nevertinamas ir

pradétas saugoti tik XX a. pabaigoje.

Dar toliau Vokietijos istorijos ir senieny drau-
gijy pasirinkta kryptimi paZengé austras Maxas
Dvorédkas, ragines globoti pastatus, turinc¢ius ne
tik ryskius stilistinius, bet ir kuklius, konkreciai
vietovei budingus bruoZus ir teiges, jog naciona-
liniu palikimu turi rapintis kiekvienas Zmogus?.
Visuomenés, o ypac, inteligentijos, pritarimo svar-
ba kulttros vertybiy i$§saugojimo veikloje XX a. pr.

pradeéta suvokti ir Anglijoje®.

Taigi XIX-XX a. sandaroje paveldotvarkos teorijos
lauke skleidési naujas mastymas ir matymas, at-
metantis i$ankstinj vienos ar kitos paveldotvarkos
teorijos taikyma, aprépiantis beveik visa praeities
palikima, nesuteikdamas pirmenybés konkrec¢iam
stiliui ir netgi apmastantis galimybe | i$saugojimo
procesg jtraukti nuosalyje buvusia visuomene.

Savas korekcijas j architektiiros paveldo tvarkymo
praktikg jne$é Pirmasis pasaulinis karas. Musiy
nualintos valstybés rinkosi skirtingus problemy
sprendimo variantus. Smarkiai nukentéjusioje
Belgijoje buvo nuspresta istorinius paminklus at-
statyti, atkuriant jy ikikarinj bavj. Daug diskusi-
ju sulaukeé visiskai sugriauto Ipro miesto likimas.
Buvo sialomi trys variantai: palikti griuvésius, kaip
memorialg karo aukoms; pastatyti naujg miesta;
atkurti ikikarine bukle. Buvo pasirinktas pastara-
sis variantas — atstatytos replikos su laisva i$likusiy
elementy kompozicija®. Tuo tarpu Prancuzijoje

nekilo jokiy diskusijy dél metodikos pasirinkimo.

VIdVA



VARIA

Pasitelkus modernias technologijas, pastatai buvo

atstatomi ir restauruojami.

Ankstyvajame paveldotvarkos raidos etape susifor-
mavusios dvi pagrindinés architektaros paveldot-
varkos koncepcijos klasikinio periodo metu buvo
plétojamos toliau, kitaip tariant, ant teoriniy pama-
ty konstruotas karkasas.

KLASIKINE PAVELDOTVARKOS TEORIJA

Tarptautinés chartijos. Klasikinio periodo pradzia
galima sutapatinti su 1931 m. Aténuose jvykusiu
pirmuoju Tarptautiniu istorijos paminkly archi-
tekty ir techniky kongresu. Po Pirmojo pasaulinio
karo suburta Tauty lyga 1922 m. jsteigé Tarptautinj
intelektualinio bendradarbiavimo komitetg, kuris,
savo ruoztu, jkaré Tarptauting Muziejy valdybg™.
Si valdyba 1931 m. inicijavo minétajj Tarptautinj
istorijos paminkly architekty ir techniky kongresa
Aténuose, kurio metu priimtas dokumentas, vadi-
namas Istoriniy paminkly restauravimo Atény char-
tija 3. Ir nors iki tol buvo surengtas ne vienas tarp-
tautinio masto renginys, taciau tik Atény kongreso
darbo rezultatai jgavo svaraus tarptautinio doku-
mento pavidala. Chartija atskleidZia gana platy to
meto specialisty (daugiausia architekty ir meno
istoriky) poziarj j kultiros paveldy. Bene reiks-
mingiausias yra vienas i§ pagrindiniy dokumento
teiginiy, pritariantis daugumoje valstybiy pastebi-
moms restauravimo in toto* atsisakymo tenden-
cijoms ir istoriniy monumenty nykimui stabdyti
kuriamoms ir taikomoms nuolatinés priezitiros
ir konservavimo sistemoms®. Taigi tarptautiniu
lygiu pripaZjstamas siekis architekttros paveldo
objekty i§saugoti tokj, koks jis tapo amziy bavyje,
nesistengiant atkurti pirminés jo kompozicijos.
Restauravima rekomenduota naudoti tik tais atve-
jais, kai laiko ar Zmoniy suzaloty paminkly atkari-
mas yra batinas, primenant, kad atliekami darbai
turi bati grindziami pagarba visiems objekto perio-
dams. Kita svarbi chartijos mintis, turéjusi didelés
jtakos tolimesnei paveldotvarkos teorijos raidai,
buvo pasiilymas architektams glaudziai bendra-
darbiauti su fizikais, chemikais ir kity gamtos mok-
sly atstovais. Toliau $iame dokumente pabréziama
pagarba visiems objekto gyvavimo periodams; pa-

staty panauda jvardijama kaip priemoné, galinti

padéti apsaugoti juos nuo irimo proceso, ir prime-
nama, kad parenkant funkcijg, reikia gerbti istori-
nj ir meninj pastato pobudj; kartu akceptuojamas
naujy medziagy ir naujy konstrukcijy sutvirtinimo
bady pritaikymas, konservuojant ar restauruojant
pastatus, ta¢iau akcentuojama, jog Sie veiksmai turi
bati atlikti su derama pagarba kultiros objektui ir
nepazeisti jo ypatumy. Chartijoje atskleidziamas
prasiplétes architektaros paveldo suvokimo laukas.
Si teiginj jrodo dokumente akcentuojama istori-
nés aplinkos i§saugojimo butinybé, $vietimo, kaip
vienos i§ kultaros paveldo apsaugos priemoniy,
jvardijimas, visoms $alims skirtas raginimas in-
ventorizuoti savo kulttrinj palikimg.*. Taigi Atény
kongrese pirma kartg pabandyta parengti trumpas,
bet universalias paveldotvarkos darbus reglamen-
tuojandias nuostatas, kurias buty galima pritaikyti
jvairiose $alyse, sprendZiant skirtingas kultaros pa-

veldo i§saugojimo problemas.

Chartijos principams jsitvirtinti praktikoje sutruk-
dé Antrasis pasaulinis karas. Per kelerius $io karo
metus didzioji dalis Europos miesty pavirto griu-
vésiy kravomis, buvo sunaikinta nemazai architek-
taros paminkly. Akivaizdu, kad Atény chartijoje
prioritetinémis priemonémis jvardyta nuolatiné
priezitra ir konservavimas, tokiomis salygomis
buvo netinkami. Kiekviena $alis, regionas ar mies-
tas rado skirtingus $ios problemos sprendimo ke-
lius. Ypac sudétinga situacija susiklosté Lenkijoje.
Per karg $i $alis labai smarkiai nukentéjo: visiskai
sunaikinta 37 % prieSkariniuose paminkly regis-
truose uzfiksuoty architektiros paminkly, o 50 %
jy daugiau ar maziau suzalota. Sostinéje Varsuvoje
i$ viso sugriauta 75 % pastaty ir sunaikinta 95 %
senamiescio, smarkiai nukentéjo ir kity miesty,
tarp ju Gdansko, Vroclavo, Malburgo, Poznanés
istorinés dalys®. Lenkams sunaikinty miesty, o
ypac, sostinés, atktrimas tapo tautinio identiteto,
savigarbos susigrazinimo is$akiu, todél pasirink-
tas rekonstrukcijos principas, ir jau 1953 m. buvo
atstatyta nemaza dalis VarSuvos®. Kompleksinis
sostinés ir kity miesty atstatymas buty buves ne-
jmanomas be ketvirtajame desimtmetyje atliktos
gana i$samios architektaros paveldo objekty fik-
sacijos, taciau, reikia pazymeéti, kad, trakstant $iy

duomeny, remtasi ir istorinémis interpretacijomis.



Kitaip elgtasi Londone. Teritorijoje, supancioje
Sv. Pauliaus katedra, sugriautus senuosius namus
pakeité moderniy formy ir tariy statiniai’’. Tuo
tarpu Belgijoje, kur karo Zaizdos nebuvo tokios gi-
lios, praradimus sugrazinti padéjo restauravimas.
Olandijoje ir Vokietijoje, priklausomai nuo turimos
informacijos kiekio ir sugriauty pastaty istorinés
meninés reik§meés, buvo pasirinkti trys skirtingi ke-
liai: visi$kas atstatymas, sunaikinto tario atkarimas
moderniomis architektirinémis formomis, arba
griuvésiy vietoje kuriant naujo tirio ir modernios
formos statinius®. Tokie skirtingi sprendimai su-
silaukdavo daug jvairiausiy vertinimy ir diskusijy.
Situacijg astrino tai, kad rekonstravimas neturéjo
tvirto teorinio pagrindo ir i§ esmés priestaravo tar-

pukariu susiklos¢iusioms nuostatoms.

Pokariu vis labiau giléjo suvokimas, kad kultiros
turtai yra ne tik konkrecios $alies, bet ir viso pa-
saulio vertybés. Tad po Antrojo pasaulinio karo
pradéta vienytis ne tik politinés®, bet ir kultarinés
komunikacijos vardan. I§ Tarptautinio intelektua-
linio bendradarbiavimo komiteto perorganizuotos
Jungtiniy tauty Svietimo, mokslo ir kultiros organi-
zacijos (UNESCO™) rapesciu 1956 m. Naujajame
Delyje vykusios asambléjos metu buvo jsteigtas
Tarptautinis kultiiros turty konservavimo ir res-
tauravimo centras (ICCROM), kuris iki $iol veikia
Romoje. Si tarptautiné organizacija didelés jtakos
po karo vykusiems atstatymams neturéjo (didzioji
dalis darby jau buvo padaryta iki jos jsikarimo),
tadiau intensyviy restauravimo ir rekonstravimo
procesy metu iskile sunkumai, atskleide $iy pavel-
dotvarkos darby teorinio pagrindo trakumg, neli-
ko centro nepastebéti. Kaip jau minéta, j konser-
vavimg orientuotoje Atény chartijoje restauravimas
nebuvo i$samiai apibréztas, todél ICCROM émési
iniciatyvos parengti naujus paveldotvarkos darby
nuostatus. Tuo tikslu 1964 metais Venecijoje buvo
suauktas Antrasis tarptautinis istorijos paminkly
architekty ir techniky kongresas, kurio darbo re-
zultatas — Tarptautiné paminkly ir viety konserva-
vimo bei restauravimo chartija, paprastai vadinama
Venecijos Chartija. Siame dokumente buvo trum-
pai ir koncentruotai apibrézti svarbiausi paveldot-
varkos darbai: konservavimas, restauravimas ir

rekonstrukcija, akcentuojamas tiek meniniy, tiek

ir istoriniy vertybiy lygiareikémiskumas, konsta-
tuojama paveldo objekto apsupties i$saugojimo
batinybé, pastato tinkamos panaudos reik§mé is-
saugojimo procese*. Atsizvelgiant j paveldotvarkos
praktikoje tuo metu iskilusias problemas, didZiau-
sias démesys chartijoje skiriamas itin specializuo-
tam restauravimo procesui, kurio tikslas apibréztas
kaip siekis ...iSsaugoti ir atskleisti esteting bei isto-
ring paminklo verte. Siame tarptautiniame doku-
mente pabréZiama batinybé restauravima gristi pa-
garba originaliai medziagai ir autenti$kumui, kartu
nurodoma, jog stiliaus vienybé néra restauravimo
tikslas. Procesas turi sustoti ten, kur prasideda prie-
laidos (...), bet kurie papildomi darbai, kurie yra
batini, turi turéti nadienos Zzyme. Akcentuojama
paminklo archeologiniy ir istoriniy moksliniy ty-
rimy batinybé (9 str.)

Venecijos kongrese buvo nuspresta ,,padéti taska“
po Antrojo pasaulinio karo jsibégéjusiems atsta-
tymo darbams, todél nuostatose atsirado teiginys,
raginantis visus atstatymo darbus (...) a priori at-
mesti“ Tik anastiliozé - ,islikusiy, bet i$sklaidyty,
elementy suvienijimas“ nurodytas kaip vienintelis

galimas atstatymo variantas®.

Priimant Venecijos Chartijg dalyvavo UNESCO,
Europos tarybos, ICCROM, ICOM* ir $e$iasdesimt
vienos valstybés delegacijos i§ Europos, Amerikos,
Azijos, Australijos. Kadangi buvo ieSkoma univer-
saliy, tarptautiniu mastu pritaikomy paveldotvar-
kos problemy sprendimo bady, chartija kritikos
nei$vengé. Dazniausiai buvo peikiama per griezta
nuostaty formuluoté, ribota $iuolaikiniy medzia-
gu naudojimo galimybé; buvo pasigesta urbanis-
tiniy kompleksy paveldotvarkos reglamentavimo.
Priekaistauta dél per didelio chartijos ,europietis-
kumo®, nes nebuvo atsizvelgta i ,,trec¢iojo pasaulio®
valstybiy, turtingy kultariniu palikimu ir skurdziy

ekonomigkai, savitg specifika.®®

Nepaisant kai kuriy trakumy, Venecijos chartija
tapo svarbiausiu paveldotvarkos darbus reglamen-
tuojanciu tarptautiniu dokumentu, kurio bazéje
kuriami visi tarptautiniy organizacijy ICOMOS*,
ICCROM ir atskiry valstybiy dokumentai, jstaty-
mai, taisyklés, reglamentuojancios konservavimo,

restauravimo darbus.
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Plataus problemy rato sprendimy sutalpinimas j
trumpg dokumento tekstg turéjo ne tik teigiamuy,
bet ir neigiamy pasekmiy. Atsizvelgiant j konkre-
¢iy nuostaty pritaikomumo galimybe skirtingose
kultariniu ir ekonominiu poziariu $alyse, charti-
joje naudojami konkretas, koncentruoti teiginiai.
Tokios svarbios sgvokos, kaip autentiskumas, pa-
garba originaliai medZiagai liko neapibreéztos?. Visi
konceptai, kuriy reik§mé neisskleista tarptautinése
chartijose, turé¢jo buti idgvildenti i§samesniuose

teoriniuose veikaluose. Ar tai buvo padaryta?

Teorijos. XX a. antrojoje puséje susiformavo esteti-
nés ir mokslinés paveldotvarkos teorijos. Tyrinétojas
Viiias jas priskiria bendram klasikinés teorijos lau-
kui %, nes, nepaisant kai kuriy skirtumy, abi Sios
teorijos sukoncentruotos i objekta, o pagrindinj
paveldotvarkos darby tikslg apibrézia kaip tiesos
grazinimo, jtvirtinimo procedaras®. Svarbiausi
jrankiai siekiams jgyvendinti taip pat vienodi, - tai
yra plataus pobadzio moksliniai tyrimai.

Estetiné paveldotvarkos teorija buvo suformuo-
ta Italijoje. Meno istorikas Cesare Brandi savo
veikaluose didelj démesj skyré pusiausvyros tarp
istorinés vertés, dominavusios nuo XIX a. pabai-
gos, ir, nepelnytai primirstos, estetinés vertés pa-
ieskai®. Taciau septintajame de$imtmetyje Brandi
suabsoliutino estetinés vertés reik§me ir teigé, jog ji
(estetiné verté) yra svarbiausias kiekvieno objekto
turtas®. Tokie teoriniai pamastymai lémeé estetinés
teorijos atsiradima; jos objektais tapo tik i$skirtiniai
meno kiriniai. Si teorija paveldotvarkos darbus
traktavo kaip priemones, jgalinancias atskleisti ar
netgi atkurti esteting objekto vienove ir taip i§sau-
goti visus amziy buvyje atsiradusius elementus™.
Vieninteliu badu tikslui pasiekti buvo nurodytas
platus moksliniy tyrimy spektras®. Taciau realy-
béje iy svarbiausiy teorijos teiginiy beveik nejma-
noma jgyvendinti. Atkuriant prarastas menines
kompozicijas ar jy dalis, dazniausiai sunaikinimui
pasmerkiamos kity laikotarpiy Zymeés, skirtingus
pastato raidos etapus reprezentuojancios detalés,
tad atkarimas ir visy sluoksniy i$saugojimas yra

nesuderinami siekiniai.

Toliau ieskant tilto, galin¢io sujungti istoring tiesa

ir menine kompozicijg, iSeities tasku buvo pasi-

rinktas gana abstrak¢iai apibréztas objektyvizmas,

kuris vélgi beveik sutapatinamas su meniskumu:

..zmogus jokiu bidu negali pakeisti meno
karinio, ta¢iau privalo iSry$kinti ir nuskaid-
rinti ji. Si intervencija turi bati paremta tik-
rove, sklindancia i$ objekto ir atribota nuo
bet kokio asmeninio skonio ar ketinimuy.
(U. Baldini)*.

Estetiné teorija dél jos pacios viduje slypinciy prie-
$taravimy ir gana siauro, tik didele mening verte
turinciy, objekty pasirinkimo rato pladiai nepapli-
to. Stipresnes pozicijas ji turéjo Vidurzemio jaros
ir Piety Amerikos $alyse, o kity valstybiy paveldot-
varkos lauke dominuojancias pozicijas uzéme jai
gimininga moksliné teorija. Toks geografinis su-
skirstymas gana salyginis, nes abi teorijos tuo paciu

metu galéjo gyvuoti tame paciame regione.

Moksliné paveldotvarkos teorija pradéjo formuo-
tis XX a. viduryje. Sio amziaus pirmojoje puséje
aprimo iki tol audringai plétoti teoriniai debatai ir
buvo pradéta gilintis j fizines, technines restaura-
vimo problemas. Kaip jau minéta, 1931 m. Atény
chartijoje buvo paskelbta nuostata, raginanti archi-
tektus glaudziai bendradarbiauti su gamtos mok-
sly mokslininkais. Jau nuo ketvirtojo desimtmecio
pradzios $iy sri¢iy specialistai pradeda aktyviai
jsijungti i paveldotvarkos sferg. Kartu su naujomis
profesijomis paplinta koncepty mokslas, mokslinis
naudojimas paveldotvarkos lauke. XIX a. paveldo-
tvarkoje gyvavusias asmeninio skonio arba asmeni-
nés hipotezeés apie objekto kompozicinj isbaigtumg
kategorijas palaipsniui pakeité mokslinio objekty-

vumo kategorija.

Po Antrojo pasaulinio karo mokslinis paveldosau-
gos problemy sprendimas buvo suvoktas kaip pats
teisingiausias, ir toks poziaris gyvavo visa XX a.
antrgja puse. 1984 m. ICOM suformuluotame
Etikos kode nurodoma, kad fizinis jsikiSimas pavel-
do objekto buklei pagerinti yra galimas tik atlikus
mokslinius tyrimus, paremtus moksliniais meto-
dais: $altiniy tyrimais, analize, interpretacija ir sin-
teze. Tyrinétojas privalo i8ifruoti objekte slypincia
moksline informacijg ir kartu atskleisti naujas zi-
nias®., Siems tikslams jgyvendinti naudojami gam-

tos moksly laboratoriniai ir humanitariniy moksly



$altiniy tyrimai. Paveldotvarka peréjo i kokybiskai
nauja lygj. Jeigu restauravimas iki XX a. pradzios
buvo grindZiamas architekty interpretacijomis,
analogais ir kartais absoliuciai laisva kiiryba, tai
su moksliniais tyrimais atsirado galimybé Zymiai
geriau paZinti patj objekty, perskaityti po storais
apnasy klodais gladiné¢ius informacijos likucius ir
i§ atskiry detaliy délioti amziy bavyje pakitusius
vaizdus. Restauravimo operacija jau galéjo remtis
ne kontempliacijomis objekto tema, bet akivaiz-

dziais tyrimy rezultatais.

I§ pirmo Zvilgsnio susidaro jspudis, kad mok-
slinis poziaris i kulttros pavelda yra absoliuc¢iai
teisingas, tac¢iau XX a. paskutiniame desimtme-
tyje jo pozicijos pradéjo svyruoti. Tokio pokycio
priezastys slypi pacioje mokslinéje teorijoje arba,
vaizdziai sakant, nesant jos filosofinio kano. XX
a. mokslas tapo ,universalia religija,“ kuri buvo
»beveik prietaringai garbinama“®, jo naudojimo
nereikéjo jteisinti jokioje srityje, todél konceptas
mokslas, paveldotvarka susaistes su gamtos mok-
slais, prigijo savaime, be jokio teorinio pagrindo,
galincio ji pateisinti ir pagrijsti, be konkre¢iy api-
brézimy¥. Si sagvoka atrodé savaime suprantama.
Kartu pradéjusi skleistis objektyvumo siekiamy-
bé jpareigojo moksline paveldotvarka i$skirtinai
telktis ties objektais ir faktais, idéjas paliekant
interesy uzribyje, ir sugestijavo jsitikinimg, kad
filosofinio pobudzio teorijos yra paprasciausiai

nereikalingos®.

Atmetusi gilesnes refleksijas, moksliné paveldot-
varka remiasi ne idéjomis, o materija, jos jrankiai,
kaip ir gamtos moksly — materialds. IS humanitari-
niy moksly $ioje srityje jsitvirtino tiktai istorija ir
menotyra, kurios sutelké démesj j platesnes praei-
ties studijas ar istorine, architektarine laikotarpio
ar konkretaus pastato raida ir tokiu badu patenki-
no faktologinés informacijos poreikj. I§ savo lauko
i$stamusi filosofing mintj, pati moksliné paveldot-
varka liko neapibrézta ir stokoja ai$kaus gnoseolo-
ginio kano. Daugelis naudojamy koncepty, fraziy
taip ir nebuvo teoriskai pagrista, o tokia padétis su-
daré salygas netiksliy interpretacijy plétrai. Todél
abi klasikinés paveldotvarkos teorijos susidaré su
tomis paciomis - kai kuriy teiginiy negaléjimo jgy-
vendinti realybéje — problemomis.

Viena i$ jy - teorinio restauravimo apibrézimo pri-
taikymo praktikoje problema. Mokslinés teorijos
karéjas Bernardas M. Feildenas iSkelia pagrindinj
tiksla — originalios / tikros koncepcijos ar perskaito-
mumo sugrgZinimg ir ¢ia pat nurodo, kad visy pe-
riody Zenklai turi biti gerbiami; visi vélesni priedai
(...) privalo biti issaugoti®. Siuose teiginiuose slypi
jau estetinéje teorijoje pastebétas prieStaravimas:
kaip atkurti pirminj objekto bavj, nesunaikinus vé-
lesniy periody zymiy? Moksliné teorija atsakymo j

§j klausimg nepateikia.

Klasikinés paveldotvarkos lauke kartu su objek-
tyvumu jsitvirtino autentiskumo ir tiesos sgvokos.
Pagrindiniu mokslinio restauravimo ir konserva-
vimo tikslu jvardijama siekiamybé - atskleisti ir
iSsaugoti objekto tikrgjq prigimtj ar tikrgjj buvi®.
Visas paveldotvarkos procesas turi buti pagristas
svarbiausiu principu - tiesa. Karinio menisku-
mas yra estetinés teorijos tiesa. Moksliné teorija,
atmetusi estetine ir emocing tiesa kaip negalimas
moksliskai pagristi, tikraja pasirenka materialia,
objektyvig tiesa. Tokiu badu paveldotvarka tampa
tam tikru kovos su melu lauku. Objektyvios tiesos
atskleidimo procese dalyvauja tik uzdara specialis-
ty grupé, turinti issilavinimg ir priemones tikslui

pasiekti.

Bene didziausia problema slypi jau minétame po-
sakyje tikroji buklé. Toks teiginys per$a mintj, kad
yra ir netikroji objekto biklé, o restauravimo pro-
cesas skirtas netikry priedy panaikinimui. Tadiau
realiai objektas negali bati netikro buvio, ir jokie
pakeitimai nepadarys objekto tikresniu®'. Dabartiné
biisena, anot tyrinétojo Vifas, yra neiSvengiamai
autenti$ka, visos kitos: spéjamos, numanomos,
atsimenamos busenos gladi tik subjekty mintyse,
vaizduotéje, atmintyje arba yra uzfiksuotos popie-
riuje, drobéje. Klasikinése teorijose tiesa ir auten-
tiskumas daznai tapatinami su pirminiu sumany-
mu (ypa¢ tai budinga estetinei teorijai), o jo “atka-
rimas“ daznai sunaikinimui pasmerkia ,netikras“
(vadinasi, objektui kaip ir nepriklausanéias?), tiesa
maskuojancias, vélesniy laiky Zymes. (Probéga
kyla klausimas, ar siekiui sugrazinti pirmine is-
vaizda neturéjo jtakos Vakary kultaroje jsigaléjes
jaunystés kultas?). Toks pozitris j kultaros paveldo

objektus destrukcija jteisina kaip biting restaura-
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vimo sglygg®. Griaunant susiduriama su verciy at-
rinkimo problema, ta¢iau nei moksliné teorija, nei
ja besiremianti praktika, nepasirengusios spren-
dimo paieskoms. Vienos vertés paaukojimas kitos
labui yra subjektyvus veiksmas, todél nepatenka j

objektyviy gamtos moksly tyrimy lauka.

Vifias pagrindine klasikinés paveldotvarkos yda
jvardija tikéjima, kad kai kurie, konkreciam objek-
tui padaryti, pakeitimai gali paversti jj labiau au-
tentisku®.

Klasikinés teorijos, j praeitj ziarédamos per iskreip-
ta objektyvumo ir autentiSkumo prizme, sukuria
klaidingg iliuzija, jog daiktai istorijos bavyje negali
bati kei¢iami, o jei taip atsitiko, tai paveldotvarkos
pareiga objektui sugraZinti pirminj pavidalg, kartu
i$saugant ir pakeitimy Zymes. Situacija, i$ tiesy, la-
bai komplikuota. Perkirsti §j Gordijaus mazga gali
padéti elementaraus Davido Lowenthalio teiginio
jsisgmoninimas, jog né vienas, kada nors padarytas,
daiktas neliko nepaliestas, nepakeistas®. Kultaros
objektai iSgyvena nuolatinj kitimo procesg ir pa-
veldotvarka baty galima jvardyti kaip sudéting $io
vyksmo dalj. Moksliniai tyrimai, atskleidZiantys
istorinius ir techninius faktus, negali padéti sugra-
Zinti objekto j praeities (numanomag, jsivaizduoja-
ma, prisimenama) buavj, nes, vertinant objektyviai,

tai - nejmanoma.

Moksliné teorija susiduria ne tik su filosofinio, bet
ir su praktinio pobudzio problemomis. Gamtos
moksly jsiliejimas ir nuolatinis vystymasis labai i$-
plété paveldotvarkos galimybes. Pasitelkus konkre-
¢ius tyrimus, galima nustatyti objekto fizing bukle,
atlikti tikslesnj datavimg, apibrézti techniniy prie-
moniy ir medziagy naudojimg. Tacdiau aplinkos
sudétingumas lemia dazng laboratorijos ir natiiros
rezultaty neatitikimg. Gamtos mokslams badingas
visuotiniy taisykliy, universalumo, standartizavimo
siekis, tyrinétojy polinkis j susistemintus teorinius
apmastymus ne visada gali padéti rasti iSeitj i§ pa-
veldotvarkos praktikoje susidariusiy komplikuoty
situacijy. Nevienodos salygos lemia kiekvieno atve-
jo i§skirtinuma ir reikalauja skirtingy, konkre¢iy, o
ne universaliy, susisteminty, problemy sprendimo
budy. Praktikoje daznai pasitaiko atvejy, kai em-
pirinis restauratoriy patyrimas salygoja geresnius

rezultatus nei mokslininky laboratorijose sukurti

metodai; nepriekai$tingas prastesniy medziagy pa-
naudojimas gali bati Zymiai efektyvesnis uz geros
medziagos, bet blogo darbo derinj®. Pastebimas
daznas praktiky ir teoretiky nesusikalbéjimas, nu-
lemtas skirtingo i$silavinimo, nevienodo poZiario
j problemy sprendimg, i$ankstiniy nusistatymy
vieni kity atzvilgiu, nesékmingy tyrimy rezultaty,
tai pat ir praktiniy darby jgyvendinimo slépimo,
tik paastrina mokslinés paveldotvarkos priestara-

vimus.

Apibendrinant galima teigti, jog pagrindiné kla-
sikinés paveldotvarkos problema yra filosofiniy
apmastymy stoka, implikavusi pamatiniy sgvoky —
objektyvumo, tiesos, autentiskumo klaidinga inter-
pretacija ir sukurianti priestaringg situacija. Viena
vertus, naudojant solidzius mokslinius instrumen-
tus, atsirado galimybé atkurti, i$ryskinti ankstesniy
periody formas, kompozicijy fragmentus ar visu-
ma, ir tai neabejotinai yra pozityvioji mokslinés
paveldotvarkos pusé, taciau teigimas, kad $ios ope-
racijos grazina objekta j tikrajj bavj, yra klaidingas,
nes tokiu buidu nenorima pripazinti objekto istori-
jos, nors visada pabréZziama, kad saugoti reikia visy

periody Zenklus.

SIUOLAIKINE PAVELDOTVARKOS TEORIJA

Spartas demokratéjimo procesai, tarpdisciplini-
niy moksly raida XX a. devintajame-des$imtajame
des$imtmeciais paskatino kokybigkai naujos kulta-
ros paveldo sampratos formavimasi. Klasikinei
paveldotvarkai badingas uzdarumas, siauro spe-
cialisty rato nuomonés dominavimas nebeatitiko
besikei¢iandios visuomenés likesc¢iy. ] paveldot-
varkos lauka palaipsniui jsitrauké vadybos, eko-
nomikos, turizmo sri¢iy darbuotojai ir paveldo
iSsaugojimu suinteresuoty visuomenés grupiy
atstovai. Sie poky¢iai lémé ir kritinio pozidrio
i klasikine konservavimo teorija susiklostyma.
Suvokus, kad paveldotvarka nepajégi sugrazinti
objekto pirminio vaizdo, pastebéjus, kad pama-
tiné klasikinés teorijos koncepcija — objektyvios
tiesos siekiamybé — yra mistifikuota, neturinti teo-
rinio pagrindo, imta ie$koti naujy paveldotvarkos
principy. Palaipsniui jvyksta esminis lazis. Abiejy
klasikinés paveldotvarkos teorijy centre buvusj

objektg pakeiia paveldo likimu suinteresuota sub-



jekty grupé; pamatiné sgvoka tiesa pakei¢iama
komunikacija tarp objekto ir subjekto. Siuolaikiné
paveldotvarka orientuojama ne j objektyvios tie-
sos paieskas, bet j faktorius, priklausanc¢ius nuo
subjekty, t. y., | paveldo objekto verte, reiksme,
funkcijg. Sie subjektyviis konceptai palaipsniui
pradeda iSstumti gnoseologinio pagrindo netu-
rin¢ias klasikinés teorijos sgvokas. Siuolaikiné pa-
veldotvarka paremta aktyvia komunikacija. Vienu
i§ svarbiausiy procesy tapo konkretaus paveldo
objekto ir subjekto grupiy santykio (t.y., verciy ir
reik§miy) nustatymas.

Susiklostes naujas antropologinis pozitris padeda
atskleisti Zymiai platesnj kultaros paveldo sampra-
tos lauka. Atitrikus nuo klasikinio normatyvinio
vertinimo, apimancio tik istorines ir menines ob-
jekty savybes, kultaros paveldas pradétas traktuoti
kaip jvairiy funkcijy, veréiy, reik§miy turétojas,
daugialypés, o ne vien elitinés kultaros atstovas®.
Reikia priminti, kad konceptai verté ir reiksmé pa-
veldotvarkoje naudojami nuo XIX a. pab., tik $ie
subjektyvis veiksniai neturéjo didelés jtakos ob-

jektyvumu paremtam klasikiniam periodui.

Vertés ir reik§meés traktuojamos kaip tarpusavyje
artimai susije kriterijai, tarp kuriy néra ryskios ta-
koskyros. Mokslininkai i$skiria pagrindines verciy
grupes, kurios gali padéti suinteresuotiems sub-
jektams lengviau perskaityti objektuose slypincia
informacija. Ir nors ver¢iy ir reik§miy isskleidime
aptinkama jvairiy variacijy, ta¢iau jau minéti pa-
veldotvarkos specialistai Feildenas ir Johilektas,
jvardydami kompleksines kultirines, ekonomines,
socialines ir politines ver¢iy grupes”, nuzyméjo es-
mines kryptis. Tg patj galima pasakyti ir apie Vifias
i8skirtas aukstosios kultiiros, grupés indentifikacijos,
ideologines ir sentimentalias reik$mes®, kurios i$

esmes yra artimos minétoms verciy grupéms.

Svarbu pastebéti, kad vertés ir reik§més néra uni-
versalios. Vienos Zmoniy grupés gali perskaityti
jvairiausig objekte gladincia informacija, o kitos
nieko nejzvelgs. Todél paveldotvarkos veikla turi
bati vykdoma dél ty, kuriems objektas yra svarbus
ir reik$émingas. Suinteresuotos visuomeneés dalies
lakesciai, prioritetai neturi bati ignoruojami, o at-
virks¢iai, turi tapti svarbiais paveldotvarkos darby

kryptj ir apimtis lemianciais faktoriais®.

Siuolaikiné paveldotvarka sprendzia svarbiausius
klausimus - kam ir kodél reikalingas jsiki$imo j
kultaros paveldo objekta veiksmas, ir tik atsakius j
juos, pradedama ieskoti tinkamy techniniy spren-
dimy. Pastaruoju metu apibréziamos kelios pagrin-

dinés paveldotvarkos darby motyvacijos kryptys:

1. Objekto mokslinés reik§més i§saugojimas ir/

arba pagerinimas.

2. Socialiniy ir simboliniy reik$miy, kurias ob-
jekte mato didelés Zmoniy grupés, i$saugojimas

ir/arba pagerinimas.

3. Sentimentaliy simboliniy reik§miy, kurias ob-
jekte mato mazos Zmoniy grupés, ar net atskiri in-

dividai, i§saugojimas ir/arba pagerinimas’.

Kiekviena paveldotvarkos operacija, iSry$kindama,
pagerindama vienas reik$mes ir vertes, daznai su-
mazina kitas. Svarbu atkreipti démesj, kad, restau-
ruojant objektus, iskyla pavojus sukurti naujy iki
tol nebuvusiy verciy, kurios gana greitai prigyja ir
klaidina visuomene. Salia ver¢iy ir reik§miy $iuolai-
kinéje paveldotvarkoje svarbig vieta uzima objekto
funkcija, kuri glaudziai susieta su ekonomine verte.
Todél, renkantis paveldotvarkos darby kryptj, nu-
statomas objekto patrauklumas vietiniams gyvento-
jams, turistams, analizuojama, kokig jtaka jo popu-
liarumui turés sutvarkymas ir panaudos pakeitimas.
Galutinj sprendimg turéty lemti tik diskusijos, ku-

riose dalyvauty visos suinteresuotos grupés.

Siuolaikinéje paveldotvarkoje labai svarbig vieta
uzima tvarios raidos koncepcija, perimta i§ socia-
liniy ir aplinkosaugos moksly. Remiantis pagrindi-
niu Sios koncepcijos principu - gamtos ir kultiros
istekliy tausojimu ir perdavimu ateities kartoms
- paveldotvarka orientuojama j veikla, neuzkertan-

¢ig kelio ateities karty reikméms.

XX a. pabaigoje nemazos kritikos susilauké ir kla-
sikinéje teorijoje naudotas grjztamumo principas,
apibréztas kaip galimybé objektui grazinti iki pa-
veldotvarkos darby buvusj pavidalg. Taciau Sis
jnoringas konceptas, esantis tekstuose, realiai labai
sunkiai jgyvendinamas. Visada lieka pakankamai
didelé rizika, kad naudojamos naujos medziagos
nederés su islikusiomis senosiomis ir, laikui beé-

gant, gali pakenkti autentiSkai struktarai’’; visa-
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da yra didelé tikimybé, kad objekto restauravima
grindzianti duomeny interpretacija buvo netiksli,
ta¢iau, paai$kéjus tokiam faktui, graZinti sunai-
kintg vélyvesne autentiskg formg, o tuo labiau me-
dziagg, nejmanoma. Tad suvokus, jog griztamumo
principas sunkiai pritaikomas, jis nenaudojamas ir
teorijoje. Jo vietg uzémé naujas konceptas, apibré-
ziamas kaip butinybé neuzkirsti objekto prieziiros

kelio ateities kartoms.

Taigi $iuolaikiné paveldotvarka, perémusi demok-
ratijos principus, deklaruoja atviros visuomenés,
dialogo, tausojancios veiklos svarba. Nauja pavel-
do suvokimo ir tvarkymo koncepcija gali skleistis
tik samoningoje, i$silavinusioje ir subrendusioje
demokratinéje visuomenéje. Kompleksiniy ver-
¢iy atskleidimas, tvarios raidos principy taikymas,
gebéjimas diskutuoti ir rasti visoms suinteresuo-
toms grupéms palanky sprendimg yra sudétingas
procesas, galintis duoti teigiamy rezultaty tik tuo
atveju, jei jame dalyvaus ne tik paveldosaugos spe-
cialistai ir darbus finansuojantys uzsakovai, bet ir
gyventojai, konkretaus objekto mylétojai ir jvai-
rios kitos suinteresuotos grupés. Akivaizdu, kad
$iy principy taikymas visuomenéje, neturincioje
giliy demokratiniy tradicijy, nemokancioje adek-
vaciai suvokti kultiros paveldo reik$miy ir verciy,
gali tapti pakankamai pavojingu reiskiniu. Tokioje
terpéje aktyviy finansiniy grupiy interesus atsto-
vaujancios vertés gali tapti dominuojanciomis,
nes didZioji dalis visuomenés dar nesubrendusi
priimti savy sprendimy, néra stipriy gyventojy
bendrijy, nesusiformavusi visuomeneés jtraukimo j
problemy laukg sistema. Tokios situacijos kitimg j
geraja puse gali paveikti aktyvi demokratiniy ver-
tybiy sklaida ir jtvirtinimas tiek valstybinése ins-
titucijose, tiek ir visuomenéje, pragyvenimo lygio
gerinimas, kultarinis $vietimas, pagarbos praeiciai
ugdymas. Svarbu, kad kultaros paveldotvarkoje
ir paveldosaugoje dirbantys specialistai baty at-
viri naujovéms. Akivaizdu, kad Lietuvoje situacija
$iuolaikinei paveldotvarkos teorijai skleistis dar
néra palanki. Yra Zenkly, rodandiy visuomenés
suinteresuotuma kultaros paveldo likimu, taciau,
instituciniu lygmeniu reikiamy permainy kol kas

nematyti.

%

Per du $imtus mety kultaros paveldo i$saugojimo
teorija ir praktika patyré sudétingy metamorfo-
ziy. Akivaizdu, kad kokybine paveldotvarkos kaitg
lémé socialiniai, politiniai, ekonominiai ir kultari-
niai veiksniai. I§skirti trys paveldotvarkos teorijos
etapai teikia architektaros paveldo suvokimo kaita.
XIX a. kultaros paveldo likimg lémé romantizuotas
specialisty rato pozZiuris j objektg; XX a. pradZioje,
palaipsniui, dominuojancia vieta pradéjo uzimti
objekte slypincios objektyvios informacijos paies-
kos, o XX a. devintajame des$imtmetyje atsigrezta
i visuomenés subjektyviy paveldo veréiy ir reiks-
miy suvokimo svarbg. Sioje raidoje galima jzvelgti
spiralés principg. Ir XIX-XX a. pr., ir XX a. pabai-
goje paveldotvarka kreipiama j subjekty ir objek-
to santykj, ta¢iau ta santykio kokybé yra visiskai
skirtinga. Jei ankstyvajame periode objekto likima
lemdavo specialisty estetiniy vertybiy sistema, tai
$iandien sprendimo procese dalyvauja didelés su-
interesuotos visuomeneés grupés, gebancios jskaity-
ti daugybe objekto skirtingy reik§miy ir ver¢iy, ku-
rios tampa svarbiausiais objekto i$saugojimo kelius

lemianciais faktoriais.

Nuorodos

! Siame straipsnyje konceptu paveldotvarka apibréZiami su
fizine paveldo objekto prieziira ir tvarkymu susije darbai:
tyrimai, konservavimas, restauravimas, rekonstrukcija ir
remontas. Toks traktavimas nesutampa su galiojan¢iame
LR Nekilnojamojo kultiiros paveldo apsaugos jstatyme nau-
dojamu tvarkybos terminu, taciau yra artimas kalbininko
Broniaus Savukyno XX a. septintajame de$imtmetyje pa-
sialytam paminklotvarkos terminui, tik apima ne siaurg
paminkly, o platesnj paveldo objekty rata.
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The Development of the Theory of Architectural Heritage Conservation
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Summary

The historical development of architectural heritage preservation dates back to the 18"-19* centuries, when the
ideas of romanticism permeated all the cultural areas. The formation of national identity and interest in romanti-
cizing history caused people to contemplate over their past. The new attitude led to undertaking a series of tasks
to ensure the preservation of the most significant architectural monuments. For example, the first works of anas-
tylosis and reconstruction were carried out as well as the theory of analyzing the issues of how to preserve the
cultural heritage was given a start. The first stage of development extending from the 19" to the mid-20™ century,
could be called the early period during which two different trends of heritage preservation emerged. Prevailing
in a larger part of Europe, the early restoration theory and practice were orientated towards the romanticized
restoring of architectural heritage objects. The most famous representative of this trend was a French architect
Eugene Viollet-le-Duc who brought evidence to building the concept of stylistic restoration by asserting that the

genuine primary state of an object is not the one that is seen in practice but the one which was conceived for buil-



ding. However, this approach to the architectural heritage was not only widely welcome but was also criticized.
The movement against stylistic restoration emerged in England. It rested on an understanding that each object
belongs to its specific historical and cultural context; therefore, it is impossible to recreate the signs of the past.
The most famous theoretician of this movement was John Ruskin in whose opinion the only solution capable of
preserving heritage was conservation. In the first part of the 20" century, when the idea of creative interpretation
was rejected, it became possible to join the contrasting principles of restoration and conservation theories. In the
meantime, the norms of heritage preservation became subject to discussion at the international level, which has
been in practice up to nowadays. The second, classical, stage of heritage preservation development covers the
period from the 1940s through the 1980s. At that period, the theory focused on gaining objective information
preserved in valuable architectural items and started using the knowledge of natural science. The new approach
treated architectural heritage as a historical testimony which cannot be falsified. As a result, the process of con-
servation and restoration had to be based on the findings of scientific investigation of a certain object. However,
the classical approach to heritage preservation lacked philosophical observations. Such fundamental concepts as
objectivity, truth, and authenticity were not delineated theoretically and, eventually, were treated erroneously. The
development of heritage preservation ended up in a controversial situation. On the one hand, it became possible
to restore and highlight the architectural forms of the previous periods by using substantial scientific tools, which
is undoubtedly the positive aspect of the development. On the other hand, the statement that these processes may
return an object to its primary state is erroneous because it refuses to accept the historical existence of an object
despite constantly stressing the importance of preserving the signs of all the periods. Growing aware of the con-
troversy at the heart of this theory, the theoreticians in the 1990s shifted their attention from the idea of object,
which was central to classical theories, towards a group of individuals concerned about heritage preservation. The
fundamental concept of truth was replaced by the idea of communication between an object and an individual.
Modern heritage preservation promotes the principles of democracy by declaring how significant it is to maintain
an open society and a dialogue as well as to act in a sustainable way and focus on those factors of a heritage object

which depend on individuals, i.e. value, meaning and function.
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Leidinyje ,,Meno istorija ir kritika“ publikuojami meno istorijos, kritikos ir kultiiros paveldo moksliniai
tyrimai ir apzvalgos.

STRAIPSNIU ATMINTINE

Publikuoti teikiamuose straipsniuose turi bati jvardyta moksliné problema, atskleistas jos aktualumas
ir i$tirtumas, apibréztas tyrimy objektas, suformuluoti tikslai ir uzdaviniai, i§déstyti tyrimy rezultatai,
pateiktos i$vados, nurodyti $altiniai ir literatara. Santraukoje glaustai pateikiama problematika ir i§vados
viena i§ uZsienio kalby (angly, vokie¢iy arba prancizy). Uzsienio kalba rasyto straipsnio santrauka pa-
teikiama lietuviy arba angly kalba.

Straipsnio tekstas pateikiamas tokia tvarka: autoriaus vardas, pavardé; straipsnio pavadinimas; jvadas;
tyrimy rezultatai; i§vados; nuorodos ir/arba literataros sgrasas; straipsnio santrauka; iliustracijy sarasas.
Teksto pabaigoje nurodoma: institucijos, kuriai priklauso autorius, pavadinimas; autoriaus vardas ir pa-
vardé, pedagoginis laipsnis ir mokslinis vardas; elektroninio pasto adresas.

Straipsnio apimtis — ne didesné nei 1 autorinis lankas (40 000 spaudos Zenkly, jskaitant tarpus); santrau-
kos apimtis — nuo 0, 5 iki 1 puslapio (1 000-2 000 spaudos Zenkly). Tekstas turi buti parengtas Microsoft
Word (6.0/95, 97, 2000 ar 2002) arba Microsoft Office 2003 ragyklémis ir surinktas Times New Roman 12
dydzio $riftu, 1,5 eilés tarpu. Tekstas maketuojamas A4 formato popieriaus lape su tokiomis parastémis:
vir$uje - 2 cm, apacioje — 1, 5 cm, kairéje — 3 cm, de$inéje - 1, 5 cm.

Zurnalo redakcinei kolegijai pateikiamas vienas straipsnio ir visy jo priedy egzempliorius, parengtas
kompiuteriu ir i$spausdintas ant vienos A4 formato popieriaus lapo pusés lazeriniu spausdintuvu ir elek-
troniné laikmena (kompaktinis diskas arba diskelis) su straipsnio ir priedy jrasu. Publikavimui skirtos
iliustracijos turi bati geros kokybés ir pateikiamos diskelyje. Kiekvienoje i§ jy nurodoma autoriaus pa-
vardé, karinio pavadinimas ir iliustracijos numeris.

Autorius turi pristatyti redakcinei kolegijai vieng straipsnio recenzijg, pasiragyta mokslininko, atitinka-
mos srities specialisto.
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“Art History & Criticism” is a scholarly journal specialising in the academic research and reviews in the
fields of art history, criticism, and cultural heritage.

A GUIDE FOR AUTHORS

o Articles should include a delineation of the scholarly problem with reference to why it is relevant and
what has been done in the field so far; a well defined object of research; aims and objectives of the text;
presentation of the results of research and conclusions; list of references and bibliography. The summary
should briefly present the issue and conclusions of the article in English, French or German. If the article
is written in non-Lithuanian language it should include summary in Lithuanian or English.

o The text of the article should be presented as follows: author’s first name and surname; the title; the intro-
duction; results of the research; the conclusions; list of references or/and bibliography; the summary; the
list of illustrations. The name of the institution of the author, the first name and surname of the author,
the degree and the e-mail should be indicated at the end of the text.

o The article should not exceed the limit of one printer’s sheet (40 000 characters with spaces); the length
of the summary should be approximately 0,5 - 1 page (1000-2000 characters). Text should be processed
with Microsoft Word (6.0/95, 97, 2000 or 2002) or Microsoft Office 2003 and typeset in 12 point Times
New Roman with line spacing 1,5. The paste-up should fit paper size A4 with following margins: top - 2
cm, bottom - 1,5 cm, left - 3 cm, right - 1,5 cm.

o The author should deliver the editors one copy of the article and all the additions, typeset by computer
and printed on the one side of A4 size paper sheet with laser printer and an electronic record on a CD or
a floppy disc. The illustrations should be of a high quality and record on the CD. Each illustration should
contain the author’s name, the title of the work of art, and a number of the figure.

o The author should present the editors with one peer-review written by a scholar specialising in the cor-
responding field of study.
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