VYTAUTO DIDZIOJO UNIVERSITETAS / VYTAUTAS MAGNUS UNIVERSITY
MENU FAKULTETAS / FACULTY OF ARTS

ISSN 1822-4555

Meno istorija ir kritika
Art History & Criticism

ERDVI::S. IR LAIKO REPREZENTACIJOS MENE.
PASAULEVAIZDZIAI, DISKURSAI, ARTEFAKTAI

REPRESENTATIONS OF SPACE AND TIME IN THE ART.
WORLDVIEWS, DISCOURSES, ARTIFACTS

*
T
* *
- Taga"
— *
ANGLALDA EURDPOS SATUNGA
amcr o

Kuriame Lietuvos ateit]

VYTAUTO DIDZIOJO UNIVERSITETO LEIDYKLA
Kaunas, 2012



UDK 7(05)
Mi 121

REDAKCINE KOLEGIJA / EDITORIAL BOARD

Pirmininkas / Editor-in-chief:

Prof. habil. dr. Vytautas Levandauskas (Vytauto DidZiojo universitetas, Lietuva / Vytautas Magnus University,
Lithuania)

Redakcijos taryba / Editorial Council
Prof. Ph. D. Joakim Hansson (Gotlando universitetas, Svedija / University of Gotland, Sweden)

Dr. Rata Kaminska (Latvijos dailés akademija / Art Academy of Latvia)

Prof. dr. Vojtéch Lahoda (Cekijos moksly akademijos Meno istorijos institutas / Institute of Art History of the
Academy of Sciences of the Czech Republic)

Prof. dr. Aliaksandr I. Lakotka (Baltarusijos nacionalinés moksly akademijos K. Krapivos meno, etnografijos
ir folkloro institutas / The K. Krapiva Institute of Study of Arts, Ethnography and Folklore of the National
Academy of Sciences of the Belarus)

Prof. dr. Malgorzata Sugera (Jogailai¢iy universitetas, Lenkija / Jagiellonian University, Poland)
Prof. Ph. D. Bronius Vaskelis (Vytauto DidZiojo universitetas, Lietuva / Vytautas Magnus University, Lithuania)
Prof. Ph. D. Kestutis Paulius Zygas (Arizonos valstijos universitetas, JAV / Arizona State University, USA)

Redakcijos valdyba / Publisher Board

Dr. Linara Dovydaityté (Vytauto Didziojo universitetas, Lietuva / Vytautas Magnus University, Lithuania)
Doc. dr. Edgaras Klivis (Vytauto Didziojo universitetas, Lietuva / Vytautas Magnus University, Lithuania)
Dr. Tomas Pabedinskas (Vytauto Didziojo universitetas, Lietuva / Vytautas Magnus University, Lithuania)
Doc. dr. Ausriné Slavinskiené (Vytauto DidZiojo universitetas, Lietuva / Vytautas Magnus University, Lithuania)

Atsakingoji sekretoré/ Secretary of the Responsible
Doc. dr. Nijolé Taluntyté (Vytauto DidZiojo universitetas, Lietuva / Vytautas Magnus University, Lithuania)

Zurnale spausdinami straipsniai yra recenzuojami dviejy redakcijos kolegijos nariy arba jy
paskirty recenzenty.

All papers published in the journal are peer-reviewed by members of Editorial Board or its
appointed experts.

© Vytauto Didziojo universitetas / Vytautas Magnus University, Kaunas, 2012



TURINYS / CONTENTS

I. ERDVELAIKIS NAUJUJU MEDIJU MENE
SPACETIME IN THE MODERN MEDIA ART

Rimantas Plungé

Erdvés ir laiko dimensijos sampratos pokyciai $iuolaikiniuose sociokultiriniuose kontekstuose:
teorinés jZvalgos ir modeliai / 6

The Transformations in the Conceptions of the Space and Time Dimensions in Contemporary

Socio-Cultural Contexts: Theoretical Insights and Models

Gintautas Mazeikis
Apgreztas erdvélaikis ir jo funkcijos $iuolaikiniame mene: Rimanto Plungés koliazai / 23

Détourned space-time and its functions in contemporary art: collages of Rimantas Plunge

Tomas Pabedinskas
Perzengiant akimirkos ribas: humanistinis pasaulévaizdis Vilniaus $iokiadieniy fotografijose / 39

Beyond the Limits of Moments: Humanistic Worldview in the Photographs of Vilnius’ Weekdays

Shaun Camp
Zones of Interrogation: Borders and Space for Intervention / 46

Apklausos zonos: intervencijos ribos ir erdvé

Remigijus Venckus
Veidrodzio atspindzio teoriniai aspektai kino imersijos koncepcijoje / 56

The Theoretical Issues on the Mirror Reflection at the Concept of Immersion

I1. LAIKO DIMENSIJOS SIUOLAIKINIAME LIETUVOS TEATRE
TEMPORARY DIMENSIONS IN CONTEMPORARY LITHUANIAN THEATRE

Ina Pukelyté
Text and Time Dimensions in the Contemporary Theatre Discourse / 67

Tekstas ir laiko dimensijos $iuolaikiniame teatro diskurse

Edgaras Klivis
Sovietinio rezimo reprezentacijos $iuolaikiniame Lietuvos teatre: kritinés atminties link / 74

Representation of the Soviet Regime in Contemporary Lithuanian Theatre: Towards Critical Memory

Rata Mazeikiené
On Anti-Mimetic Acting: The Legacy of Modern Acting Theories in Contemporary Performance / 85

Apie antimimeting vaidyba: modernistiniy vaidybos teorijy palikimas $iuolaikiniame teatre

Martynas Petrikas
(Ne)artimas miestas: lietuviskos erdvés problema $iuolaikiniame Lietuvos teatre /93

Distant City: Issue of National Space in Contemporary Lithuanian Theatre

Jurgita Staniskyté
Tarp naujojo realizmo ir mito: dabarties versijos $iuolaikiniame Lietuvos teatre / 102

Between New Realism and Myth: Visions of Contemporary Society on Lithuanian Theatre Stage

SANIYANL



CONTENTS

III. LIETUVOS KULTURINES ATMINTIES ARTEFAKTAI
ARTIFACTS OF THE LITHUANIAN CULTURAL MEMORY

Lina PreiSegalaviciené
The Interaction of Memory and the Interior in the Interwar Kaunas Living Spaces (1918-1940) / 111
Atminties ir interjero saveika tarpukario Kauno gyvenamujy patalpy interjeruose (1918-1940)

Vytautas Levandauskas, Nijolé Taluntyté
Lithuanian Old Brick Size Variations over Time / 131

Lietuvos senyjy plyty dydziy kaita laiko tékméje
VARIA

Laima Sinkanaité

Klemensa Cerbuléng prisimenant / 151

In memoriam of Klemensas Cerbulénas (1912-1986)

Linara Dovydaityté
Apie dabarties istorijos rasyma / 157
About the writing of today’s history

MUSU AUTORIAI/ OUR AUTHORS / 161



I. ERDVELAIKIS
NAUJUJU MEDIJU
MENE

SPACETIME IN THE
MODERN MEDIA
ART




ERDVELAIKIS NAUJUJU MEDIJYU MENE

I.

Rimantas PLUNGE

Vytauto DidZiojo universitetas, Kaunas

ERDVES IR LAIKO DIMENSIJOS

SAMPRATOS POKYCIAI STUOLAIKINIUOSE
SOCIOKULTURINIUOSE KONTEKSTUOSE:
TEORINES JZVALGOS IR MODELIAI

Reik$miniai Zodziai: laikas, erdvé, vieta,
Zmogaus vystymosi ekologija, antropocentristinis
erdvélaikio pobudis, laikas ir erdvés transformaci-

jos sociokultiriniame kontekste.

JVADAS

Siuolaikiné postindustriné visuomené Zengia j nauja
vystymosi etapa, kuris suteikia naujy visuomenés
ir asmens raidos perspektyvy, taciau tuo pat metu
transformuoja ir pamatinius pasaulio suvokimo
atributus. Viena vertus, kultaros, visuomenés tyré-
jams tai kelia naujy i$$ukiy, bet, kita vertus, suteikia
naujy, netikéty tyrimo perspektyvy. Konceptuali
postmodernizmo eklektika plinta jvairiose mokslo
$akose, kuria tarpdisciplinines metodologines pers-
pektyvas, leidziancias giliau patirti Zinomus realybés
reiSkinius. Zmogaus ir aplinkos ekosistema nuolat
transformuojasi veikiama globalizacijos, urbaniza-
cijos, kultiiros virsmy, socialinio gyvenimo pokyciy
ir skaitmeniniy-informaciniy sistemy plétros. Laiko
ir erdvés, kaip vieny svarbiausiy aplinkos dimen-
sijy, suvokimas, samprata ir interpretavimas taip pat
kinta, todél $io straipsnio tikslas yra jvertinti laiko
ir erdvés tyrimo ir interpretavimo galimybes socia-
liniame ir kultGriniame kontekstuose. Siuolaikinése
socialinése kultiirinése teorijose erdvés ir laiko sam-
pratos transformacijos aptariamos jvairiais aspek-
tais. Svarbiausi i jy, kurie ir bus pateikiami straips-

nyje, buty tokie:

1. Laiko ir erdvés apibréztys aplinkos psichologi-
jos, kultarologijos, Zmogaus (humanistinés) geogra-

fijos ir Zmogaus vystymosi ekologijos kontekstuose;

2. Erdvés virtimo vieta, dinamikos pagrindiniai

bruozai, chronosistemos kiekybiniai ir kokybiniai
poZymiai;
3. Erdvés ir laiko antropocentri$kumas Zmogis-

kosios geografijos poziiirio perspektyvoje;

4. Erdviniai gebéjimai ir erdvés pazinimo ypa-
tumai; architektariniy, defektyviy (mitologizuoty),

intymiy erdviy patyrimas.

Analizuojant asmenybés ir jos veiklos aplinkoje san-
tyki, galimi jvairas pozitrio taskai ir tyrimo pers-
pektyvos. Paprastai teigiama, kad erdvé ir laikas yra
pamatinés pasaulio dimensijos ir néra susijusios su
subjektyviu jy suvokimu. Viena vertus, I. Kanto tei-
gimu, $ios pasaulio dimensijos néra zmogaus isra-
dimas ir jos egzistavo visg laika, kita vertus, erdveé
yra abstrakti savoka, ir jos interpretacija yra pri-
klausoma nuo mokslo srities tradicijos, kultaros,
ziniy lygio, analizés perspektyvos. Erdvé mechani-
néje fizikoje, astronomijoje, filosofijoje, geografijoje,
zmogaus geografijoje, sociologijoje, komunikacijoje,
literatiiroje, $iuolaikiniy medijy, meno kontekstuose

gali buti interpretuojama labai skirtingai.

Aiskindami pamatines erdvés (space) ir vietos
(place) savokas bei jy tarpusavio rysius, Yi-Fu
Tuan’as!, T. Creswell’as® teigia, kad erdvé yra kur
kas abstraktesné savoka negu vieta. Erdvé yra susi-
jusi su iSorine ir geometrine erdve. Erdvé gali buti
dalinama j sritis ir dalis. Vieta yra konkreti erdvés

dalis, kuri yra jsisavinta, jgyventa (lived) ir paZini.



Yi-Fu Tuan’as® teigia, kad erdvé yra susijusi su dina-
mika, laisve, o vieta susijusi su pauze ir saugumu.
Pasak autoriaus, erdvé plyti tarp viety. Toks simboli-
nis Yi-Fu Tuano* poziaris yra ne geografiniy tyriné-
jimy, o socialinés realybés bruozy apibendrinimas,
sietinas su U. Bronfenbrenner’io® eksperimentine
Zmogaus vystymosi ekologija. Abu autoriai domisi ne
geografiniais apibrézimais, bet grei¢iau geografinio
fenomeno transformacijomis Siuolaikinés visuome-
nés kontekste. Visuomeneés, kuri veikia konkrecioje

aplinkoje ir erdvéje.

Apibendrinant galima teigti, kad paZinta, asoci-
juota, jsisavinta, jgyventa erdvés dalis tampa vieta.
Konkrecia vieta galima apibudinti per jos konteks-
tus, taciau batina pazyméti ir tai, kad ji yra susijusi
su zmonémis (ar Zmogumi), zmoniy tarpusavio

santykiais ar kontekstais.

Aplinkos, erdvés savybés, jy pazinimas yra glau-
dziai susije su aplinkos, erdvés ar vietos vizualumu.
Anot Rubaviciaus, toks pozitiris padeda suobjektinti
aplinka, erdves, vietas ir jas jvaldyti. Tokia vizualiné
vietos interpretacija gali buti siejama su peizazo®
sgvoka. Kaip teigia S. Danielsas, D. E. Cosgrove’as’,
T. Creswell’as?, peizazas, atsirades renesanso laiko-
tarpiu, yra vietos dalis, apzvelgiama i§ vieno tasko.
Peizazas, kaip vizuali vietos dalis, gali bati apibadi-
nama kaip vietos vaizdo porcija (atmintyje transfor-
muojama j peizazo vaizdinj). Peizazas yra glaudziai
susijes su vietos simboliskumu ir daznai gali bati
apibadinamas kaip abstrakti erdvés ar aplinkos kon-
cepcija (pavyzdziui, ,urbanistinis peizazas“). Kaip
matyti i§ pateikty pavyzdziy, toks aplinkos, erdvés ir
vietos suvokimas ir patyrimas yra susijes su atskiry

individy aplinkos patyrimu.

ERDVES PATYRIMO RAIDA ZMOGAUS
VYSTYMOSI EKOLOGIJOS KONTEKSTE

I erdve galima Zvelgti kaip j biologinés buties vieta,
arba erdvé gali buti apibiidinama kaip aplinka, kurig
zmogus suvokia. J. Piagetas’ analizuoja Zmogaus
(nuo pat gimimo) erdve kaip percepcing, sensomo-
torine (perceptual, senos-motorical space), reprezen-
tacing, atspindincig realybe, reik$miy erdve (repre-
sentational space) ir manipuliuojama (haptic space).

Reprezentaciné - tai suvokta, jvaldyta, susimbolinta

erdvé, atspindinti realybe. Anot H. Lefebvreo?, tokia
erdvé gali buti apibudinama kaip tiesiogiai apgy-
venta (lived), simboliskai suvokta ir transformuota.
Tai daugiau nei fiziné erdvé - ji perdengta kulttri-
niais ir asmeninio suvokimo sluoksniais (simboliy
ir reik§miy erdvé). J. Piaget’as!! suvokimo, mastymo
raidg sieja su atskirais Zmogaus amziaus tarpsniais

ir i§skiria tokias fazes:

1. Sensomotorinis lygmuo (nuo gimimo iki dvejy
mety amziaus, kai pasaulis yra jvaldomas judesiais

ir penkiais jausmais).

2. PieSoperacinis lygmuo (nuo dvejy iki septy-
neriy mety, kai vyrauja nekauzalinis, ,magiskas”
mastymas, vystosi asmens motorika, egocentristiné

pasaulézitra silpnéja).

3. Konkrediy operacijy lygmuo (nuo septyneriy
iki dvylikos mety, kai pradedama logiskai mastyti,
remiamasi praktiniais tikslais, asmenybé jau nebéra

egocentriska).

4. Formaliy operacijy lygmuo (nuo dvylikos mety
amziaus, kai vystosi abstraktus, priezastinis, loginis

mastymas).

Kognityvinio vystymosi ypatumus tai pat diskutavo
M. Ainsworht, J. Bowlby, U. Bronfenbrenner’is'?,
ta¢iau butent Piagetas pateikia Zmogaus erdvinés
raidos modelj, siedamas erdvés jvaldyma su zZmo-

gaus vystymosi amZiaus tarpsniais.

J. Piagetas®, L. S. Vygotskis'* ir Yi-Fu Tuan’as'® ir
kiti autoriai pripazjsta, kad iki astuoneriy gyvenimo
mety zmogus pasaulj mato sinkreti$ka ir minima-
liai struktiiruots, o nuo astuoneriy mety amziaus,
remdamasis ontogenezés ir ortogenezés'® prin-
cipais, pradeda struktaruoti erdve ir savajj ,as"
Erdvés suvokimas atsiskleidZia ir viena pagrindiniy
zmogaus kompetencijy - erdvine kompetencija.
L. L. Thurstoneas'’, tyrinédamas intelekta, pazymi
du su erdve susijusius intelekto sugebéjimus: per-
cepcinj (perceptual) — sugebéjimg suvokti erdve su
socialiniais santykiais bei jos veikéjais, ir erdvinj
(spatial) - gebéjima orientuotis erdvéje, transfor-
muojant jau susidarytus vaizdinius. H. Gardner’as'®
taip pat pazymi erdvinj intelektg, kaip vieng i§ sep-
tyniy intelekto radiy. L. Vekker’is'®, pateikdamas

genetinj struktirinj intelekto modelj, teigia, kad
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1 pav. Erdvés jvaldymas (J. Piaget, 1998)

aukstesnis intelekto lygmuo yra grindziamas zemes-
niu ir kad intelekto lygis kyla kaupiant patirtj per
atminties procesus. Pasak $io autoriaus, norint per-
prasti intelekto prigimtj, reikia Zinoti, kaip ir kurias
subjekto savybes atspindi objekto savybés, nes
subjekto pozymiai visada atspindi objekta vienodai.
Taip, pasak L. Vekker'io®, erdvinés kompetencijos
atveju erdvé yra koduojama: jutimy lygmeniu -
metriSkai (intervalais), mastymo lygmeniu - atspin-
dimi erdvéje esantys santykiai ir rysiai, suvokimo ir
vaizdiniy - atkuriamos topologinés erdvés savybés,
nervinio atspindéjimo lygmeniu - erdvé uzkoduo-
jama judesiais. Apibendrinant galima teigti, kad
erdvés suvokimas yra daugialypis ir daugiapakopis
procesas, kuris yra grindziamas visokeriopa asme-
nybés veikla ir patyrimu. Svarbis yra ne tik teoriniai
apibendrinimai, bet ir praktiniai fenomeno aspek-

tai.

Erdvinis suvokimas yra viena pagrindiniy pasaulio
pazinimo salygy. Pazinimas yra susijgs su paciais
jvairiausiais erdvés masteliais. Erdvés suvokimas
taip pat yra kasdienio gyvenimo dalis ir yra svarbus
kasdieniam funkcionavimui - pavyzdziui, orienta-
vimasis architektarinéje erdvéje ir pan. Tam tikros

patalpos yra sukurtos taip, kad bty lengva ir patogu

jas rasti ir jomis naudotis. Visapusiskam erdvés
supratimui svarbu issiaigkinti, kaip yra koduojamas,
perteikiamas materialaus pasaulio vaizdas - koks
yra realybés, vidinés ir iSorinés praktinés reprezen-

tacijos santykis.

Dazniausiai erdvé ir aplinka yra tapacios katego-
rijos — erdvé yra materijos egzistavimo forma, o
aplinka yra tai, kas supa asmenybe ir néra savasties
dalis.

Galimi du poziiriai j erdve — kaip j teorinémis stu-
dijomis grindziamg suvokimo ir jvaldymo procesy
dalj, o kitas (praktinis) orientuotas j erdvés atribu-
tus. Erdvés atributus galima tirti struktariniu, funk-
ciniu ar tarpasmeniniu pozitriais. Praktinis erdvés
pazinimas remiasi Zzmogaus asmeniniu santykiu su
erdve, atsiskleidzianciu realiose gyvenimo situa-
cijose. Erdves Zmogus vertina pagal savo sukaupta
patyrima ir i§likusius prisiminimus. Toks vertini-
mas yra subjektyvus ir daznai neteisingas dél naujy
patirc¢iy dinamikos ir atminties specifiniy aspekty

(pavyzdziui, uzmarsumo).

Pasak Yi-Fu Tuano?, M. Foley ir J. Janikouno®,
praktiniai erdvés pazinimo, jvaldymo budai vystosi
i§ 1éto ir tam tikrais gyvenimo laikotarpiais papildo
vieni kitus. Erdvés suvokimo raida sietina su regos
vystymusi, motoriniy judesiy transformacijomis,
judéjimo, keliavimo galimybémis ir gebéjimu mas-
tyti. Erdvés, kaip aplinkos, suvokimui reik$émingg
jtakg daro ir netiesioginiai erdvés vaizdiniai: foto-
grafijos, kinas, televizija, schemos, Zemélapiai ir pan.
Yi-Fu Tuan‘as®, atlikes vaiky ir jaunuoliy vaizdiniy
suvokimo ypatumy tyrima, pazymi, kad Siuolaiki-
nis jaunimas lengviau ,,skaito“ schemas, brézinius ir
kitokius vizualinius erdvés vaizdinius. Autorius taip
pat pazymi, kad svarbus ne tik abstrakéiy erdviy
suvokimas ir pazinimas, bet ir socialiniai erdvinio
pazinimo aspektai - asmenj supancios erdvés néra
tuscios.

Zmogus negali egzistuoti be visuomenés ar uz jos
riby, visuomené taip pat negali gyvuoti be savo
nariy. Asmenybes jungia kalbiniai, kultiiriniai, eko-
nominiai, intelektiniai, politiniai, religiniai ir kitokie
ry$iai. Tokia tarpusavio priklausomybé yra visuo-
menés socialinés sistemos pagrindas. Aplinka (soci-

aliné, kultariné, sukurtoji daiktiné, psichologiné)



nuolat veikia Zmogy ir, pasak J. Garbarino ir R. H.
Abramowitz’iaus**26), toks nuolatinis spaudimas
apibudintinaskaip aplinkos spaudimas (environment
press). J. Garbarino®, J. Lopez*®, H. W. Noonan'as®”
teigia, kad taip, kaip aplinka veikia mus, taip mes
veikiame ir aplinkg. Toks nuolatinis procesas, anot
minéty autoriy, apibidintinas kaip progresyvioji
atitiktis (progressive confirmity). Toks poziuris pui-
kiaj iliustruoja jau minétus Yi-Fu Tuano socialinius

erdveés aspektus.

Analizuodamas aplinkos pazinimg, erdviy santy-
kius, jtraukdamas socialinius, kultirinius konteks-
tus, Bronfenbrener’is?® sukuria aplinkos ekosiste-
mos modelj — Zmogaus vystymosi ekologija (the
ecology of human development). Toks konceptas
atsako j klausimg, kaip suvokti, paaiskinti ir inter-
pretuoti Zmogaus ir aplinkos sgveikos dinamika.
Bronfenbrenner’is® tvirtina, kad, analizuojant Zmo-
gaus ir aplinkos sgveikg, reikia atsizvelgti j tokius

aspektus:

1. Besivystan¢io Zmogaus aplinka yra struktira

struktiirose, o viduje yra Zmogus.

2. Zmogaus vystymuisi svarbiis yra paslépti

Makrosistema
(pvz, ideologija)

Mikrosistema
(pvz., namai)

Mezosistema

Mikrosistema
(pvz., mokykla)

Chronosistema

Eksosistema
(pvz., tévy
darbovieté)

Organizmas
(vaikas)

Eksosistema
(pvz, savivaldybé)

aplinkos bruozai, verciantys zvelgti giliau nei

matoma.

3. Zmogaus vystymuisi gali turéti jtakos aplinkos

ar jvykiai, kuriuose asmuo tiesiogiai nedalyvauja.

4. Visa aplinka, priklausanti tai paciai kultarai,
yra labai panasi, taciau, lyginami su kitos kulttiros

elementais, jie labai skiriasi.

Tokie apibudinimai néra nuoseklas, ir jais remian-
tis sunku suformuluoti vieningos mokslo S$akos
teorija ar discipling. Anot J. Garbarino ir R. H.
Abramowitz'iaus®, Zmogaus vystymosi ekologija
néra nei teorija, nei disciplina ir laikytina ekspe-
rimentine teorija. Siuo atveju eksperimentas néra
hipotezés patvirtinimo jrankis, grei¢iau tarpusa-
vio zmogaus ir aplinkos interakcijos analizés pers-
pektyva. Pakeiskite viena sistemos dalj, teigia U.
Bronfenbrener’is®, ir suprasite, kaip veikia sistema.
U. Bronfenbrener’is® tvirtina, kad Zmogaus vysty-
mosi ekologija remiasi ne psichologiniais procesais
(percepcija, motyvacija, mastymas ir mokymasis),
bet jy turiniu - tai yra, kas suvokta, kaip mastyta,
koks pazinimas jgytas. Todél Zmogaus vystymosi

ekologija tampa tarpdisciplininiu pozitrio tasku,

Chronosistema

Mikrosistema
(pvz, religiné
bendruomené)

Mezosistema

Mikrosistema
(pvz., draugai)

Makrosistema
(pvz., kultara)

2 pav. Zmogaus vystymosi ekologijos Zemélapis pagal U. U. Bronfenbrener’j (pateikta J. Garbarino ir R. H.

Abramovich’iaus™, papildytas straipsnio autoriaus)
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tinkamu erdvei suvokti, suprasti ir jvaldyti. Zmogus
yra tik atskaitos taskas, matuojant aplinkos strukti-
ras (erdves taip pat). Analizuojant Zmogaus vysty-
mosi ekologijos, kaip aplinkos struktiiravimo, stra-
tegijg, butina atskleisti ir patj U. Bronfenbrener’io®
ekosistemos modelj, kurj sudaro mikrosistema,
mezosistema, egzosistema, makrosistema ir véliau-
siai pridéta chronosistema. Toks apibudinimas
laikytinas klasikiniu aplinkos ir Zmogaus sarysiy
modeliu, atskleidzianciu ir erdvés tyrimo perspek-
tyvas. Tiesa, tokiu atveju erdvé analizuotina ne tik
kaip iSmatuojama erdvé, bet ir kokybiniais rodi-
kliais apibréziama erdvé su visais jos priklausiniais
(socialiniais, kult@iriniais, politiniais...). Apibendri-
nant i§sakytas mintis, tiksliausia Zmogaus vystymosi

ekologija laikyti paradigma.

Tikslinga apibadinti atskiras sistemos dalis. Mikro-
sistema yra artimiausia Zmogaus aplinka, erdvé, su
kuria Zmogus sgveikauja glaudziausiai. Mezosis-
tema - yra siejanti aplinka, jungianti mikro-, egzo-,
makro- ir chronosistemas. Jai apibidinti galima
pasitelkti koridoriaus metafora. Egzosistema - tai
tiesiogiai asmenybés neveikianti ekosistemos dalis,
ta¢iau daranti didele jtaka ekosistemos veiklai.
Makrosistemos yra kompleksiskos ir specifinés,
apibréziamos nacionaliniu ar bent jau regioniniu
lygmeniu. Jos (makrosistemos) apima religija, eko-
nomika, kultarg, subkultaras, politika, institucijy
veiklg ir pan. Chronosistema kaip ekosistemos dalis
apibtdinta véliausiai, nebuvo akcentuota ir jvar-
dinta, nes laikyta savaime suprantamu dalyku. Viena
vertus, chronosistemos analizé laikyta neperspekty-
via, nes laikas traktuotas kaip savaime suprantamas
vektorinis laikas, ta¢iau, antra vertus, pastebéta, kad
tai vienintelé sistemos dalis, kuri yra nuolat susijusi

su visu ekosistemos kontekstu.

CHRONOSISTEMA. CHRONOS IR KAIROS

Laikas, kaip pamatiné egzistencijos savybé, visada
buvo suvokiamas, taciau laikas dazniausiai buvo
traktuojamas kaip vektorinis, ir jo analizé laikyta
nereik§minga dél natiralaus nei$vengiamumo.
Tacdiau anot P. B. Balteso® (P. B. Baltesas, H. Reese
ir L. Lipset®) pastebéta, kad laikas néra vientisas

(turimas galvoje ne fizikinis laiko matavimas, bet

aplinkos socialinis-kultarinis, psichologinis, fizinis
kontekstai). Analizuojant asmeny gyvenimo laiko-
tarpius, pastebéta, kad skirtingi individai i$gyvena
tuos pacius laikotarpius skirtingu laiku, be to, tie
patys raidos etapai priklauso ne tik nuo bendros
istorijos tékmes, bet ir nuo suasmenintos patirties.
Chronosistemos pasikeitimai gali bati traktuojami
dviem lygmenimis: tai aplinkos (zmogaus aplinkoje
vykstantys jvykiai, aplinkos virsmai, svarbios datos)
ir vidiniai - Zmogaus idgyvenimai, kuriuos patyrus,
i pasaulj zvelgiama i$ naujy pozicijy (pavyzdziui,
kritiniai asmens patirties laziai). Sie laiko vektoriai

yra susije, taciau jie nebutinai sutampa.

Numatomus, prognozuojamus ir sunkiai progno-
zuojamus gyvenimo faktus ar patirtis Baltesas, H.
Reese ir L. Lipset®” suskirsto j normatyvinius ir
nenormatyvinius jvykius. Normatyviniams priskir-
tini — darzelio lankymas, mokymasis mokykloje,
mokyklos baigimas, universiteto baigimas, vedy-
bos, i$éjimas | pensijg; nenormatyviniams — mirtis,
liga, skyrybos, persikélimas, laiméjimas loterijoje
ir kita. Normatyviniai ir nenormatyviniai jvykiai
sudaro bendrg visumg vieningame gyvenimo laiko
vektoriuje. Kadangi net chronosistema néra vien-
tisa, nattraliai kyla klausimas, kaip ja reikia tirti ir

analizuoti.

U. Bronfenbrenner’is pateikia tris chronosistemos
struktdros tyrimo strategijas (research strategies in
chronosystem design). Sios strategijos naudingos ne
tik kaip chronosistemos tyrimo metodas, bet ir kaip

pirminis $ios laiko sistemos sandaros Zemélapis:

1. Tarpsekciné strategija (cross—sectional design).
Lyginami asmenys, kurie anks¢iau nebuvo i§gyvene

tokiy gyvenimo jvykiy, ir kurie buvo.

2. Trumpalaikeé testiné strategija (short-term lon-
gitudinal design). Duomenys yra gaunami lyginant
asmenj ar tos pacios grupés asmenis prie§ ir po
gyvenimo jvykio ar patirties (life experience or life

transition).

3. Ilgalaiké strategija (long-term longitudinal
investigation). Ilgalaiké strategija atspindi viso
gyvenimo akumuliuotus jvykius ir patirtis. Kitais
zodziais tariant, yra apzvelgiamas viso gyvenimo

kursas (Bronfenbrenner?®).



Sios tyrimo strategijos suteikia galimybe tirti chro-
nosistemos ypatybes ir suteikia pagrinda atskiry
jvykiy, sudaran¢iy gyvenimo kursg, interpretavi-
mui. Toks poziaris, kuris atspindi laikg (per kaupia-
mus daiktus, kultaros atributus, veiklos pédsakus,
$eimos relikvijas ir kita), yra pakankamas (ypac¢
trumpalaikeé testiné ir ilgalaikeé strategijos) tiriant ir

zmogaus erdves (vietas).

Analizuojant aplinkg laike, galima i$skirti du bruo-
zus — laikinuma ir istoriskumg. Aplinkos istorisku-
mas apima individo prisiminimus, laiko pojitj, lie-
kamuosius individo veiklos pédsakus, ritma (pasi-
kartojimus) ir kita. Kasdieninio gyvenimo situacijos
yra apibréZiamos tokiy paprasty pasikartojanciy
ritmy: danty valymosi, apsirengimo, valgymo, darbo
ir panasiai. Anot T. Ingoldo, laiko tékme primena
zadintuvas, uzrasy knygelés, jprasti darbai. Autorius
teigia, kad laikas (apibadinant individo ir aplinkos
sistema) yra dviejy rasiy: ciklinis (spiralinis) ir lini-
jinis. Siuo atveju toks ciklinio ir linijinio laiko sugre-
tinimas neprie$tarauja vienas kitam, nes cikliniai
pasikeitimai nataraliai jsilieja i linijinj gyvenimo
laiko vektoriy. Linijinis laikas nurodo, kad jis apima
praeitj, dabartj ir ateitj. Remiantis $iais teiginiais,
konstatuotina, kad cikliniai laiko pasikeitimai yra
trumpalaikiai, neryskas ir dazniausia reprezentuoja
laikinumg. C. M. Werner, I. Altmanas, D. Oxley*
teigia, kad, tiriant individo ir aplinkos santykius, lai-
kas privalo buti apzvelgiamas i$ transakcinés pers-
pektyvos. Sie autoriai pazymi, kad linijinis ir ciklig-
kas laikas turi tokius pagrindinius bruozus: ramybe
(silience), mastelj (scale), zingsnj (pace), ritma
(rhythm). Ramybés periodai yra susije su aplinkos
praeitimi, dabartimi ir ateitimi; mastelis pabre-
zia jvykiy laikinumg (laikotarpj) bendroje laiko
tékmeéje; zingsnis nurodo jvykiy tankumg ir laiko
intervalo uzpildyma; ritmas - jvykiy reguliaruma.
Laiko svarbg pazymi ir U. Bronfenbrenner’is*, ana-
lizuodamas ,,ekologinius peréjimus® (ecological tran-
sitions). Jis sitlo matuoti laika pasitelkiant socialiniy
vaidmeny ir aplinkos pasikeitimus. Toks laiko mata-
vimas mazai susijes su laiko, kaip fizikinio mata-
vimo, vieneto sgvoka, bet puikiai iliustruoja subjek-
tyvaus, individualizuoto linijinio laiko tékme. Toks
laiko traktavimas yra teisingas, taciau kai kurios

nuostatos kelia abejoniy. Pirmiausia - spiralinio ir

ciklinio laiko sutapatinimas. Ciklinis laikas, kaip ir
spiralinis, Zymi pasikartojimus, ta¢iau pasikartoji-
mai yra skirtingo pobudzio. Cikliski Zymi rutininius
veiksmus, spiraliniai Zymi sugrjzimus prie to paties
veiksmo ar reiskinio, bet pajudéjus j priekj per vieng

kokybinj zingsnj.

Pati laiko sgvoka sen. graiky kalboje isreiskiama
dviem Zzodziais - chronos ir kairos*'. Chronos yra
iSmatuojamas laikas (atitinka $iuolaikinj kalendo-
rinj laikg), kairos - tai kokybiniai virsmai per tam
tikrg laiko tarpg, kurio absoliutus matavimas neturi
reik§més. Kairos naudojamas ir peréjimams i§ vienos
kalendorinio laiko atkarpos j kitg. Tokia laiko sam-
prata atspindima ir Zmogaus artimiausioje aplinkoje:
vieni daiktai kaip specifikuotos veiklos rezultatas
zymi kalendorinius laiko poslinkius, kiti reprezen-
tuoja kokybinius virsmus, vykstancius nuo iki ir visis-

kai nesusijusius su kalendoriniais tarpsniais.

Apibendrinant, galima laikg suskirstyti j lini-
jinj, cikliska, spiralinj, fragmentiska, tinklinj
(A. P. Stone*!, Ch. Gere*’; G. J. Whitrow*?):

o  Linijinis laikas Zymi postamius laiko vekto-
riuje.

o  Cikliskas laikas zZymi nuolatinius pasikartoji-
mus, kurie neturi kokybinio rodiklio (ar jis beveik

nepastebimas).

o  Spiralinis laikas apibrézia pasikartojancius
kokybinius virsmus (kasmet $venciamas gimtadie-

nis, tadiau jj sutinkame jau pasikeitusios kokybés).

o  Fragmentiskas laikas Zymi veikimo ir pauziy
periodus. Jie kartojasi dél Zmogaus veiklos ypa-
tumy, be to, laikas fragmentuojamas dél nattralaus

uzmir§imo proceso.

o  Tinklinis laikas Zymi laiko skaidymo j atkarpas,
kurios susijusios tarpusavyje, galimybes. Tinkliné
struktara leidzia grjzti prie ty paciy veiksmuy, reiski-

niy, bet ne tokiu pat badu ir ne tos pacios busenos.

Laikas yra atspindimas jvairiose visuomenés ir indi-
vidy veiklos sferose, pavyzdziui, Zzmogaus sukurto-
joje daiktinéje aplinkoje. Zmogaus sukurtoji daik-
tiné aplinka jkinija laiko Zenklus, Zmogaus patirtj,
tradicijas, netgi nuostatas ir jsitikinimus. Taip sukur-

tieji daiktai jgyja savybiy, kurios yra paveikios netgi
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be zmogaus jsikiSimo. Kitaip tariant, patys daiktai
(jei jie sukurti tinkamai) perduoda patirtj, formuoja
kognityvinius gebéjimus, simbolinio, kritinio mas-
tymo atspindzius. A. Giddensas** konstatuoja, kad
dabartinis visuomenés progresas teikia beveik neri-
botas galimybes, kuriy iki $iol nebuvo, taciau, kita
vertus, griauna tradicines reiSkiniy formas, taip pat
ir laikg, kuris privalo bati suvokiamas ir interpre-
tuojamas naujai. U. Brofenbrenner’is® teigia, kad
zmogus juda ekosistemoje, o tas judéjimas yra ir
pasekmé, ir to judéjimo varomoji jéga. Autorius jj
apibtidina kaip tranzicijg ir tvirtina, kad ,,ekologiné
tranzicija pasireiskia tada, kai asmens pozicija eko-
loginéje aplinkoje pasikeicia arba pasikeicia asmens
socialinis vaidmuo, arba pasikeicia ir viena, ir kita“
(U. Bronfenbrenner?). Galima teigti, kad tokie pasi-
keitimai vyksta visais ekosistemos lygmenimis, ir tai
yrapermanentinis procesas. Tiesiogiai ir netiesiogiai
tai palieka Zyme visoje musy kuriamoje daiktinéje
aplinkoje, ir tai yra kokybiniai ar kiekybiniai virs-
mai, kurie gali bati nesunkiai atpazinti, jvardinti ir
dekoduoti. Laiko fizinis pavidalas nesikeicia, taciau
nuolat kinta jo matmenys, jis traukiasi ar plec¢iasi dél

musy suvokimo.

ANTROPOCENTRISTINIS ERDVES IR LAIKO
MATAVIMAS

Erdvés jvaldymo matas yra zmogaus kiinas. Zmo-
gus, kaip egocentrigka butybé, visa tai, kas ji supa,
matuoja i§ savo perspektyvos. Toks erdvés matavi-
mas yra glaudziai susijes su erdvés jvaldymo stra-
tegijomis ir judéjimu erdvéje. Galima teigti, kad
judéjimas kuria erdvélaikj. Judéjimas susieja laika
su erdve: dvi dimensijos i$ dalies susilieja. Natiraliai
kyla klausimas - ar erdvé siejasi su laiku, jei asmuo
nejuda? Bet kokios stabilios biisenos yra reliatyvios,
ir stabilumas gali buti pasiektas tik tam tikroje eko-
sistemos dalyje, o visai sistemai yra badinga nuola-
tiné dinamika. Kadangi straipsnyje pirmiausia yra
analizuojamisocialiniai kultriniai fenomeno aspek-
tai, yra tikslinga remtis ne fizikine, matematine ar
kosmologine erdvélaikio samprata, bet artimesniais
asmeniui dalykais, todél tikslinga remtis asmens ir
aplinkos analizés aspektais. Asmens ir aplinkos san-
tyki, pasitelkdamas zmogiskosios geografijos kon-

cepty, analizavo Yi-Fu Tuan'as’. Erdvé suvokiama

kaip esanti uz Zzmogaus riby, todél, kaip teigia Yi-Fu
Tuan'as®, sakoma as$ ir pasaulis, nors zmogus yra
tame pasaulyje ir yra jo dalis. Dél to pasaulis (erdvé)
yra sukonstruotas dalykas, o kunas yra nataralus ir
gyvas. Zmogaus kiinas yra paslankus, suteikiantis
judesiy laisve, todél erdvé personaliai vertinama vis
i§ kitos perspektyvos (atsisédus, atsigulus, stovint).
Yi-Fu Tuan'as* pateikia schemg, pagal kurig Zmogus
personalizuoja ir suvokia erdve. Jvairiuose Zmogaus
raidos etapuose erdvés samprata taip pat skiriasi, ir
tie patys dalykai gali bati vertinami skirtingai. Tai
lemia biologiniai, kulttriniai, socialiniai, patirties
ir kiti veiksniai. Nors pats autorius nejvardija sche-
moje pateikto modelio kaip erdvélaikio, bet su tam
tikromis iSlygomis galima teigti, kad jis butent jj

(erdvélaikj) ir atspindi.

Ateitis

Priekis

Praeitis

3 pav. Antropocentristinis erdvés matavimas pagal Yi-Fu
Tuang>

Toks erdvés ir laiko paaiskinimas rodo ne tik orien-
tacijg, bet ir pozitrj, ir laikg, ir erdvés simboliskuma.
Aplinka zmogus projektuoja i§ savo kino pozicijy
(priesais suvokéja esanti erdvé gali bati apibudi-
nama kaip peizazas - Zvilgsniu aprépiama aplin-
kos vaizdinio dalis), kanui judant, keiciasi aplinkos
suvokimas ir jsisavinimas. Toks erdvés modeliavi-
mas yra budingas ir nattros (peizazui), ir kulttros
(urbanistinéms, architektarinéms), ir net simuliaci-

néms (kibernetinéms) erdvéms.



ERDVINIAI GEBEJIMAI, ERDVES PAZINIMAS IR
SANTYKIS SU SKIRTINGOMIS ERDVEMIS

Tiriant praktinius aplinkos ir Zmogaus aspektus,
daznai yra minimi erdviniai gebéjimai (spatial
ability) ir aplinkos pazinimas (spatial knowledge).
Erdvés suvokimo gebéjimas rodo gebéjima suvokti
vizualinj pasaulj, transformuoti ir modifikuoti pir-
mine informacija, perkurti erdvinius vaizdinius ir
patirtis be iSoriniy impulsy. I$skirtini keli erdvés
suvokimo aspektai: erdviné orientacija (spatial
orientation), erdvés suvokimas (spatial perception),
erdvés manipuliacijos (spatial manipulation) (gebé-
jimas suvokti dviejy, trijy dimensijy objektus).
Erdviniai gebéjimai yra ugdomi, bet taip pat pri-
klauso ir nuo zmogaus prigimtiniy savybiy. Erdvi-
niai gebéjimai matuojami pasitelkiant kognityvinius
testus, o gyvenime aiskiai isreiskiami kasdieninéje
veikloje (H. Gardner™!, M. C. Linn, A. C. A. Peter-
sen®?, I. Altman, M. M. Chemers*?).

Erdvés pazinimas (spatial knowledge) atskleidzia
aplinkos savybes, kurios gali bati apibadinamos
tokiais komponentais (R. G. Golledge ir R. J. Stim-

son’*):

1. Deklaratyvus (declarative). Sis komponentas
apima Zinias apie objektus/vietas su jiems priskiria-

momis simbolinémis (ar kitokiomis) reikSmémis.

2. Rysiai ar konfigiracija (relational/configura-
tional). Sis komponentas atspindi erdvinius rysius,
artuma, hierarchinius tinklus, erdvés/vietos/objekty

konfigaracijas ir multidimensines prasmes.

3. Procedurinis zinojimas (procedural know-
ledge). Tai komponentas, apibréziantis objekto/vie-
tos/erdveés ir proceso asociacijas ar proceduros tai-

sykles.

Erdvés suvokimas priklauso nuo mokslumo, kulta-
rinio milieu ir ypa¢ nuo intelektualinio potencialo,
o aplinkos paZinimas labiau yra socializacijos ir
ugdymo sfera. Daznai literataroje diskutuojama,
ar aplinkos pazinimas yra kiekybinis, ar kokybinis.
Aplinkos pazinimo komponentai akivaizdziai rodo,
kad jie apibadina ir kiekybinius (pavyzdziui, metri-
nius), ir kokybinius pozymius (multidimensines
prasmes). Pavyzdziui, zaidZiant komandinius spor-

tinius zaidimus, atsiskleidzia abiejy tipy pazinimas:

suvokiamos aikstelés ribos (metrinis erdvés matavi-
mas), zinomos Zaidimo taisyklés ir hierarchija Zai-
dimo aplinkoje (Zaidéjai, treneriai, zitirovai). Kitas
pavyzdys - keliaudami suzinome kiekybinius kelio
duomenis, ta¢iau ne maziau reik$mingi ir socialiniai
kultariniai patyrimai. Nesvarbu, kaip jgyjamas toks
Zinojimas, nes jis daznai intuityvus, svarbesnis —
ziniy turinys ir kaip jos pritaikomos praktikoje.
Toks pritaikymas visapusiskas, nes erdvés pazi-
nimas apima dydzius, vizualines formas, spalvas,
kontarus, architektirinj dizaing, lokacija, funkcio-

nalumag ir kita.

Erdvé/vieta gali buti suvokiama, pazjstama ir pati-
riama. Experienced ar experiental space terminus
vartoja I. Altman, M. M. Chemers*”, Yi-Fu Tuanas’®,
S. R. Kellertas®. Erdvés patyrimas kur kas platesné
sgvoka nei pazinimas ar suvokimas. Patirta erdveé
daznai tapatinama su jsisavinta (lived) erdve (Yi-
Fu Tuan’as®®. Patirta, patiriama erdvé susijusi su
dviem dalykais: pacia erdve ir patyrimu. Patyrimas,
socializacija, ugdymasis vyksta ne tik erdvéje, bet ir
laike. Erdvés/vietos patyrimas yra labiau momen-
tinis reiSkinys, tac¢iau akumuliuotas ir i§gyventas
tampa patirties dalimi, o patirtis zymi laiko tékme.
Patyrimas susijes ne tik su vieSuma, bet ir su asme-
niniais, intymiais i$gyvenimas. Erdvé ar vieta gali
turéti intymius, asmeninius aspektus, daznai visis-
kai nezinomus ar nereik§mingus su ja nesusijusiems

Zmonéms.

S. R. Kellertas® konstatuoja, kad aplinka gali bati
patiriama tiesiogiai (direct), netiesiogiai (indirect)
ir simboliskai (vicarious). Tiesioginiam patyrimui
priskiriami (direct) kontaktai su natira ir kitomis
(ne Zmogaus) riisimis. Zmogaus patyrimo atveju
tokie patyrimai yra maziau suplanuoti, spontaniski,
negu struktdruoti i programas ar veiklas. Tiesio-
giniam patyrimui priskiriami ir nuo Zmogaus vei-
klos, pageidavimy ar intervencijos nepriklausomi
veiksniai. Anot S. R. Kellerto®, netiesioginé (indi-
rect) patirtis yra susijusi su apribota, programuota
ir sutvarkyta aplinka. Susidtrimai ir patyrimai su
gamtinés aplinkos elementais, kurie yra pakeisti,
perkurti ar i$provokuoti Zmogaus veiklos, taip pat
laikytini netiesioginiu patyrimu. Pavyzdziui, namy
gyvinai tampa artimiausios sukultirintos aplin-

kos dalimi, tac¢iau neprijaukinami gyvinai (pvz.,
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akvariumo zuvys) lieka gamtos dalis. S. R. Kellerto®!
isskirta trecioji patyrimo rasis yra jausminis-simbo-
linis (vicariuos-symbolic) patyrimas. Sis patyrimas
vyksta be jokio kontakto su fizine aplinka. Toks sim-
bolinis patyrimas galimas vaizduotéje susiformavus
aplinkos ar daikty vaizdiniams. Tokios dirbtinés
aplinkos $altinis yra perkurti vaizdiniai Zmogaus
aplinkoje. Anot M. McLuhano®, S. R. Kellerto®,
Yi-Fu Tuano®, fotografijos, kino, videomeno, spau-
diniy, kompiuterinés ir interneto produkcijos sufor-
muoti vaizdai néra naujiena - vaizdiniai ar uzuomi-
nos i daiktus naudojamos mene, raste nuo neatme-
namy laiky. Tokie simbolinio patyrimo vaizdiniai
skirstytini pagal medijas. Medijas M. McLuhanas®
skirsto j ,$altas” ir ,kar$tas“®. Pasak autoriaus, jos
taip skirstomos pagal tai, kaip veikia Zinios gavéja:
jei pateikiami baigti vaizdiniai, nepaliekantys vie-
tos vaizduotei, dalyvavimui ir nereikalaujantys
jokiy pastangy juos suvokti ir pajusti, jie yra karsti
(pavyzdziui, kinas, televizija), ir $alti, jei palieka
laisve dalyvavimui, vaizduotei ir reikalauja pastangy

suvokti (pavyzdziui, fotografija, komiksai).

Siuolaikiniy medijy aplinka yra ypa¢ paveiki. Stip-
rus poveikis yra pasiekiamas dél kompleksinio,
daznai netgi trijy dimensijy, su integruotu erdvi-
niu garsu, poveikio. Tokia modifikuota realybé yra
reali, bet kartu ir simbolizuota, stilizuota bei trans-
formuota. Simbolizavimas ir stilizavimas realybe
(laikg, erdves, vietas, daiktus) padaro priimtinesne
zmogui, nes transformacijos atliekamos remiantis
emociniu suvokimu, ir tai atitinka Zmogaus (ypac

jaunesnio amziaus) pasaulio modelj.

Simboliné, stilizuota erdvé puikiai reprezentuojama
»Siuolaikiniy medijy“ aplinkoje. Dazniausiai medi-
jos yra apibudinamos kaip ,,Siuolaikinés medijos®,
nors M. McLuhan’as®” teigia, kad visi aplinkos ele-
mentai yra medija. Tokiu poziariu vadovaujantis
konstatuotina, kad visa aplinka yra Zzinia, ar, tiks-
liau, - Zinios. Tai patvirtina M. McLuhan’as®, teig-
damas, kad ,,medija yra zZinia“ (The Medium is the
Massage). Bendrai medijy sampratai pateiktinas ir
kitas M. McLuhano® teiginys: ,,medijos yra Zmo-
gaus kano tesiniai“’’ (knygos pavadinimas: Media:
The Extensions of Man). Medijy filosofijos pozii-
riu teiginiai nediskutuotini. Pavyzdziui, postulatas

»medija yra zinia“ teigia, kad nesvarbu, ar medija

(televizija, internetas) siuncia kazkokig Zinig, — pati
medija jau yra Zzinios liudytoja. Kita vertus, buty
absurdiska neigti medijos siun¢iamos Zinios (turi-
nio) svarbg. M. McLuhan'as”! medijas suskirsto j
tradicines ir elektrines (elektronines). Toks skirsty-
mas aktualus praktiniu poziariu, turintis taikomajj
aspekta. Medijos veikia erdvéje, bet kartu metu

kuria ir savo erdves (pavyzdziui, virtualias).

Medijas galima supaprastintai suskirstyti j audio-
vizualines ir kibernetines. Audiovizualinés erdvés
natiraliai apibrézia pacios save atskleisdamos,
kad jos atspindi vizualuma ir garsy. DaZniausia tai
asocijuojama su perteikiamais atvaizdais ir garsg
generuojanciais $altiniais. Kita vertus, kaip teigia B.
Blesser’as ir L. R. Salter’as, pacios erdvés turi savo
akustika ir skleidzia ar transformuoja garsus ar vir-
pesius. Medijy erdves galima suskirstyti j garsines
(kuriamos jvairiy grotuvy), vizualines (perteikia-
mas paveiksly, atvaizdy) ir kibernetines (kuria-
mas televizijos, pasaulinio Ziniatinklio). Visos jos
yra simbolinés ir praple¢iancios nataralias erdves.
Puikus plétros pavyzdys yra kibernetinés erdvés’
Skaitmeniné aplinka labai paveiki, nors gali biiti api-
budinta kaip pseudoerdvé”. Nepaisant dirbtinumo,
ji gana agresyviai jsiterpia i realias erdves. Pirmasis
jos etapas — imitacija — jau praeityje, dabar jau mato-
mas realistiniy simuliakry™ karimas. Kiekvieno
Zmogaus santykis su skaitmeninémis technologi-
jomis kitoks, ir galima isskirti keletg santykiy tipy:
ignoravimas, minimalus naudojimasis, naudojimas
darbo ar mokymosi reikalais, visapusiskas naudoji-
mas (darbui, laisvalaikiui, apsipirkimui ir kitkam) ar
tapatinimasis su kompiuteriu. D. Buckingham’as”
teigia, kad Zmogus vis labiau priklauso nuo tech-
nologijy. Nors §i problema (IT ir Zmogaus santy-
kis socialinés realybés konstravimo erdvéje) tapo
aktuali tik paskutiniais dviem de$imtmeciais, taciau
mokslinéje literatiiroje tam skiriama nemazai déme-
sio (D. Buckingham’, B. A. Collis, G. A. Knezek,
K. W. Lai, K. T. Miyashita, K. T. Pelgrum, T. Plomb,
T. Sakamoto”’, B. A. Collis, G. Knezek’, J. Fromme””,
L. S. Holloway, G. Valentine).

Kibernetinés erdvés jtaka apibendrina D. Buc-
kingham’as® ir D. Bollier® teigdami, kad negrjzta-
mai kinta socialinés erdvés peizazas. Autoriai kaip

pavyzdj pateikia bendruomeniy transformacijas,



veikiant kibernetinéms erdvéms. Pasak autoriy,
minétini du pagrindiniai tradicines bendruomenes
telkiantys veiksniai — geografinis artumas (erdvinis
ribotumas) ir betarpiSkas bendravimas - jau yra

transformuoti.

Geografinis bendruomenés ribotumas yra lemia-
mas veiksnys ir integruojanti jéga. Visuomenés
visetas turi priimti j{ bendruomene net tuos narius,
kurie dél vienokiy ar kitokiy priezas¢iy joje nepa-
geidaujami, bet gyvena tam tikroje teritorijoje.
Geografinis veiksnys lieka svarbus kibernetinéms
bendruomenéms, taciau jo vaidmuo kitoks. Misy
kanai fiziniai, ir mes turime kazkur buti - tai ir yra
pagrindinis kibernetiniy bendruomeniy geografi-
nio bendrumo bruozas; visy kity reik§mé gerokai
sumazéjusi. Neturi jokios reik§més, kur jis esate.
Kompiuteriniai tinklai suteikia galimybe buti ¢ia ir
dabar. Kiti bendruomenes vienijantys bruozai yra:
bendros patirtys, tiesioginis (face to face) bendravi-
mas, bendry vertybiy pripazinimas. Sie bruoZai gali
bati reik§mingi ir kibernetinéms bendruomenéms,
bet néra butini. Kibernetines bendruomenes gali
vienyti tik vienas bendras poZymis, ta¢iau vertybés,
pozitriai gali buti visi$kai priesingi (D. Bollier, 1994,
Buckingham?®?).

Apibendrinant erdvés pazinima, i§skirtina dar viena
specifiné sritis - kognityviniai Zemélapiai. Tiesiogi-
nis, netiesioginis ir simboli$kas patyrimas transfor-
muojasi | kognityvinj (cognitive), vertinamajj (eva-
luative) ir emocinj (affective) pazinimg. Kognityvi-
nis pazinimas yra mintinis aplinkos atvaizdavimo
konceptas®. R. Downsas ir D. Stea® kognityvinj
zemélapj apibadina ,kaip psichologiniy transfor-
macijy procesg, kurio metu asmuo priima, koduoja,
saugo, atgamina ir dekoduoja erdvines lokacijas ir
jos atributus kasdieninéje erdvinéje aplinkoje® V.
Csanyo® papildo §j koncepta teigdamas, jog kogni-
tyviniai Zemélapiai atspindi objektus, subjektus, ju
elgesj ir kalbines abstrakcijas. Sukognityviniu zemé-
lapiu siejami ir minciy Zemélapiai. Jy traktavimas
pateikiamas jvairiai: tai visapusi$kas sukurtosios
aplinkos vaizdas (P. Haggett), aplinkos suvokimo
modelis ar abstraktus problemos analizés budas (A.
L. Costa, B. Kallick®). Min¢iy zemélapis apibudin-
tinas kaip socialinio pasaulio vaizdas, kaip aplinkos

modelis. Modelis sudaromas i§ minc¢iy Zemélapio

(kuris pats yra tikslas, priemoné ir metodas). Api-
bendrinant, paminétinas fuzzy kognityvinis Zeméla-
pis (B. Kosko®), besiremiantis fuzzy logika®®. Tokia
kognityvinio Zemélapio modifikacija yra vertinga
ir naudotina analizuojant asmens/erdvés, vietos,
aplinkos santykius, nes leidzia sudaryti visapusiska,
nors ir nelabai tiksly, ta¢iau paaiskinantj priezastin-

gumo rysius, atspindj.

Erdvé, erdvumas (spaciousness) ir perpildymas
(crowding) yra susijusios sgvokos. Pasak Yi-Fu
Tuan©o®, $ios sgvokos yra antonimai ir apibrézia
erdvés (paprastai Zmogaus gyvenamosios ar darbo
erdvés) uzpildyma. Erdvés (geometrinés erdvés)
uzpildymas apibrézia tankumg. Erdvés (unit-area,
volume) uzpildymas néra labai tiksli sgvoka, nes
uzpildymas apibréziamas tam tikru laiko vienetu,
todél daznai vartojama erdvumo savoka. Erdvumas
ne tik jvardija, kiek Zmoniy gyvena tam tikrame kie-
kyje kvadratiniy metry. Pavyzdziui, pastate gyvena
daug asmeny, bet jie namie buna skirtingu laiku
ir retai susitinka. Tokiu atveju negalima teigti, kad
jy veiklai triuksta erdvés. Svarbus tampa klausimai:
kada, kokiu biidu, kaip, ir panagai. Perpildymo prin-
cipas taikytinas ir sukurtosios daiktinés aplinkos
elementams, kurie nekonfrontuoja tarpusavyje, bet,
pasak J. Lotmano®, jy semiotiniai laukai sudaro
priespriesa.

Kaip teigia Yi-Fu Tuanas®’, erdvumas yra susijes
ir su laisve. Anot $io autoriaus, laisvé apibréZtina
keliais aspektais, bet erdvés analizés atveju laisvé -
tai galimybé judéti. Teigtina, kad judéjimas savaime
néra tikslas, tai — galimybé ir galia veikti erdvéje be
apribojimy. Bet koks judéjimas suponuoja dar vieng
galimybe - pazinti erdves, vietas, jy atributus ir visg
aplinka. Bet koks laisvés apribojimas veiklos erdvéje
yra reik§mingas, ribojantis veikla ir tiesioginj pazi-
nimg (jkalinimas, negalia, totalitariné santvarka ir
kita).

Mechanizmai ir jrankiai prapledia erdves, taCiau
tuo pat metu intensyvus jy naudojimas gali i$kreipti
erdvés sampratg ir suvokima. D. Bollier®? jvardija, kad
erdvés prasiplecia, jgaudamos naujus matavimus dél
kompiuteriniy tinkly, bet tai nekei¢ia kiinisky poji-
¢iy. Jau buvo minéta, kad, pasak M. McLuhano%,

medijos yra zmogaus kiino daliy tesiniai. Kiekvienas,
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besinaudojantis jrankiais, mechanizmais ar medijo-
mis, praplecia savo veiklos sferg (pavyzdziui, erdve,
vietg), ja suaktyvina bei pagreitina. Kinta laikas, i$
tékmés jis pereina j kitg dimensijg — akimirkas (dél
sukauptos patirties veikiama akimirksniu). Laiko
tékmeés iSkreipimas transformuoja ir erdve. Tai
paveikia erdvés suvokima, paremta pojuciais. Pasak
Yi-Fu Tuano®, Zmogus, vaziuojantis automobiliu,
laika (laikotarpj, per kurj jis jveikia erdvés dalj) ir
erdve (patiriamg ir kertamg erdve) suvokia kitaip
nei keleivis, sédintis reaktyvinio léktuvo salone.
Greitis akivaizdesnis automobiliu keliaujanciajam, o
léktuvo keleiviui atrodo, kad jis beveik nejuda. Tokie
radikalas asmens pojuciy ir erdvés neatitikimai kei-

¢ia erdvés ir erdvumo sgvokas.

Erdvumo samprata yra priklausoma ir nuo kultari-
nés aplinkos. Maziau i$vystytose $alyse nepaliestos
milziniskos gamtinés erdvés kelia pavojaus, pra-
moninése Salyse — placiy veiklos galimybiy pojatj.
Uzmiescio erdvése auges zmogus skundziasi erdvés
trikumu didmiestyje (erdvé asocijuojama su atviru
peizazu), miestietis pasigenda erdvés kaime (erdvé

siejama su veiklos galimybémis).

Erdvumo sgvokos opozicija yra perpildymas, per-
krova (crowding). Perpildytos erdvés gali buti:
biologiniu (nepakanka erdvés biologiskai funkcio-
nuoti), kultariniu (kultariné netolerancija, konflik-
tiskos situacijos ir kt.), fiziniu (pavyzdziui, kamba-
rio erdvé, perkrauta baldais) ir socialiniu poziariu.
Pazymétina, kad dazniausiai skundziamasi butent
socialiniu perpildymo aspektu. Nei daiktai, nei kul-
tiiros elementai taip neapriboja pasirinkimo, laisviy
ir veiklos galimybiy, kaip kiti visuomenés nariai.
Zmoniy kiekis kvadratiniame vienete néra susijes
su perpildymo laipsniu, svarbesni psichologiniai
aspektai. Pavyzdziui, Zmogus, vienas dirbantis kom-
piuteriu namie, jaudiasi perpildytoje erdvéje, nors
visame name ir toli aplink jj nieko néra, nes nuolat
yra atakuojamas socialiniy partneriy, norin¢iy ben-

drauti tarptinkliniu rysiu.

Apibendrinant teigtina, kad gyvenamuyjy erdviy
atveju erdvumo ar perkrovos sgvokos yra individua-
lios, taciau jos remiasi daugumai priimtinais fizinio,
psichologinio, socialinio erdvumo apibadinimais

ir ergonominiais rodikliais. Erdvumo savoka yra

priklausoma nuo biologiniy, psichologiniy porei-
kiy, socialiniy pozicijy, kultariniy ir net dvasiniy
patir¢iy, erdvumui jtakos turi jrankiy, mechanizmy

ir medijy naudojimas.

ARCHITEKTURINE ERDVE IR JOS
ISISAMONINIMAS®

Analizuojant Zmogaus aplinkas, susiduriama su
architekttrinés erdvés samprata ir interpretacija.
Architektariné erdvé formavosi nuo pat zmonijos
gebéjimo statyti pradzios. Interjeras, kaip architek-
tarinés erdveés dalis, uzémé svarbesne ar menkesne
vietg pagal architektiiros laikotarpj, klimato salygas,
pagal tai, kur klestéjo architektiros mokykla, kokia
religija ir kultiira (B. Blesser ir L. R. Salter). Pirmyks-
tés bendruomenés pastatai, primityviy visuomeniy,
klajokliy statiniai buvo statomi interjerui sukurti - jis
buvo reikalingas pasislépti nuo nepalankiy aplinkos
salygy. Senyjy civilizacijy (kiny, indy, Sumery, egip-
tieCiy ir i§ dalies graiky) architektiiroje interjerui ski-
riamas démesys, taciau $ie interjerai yra gana atviri.
Tai 1émé klimatas ir socialiné santvarka. Siuolaiki-
nés architektiros raida prasideda graiky ir romény
epochos metu. Architektira pasikeicia, ir interje-
ras tampa ypac svarbus. Tai susije su pasauléziiiros
pasikeitimu. Viduramziais (romanikoje, gotikoje)
vyravusiuose stiliuose interjeras svarbus tiek, kiek
susijes su kulto kultara. Todél daznai jis ne Zzmogisko,
o dievisko mastelio. Interjero svarba iSauga rene-
sanso laikotarpiu, nes Zmogus tampa visatos matu.
Barokas, pasak B. Blessero ir L. R. Saltero, iSplecia
interjerg ir i pastaty iSore: kolonadas perkelia j eks-
terjerus, kuriuos uzdengia dangaus skliautas. Inter-
jero reik§mé paskutinius tris $imtmecius nesumenko
dél socialinés visuomenés struktiiros raidos. Pasak P.
Pearsono, C. Richardso, ,,simbolinés sistemos, kos-
mologiné tvarka, socialinés praktikos ir ideologijos
vis dar gyvos $iuolaikiniuose interjeruose. Nors mes ir
nebezilirime j rytus (pabréziama tradicija orientuoti
pastatus tam tikra tvarka), bet Zinome, kur ieskoti
tualeto. Nors P. Pearson’as ir C. Richards’as pabrézia
tradicijos buvima, S. Giedionas® teigia, kad kuriami
nauji architekttiros principai - pastatai be sieny (turi-
mos galvoje stiklinés ar vizualiai eliminuotos sienos),
fiziniai dalykai nebéra lemiantys, formos paklasta ir

emocijoms, ir praktiskumui, ir estetikai. Kita vertus,



S. Giedion’as tvirtina, kad vél svarbus tampa interjery
zoniSkumas, kaip jis teigia, Le Corbusier i§ praeities
grazina mazy, intymiy erdviy svarba. Yi-Fu Tuan'as®
pabrézia, kad svarbus yra ne tik erdviy modeliavimas,
bet ir erdvés jsisgmoninimas. Anot $io autoriaus,
radto neturincios visuomenés nariai lengviau jsisa-
vina sukurtgja daiktine ar architekttirine aplinka. Tai
nulemta dviejy priezasciy: dalyvavimo kuriant daik-
tus ar erdves ir jvaldymo formy bei ritualy gausos,
pasaulio vaizdo vienalytiskumo. Taip aplinkos vei-
kiamas asmuo lengviau perima vertybes, jsitikinimus
ir pasauléziurg (Yi-Fu Tuan®®). Tam priestarauja P.
Pearson’as ir C. Richards, tvirtindami, kad $iuolaiki-
nis zmogus lengviau jsisamonina aplinkos struktira
(tiesa, tik sukurtosios daiktinés aplinkos), be to, vien-
tiso ideologinio pasaulio nebuvimas, idéjy ir pozia-
riy konfliktiSkumas padeda grei¢iau orientuotis.
Postmodernizmo architekturai grizus prie tradicijy,
akivaizdi ne tik stilistiné, bet ir idéjiné eklektika.

Apibendrinant galima teigti, kad interjeras, kaip
architektiirinio mastymo atspindys, akumuliuoja
kosmologine tvarkg, urbanistinio programavimo
biudu perteikia kultirines tradicijas, socialing
tvarkg. Tradicijomis pagrjstas interjero architekti-

rinis sprendimas uztikrina ramig ir saugia aplinka.

MITINES, INTYMIOS ERDVES

Mitinés erdvés samprata priklauso nuo traktavimo,
mokslo ar meno srities. Cia pateikiamas humanisti-
nés geografijos, susijusios su aplinkos psichologija,
deklaruojamas poziiiris. Zodziai ,mitinis®, ,,mitas*
yra susije su keletu reik§miy. Lietuviy kalbos Zody-
nas teigia: ,Mity turinj sudaro realios, ta¢iau Zmo-
niy sagmonéje fantastiskai perkurtos tikrovés atspin-
dys.“ Kita vertus, mitiné erdvé gali bati siejama su
mazai pazjstama, iSgalvota erdve ir siejama su kaz-
kuo senoviniu, primityviu (pateikiama kaip opozi-
cija modernumui). Apibendrinant pateiktus pozit-
rius, teigtina, kad modernumas nenaikina mity, bet
juos transformuoja; mitiniai dalykai dazniausia yra
siejami su nepakankamu pazinimu ir fakty iskrai-
pymu. Tai patvirtina Yi-Fu Tuanas®. Mokslininko
teigimu, mitiné erdvé yra fuzzy sritis, defektyvios
Zinios, patvirtintos empirinio paZinimo ir apsup-

tos pragmatinés erdvés. Remiantis tokiu aiskinimu,

teigtina, kad bet kuri erdvé/vieta i§ dalies yra mitiné,
nes jos absoliutus pazinimas (ar to pazinimo pripa-
Zinimas) nejmanomas. Mitinés erdvés privalumas
yra tas, kad ji leidzia Zmogui pazinti, veikti ir vysty-

tis erdvéje/vietoje, kuria jis mazai pazjsta.

Su mitinémis erdvémis yra susijusios intymios
erdvés. Kartu su defektyviomis ziniomis apie erdve
intymas patyrimai gali sudaryti unikaly derinj,
reik§mingg tik patyréjui ir nereik§minga, o daznai
ir nesuprantama, kitiems. Yi-Fu Tuan’as!® teigia,
kad zmogaus intymus vietos patyrimas susijes su
subjektais, o ne objektais. Pirmieji Zzmogaus intymus
patyrimai siejami su tévais. Vélesniais raidos laiko-
tarpiais — su draugais ar kitais artimais Zzmonémis.
Pasak Yi-Fu Tuano'?, pasikeitus santykiams su arti-
mais asmenimis, pasikeicia ir vietos intymumas. Sis
pozitris gincytinas, nes vélesniais Zmogaus raidos
laikotarpiais vietos intymumas gali buti siejamas
net tik su asmenimis, bet ir su unikaliais vidiniais
iSgyvenimais. Toks asmeninis santykis $iuo atveju
yra daug tvaresnis ir priklauso labiau nuo vidinés
asmens bisenos. Vietos intymumas yra sunkiai api-
budinamas ar apciuopiamas: jvardijus ir apibrézus
vietos intymuma, jis tampa objektu, parankiu tyri-
mui, bet tai sugriauna jo esme. Vietos intymumas
yra numanomas, pajuntamas, bet ne apibréziamas
ar istiriamas. Todél $ioje sferoje geriau vietos inty-
mumo temg atskleidZia menas - poezija, dailé,

architektara ir muzika.

VIETOJE ISVADU

Viena vertus, laikas ir erdvé yra objektyvios mate-
rijos egzistencijos dimensijos, kita vertus, pasaulio
suvokimas dél musy prigimties yra subjektyvus,
todél ir laikas bei erdvé gali buti interpretuojami
subjektyviai. Tokia tyrimo perspektyva kompli-
kuoja aplinkos definicijas ir atskiry jos (aplinkos)
elementy sgveikos mechanizmy atskleidima. Socia-
liné realybé ir objektyvios aplinkos dimensijos yra
tarpusavyje susijusios, ta¢iau kyla klausimas, kokiu
badu ir kokia prieiga yra tikslinga. Akivaizdu, kad
tiesinio priezastinio ry$io paieskos yra netikslin-
gos, nes jei ir galima rasti objektyviy sasajy, tai
jos grei¢iau yra atsitiktinis sutapimas. Tyrimo ir

tyrimo rezultaty interpretacijos turi bati atliekamos
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remiantis teiginiu, kad aplinka gali bati ir tyrimo
objektas, o kai kuriomis salygomis - ir subjektas.
Tokiu atveju aplinkos ir Zmogaus sistema tampa
sunkiai analizuojama, nes vienintelis atsakymas
yra ,tai priklauso..”. Nors tokia tyrimo perspektyva
atrodo paini ir sudétinga, ta¢iau ai$ku, kad tinkamas
pozitris j laikg ir erdve suteikia galimybe aplinkos ir

zmogaus sistema analizuoti tinkamai.

Erdvé yra gana abstrakti sgvoka, taciau ji lengvai
transformuojama asmeninio patyrimo. Pazinta,
jgyventa ir patirta aplinka tampa vieta. Vieta gali
bati kuriama, perkuriama, ji aktyviai veikia Zmogy,
ir zmogus veikia jg. Aplinka kaip erdvé, vieta, yra
suvokiama, apgyvendinama zmogaus, todél logiska
ja matuoti antropocentristiskai. Bitina pazyméti,
kad erdvé, vieta yra jvaldoma metrigkai (judesiais),
simboligkai (suvokimu ir patirtimi) ir socialiai
(individo veikimu konkrelioje vietoje, jis yra susi-
jes su kity asmeny veikla). Erdvés, vietos pazinimas,
reflektavimas ir jvaldymas yra personalinis aktas,
kuris ne visada gali bati racionalizuojamas moksli-
nés perspektyvos. Menas, kaip aplinkos pazinimo ir
jvaldymo forma, yra ne maziau paveikus ir aktualus.
Meno kiriniai ir meniné veikla, kaip jvairiy raci-
onalumo lygiy atspindys, labiau atitinka aplinkos

struktarg ir struktariniy sarysiy visuma.

Laikas, kaip fizinis dydis, socialiniuose aspektuose
gali neturéti jokios prasmeés, todél butina laika
vertinti ir kaip chronos, ir kaip kairos. Transakciné
perspektyva yra svarbi suvokiant ir derinant atski-
ras laiko rusis, nes butent veikimas ir patirtis jpras-
mina laiko potyrj. Absoliutus laiko dydis daznai
nieko nereiskia individui, todél laiko interpretaci-
jai yra butina pasitelkti kasdienius gyvenimo jvy-
kius. Neryskios aplinkos (fizinés ir socialinés) laiko
slinktys gali bati ypac reik§mingos asmeniui, todél
batina suvokti ir suprasti ne tik vientiso chronos
vektoriaus egzistavimg, bet ir socialines asmenines
laiko slinktis. Taip laikas yra fragmentuojamas, skai-
domas ir netenka vientisos tékmés. Tai geriausiai
atspindi kasdienés gyvenimo situacijos ir veiklos.
Laiko nuolat tritksta, nes dél pazinimo plétros vei-
kimas nuolat racionaléja, o dél veiklos racionalumo
didéjimo viskas atliekama vis greiciau, taciau laiko
tékmeés suardymas atima pilnatvés pojutj, gindamas

asmenj i$ vienos akimirkos j kitg. Taip pakliitnama j

nuolatiniy akimirky valdzig uzmirstant, kad asmuo

yra ia ir dabar, o nuolatinis progresas téra iliuzija.

Apibendrinant i$sakytas mintis galima teigti, kad
erdve, laikg batina vertinti i§ transakcinés perspek-
tyvos (veikla paremta patirtimi) ir butina atsizvelgti
j socialinius kultarinius aspektus, nes daznai abso-
liutus laiko ir erdvés matavimas yra beprasmiai.
Ekosisteminis poZzitris sufleruoja, kad vertinimas ir
pervertinimas yra nuolatiniai procesai, nes yra ins-
piruojami socialinés kulttrinés aplinkos ir pacios
asmenybés pokyciy. Viena vertus, toks nuolatinis
sistemos nestabilumas yra vienas i§ pagrindiniy
veiksniy, stumianciy asmenybés raidg i priekj, bet,
kita vertus, muasy patirtis ir vidinis gyvenimo vekto-
riaus (apimancio ir chronos, ir kairos laika) suvoki-

mas garantuoja sistemos stabiluma.
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THE TRANSFORMATIONS IN THE CONCEPTIONS OF THE SPACE
AND TIME DIMENSIONS ION CONTENPORARY SOCIO-CULTURAL
CONTEXTS: THEORETICAL INSIGHTS AND MODELS

Keywords: time, space, location, ecology of human development, anthropocentristic nature of space-time,

time and space transformations in socio-cultural context.

Summary

On the one hand time and space are the dimensions of objective existence, on the other hand, due to our nature, the
perception of the world is subjective; thus, time and space can be interpreted subjectively. Such research perspective
makes the definition of the environment and the disclosure of the interaction mechanisms of the environment and
its separate elements quite complicated. Social reality and the dimensions of objective environment are closely in-
terrelated; however the question is how and what approach is appropriate. It is obvious, that the search for the linear
causal links is inexpedient as even the cases of objective interface are mere coincidences. The interpretation of the
research and research results has to comply with the statement that the environment can be both the object and the
subject depending on the circumstances. In that case the analysis of the system environment-human becomes com-
plicated as the only answer is ’it depends.... Although such research perspective seems confusing and complicated,
it is clear that appropriate approach towards time and space leads to a possibility of an appropriate analysisof the

system environment-human.

Space is quite an abstract concept; however it can be easily transformed by personal experience. Perceived and
experienced environment becomes a location. A location can be created and re-created, it affects the man and the
man affects it. The environment is space, a location is perceived and occupied by a man; thus, it can be measured
anthropocentristically. It is important to note, that space and location can be mastered metrically (motion), symboli-
cally (perception and experience), and socially (individual’s performance in a specific location that is related to other
individuals and their activities). The cognition of space and location, their reflection and employment is a personal
act that quite often can fail being rationalized from the scientific perspective. Art as a form of environment cognition
and employment is no less influential and relevant. Art works and artistic activities, as the reflection of various levels

of rationality, conform more to the environmental structure and the whole system of structural ties.
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Time as a physical dimension can be meaningless in social aspects; thus it is necessary to evaluate time as both
chronos and cairos. Transactional perspective is very important in perception and coordination of separate time
types as only activity and experience give sense to time perception. Absolute time dimension usually means nothing
to an individual, thus, the interpretation of time requires every day life events. Minor environment (physical and
social) scrolls can be particularly important for a person, therefore, it is important to perceive and understand the
existence of integral chronos vector, but also social personal scrolls. In this way, time is fragmented and split that
leads to disintegration. This is best reflected in every day situations and activities. There is chronic lack of time as
activity becomes more and more rational due to the development of cognition that leads to more and more rapid
performance of activities. The destruction of the flow of time destroys the feeling of plentitude in a person. In this
way the person is caught by the power of moments, the person forgets being here and now, and that the feeling of

permanent feeling is an illusion.

In summary it can be stated, that it is necessary to see space and time in transactional perspective (activity based on
experience) and take into account socio-cultural aspects as frequently absolute space and time measurements are
meaningless. The ecosystem approach suggests that evaluation and re-evaluation are permanent processes as they
are inspired by the socio-cultural environment and personal transformations. On the one hand, such instability of
a system is one of the main factors stimulating the development of a personality. On the other hand, our experience
and inner perception of the life vector (including the time of chromos and cairos) guarantee the stability of the

system.
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RIMANTO PLUNGES KOLIAZAI

Reiksminiai ZodZiai: koliazas, nukrypimas (dérive),

dehumanizavimas, iScentrinimas, Zaismas, simbolis

Kontrideologiniai koliazai yra daugiaplaniai, daugia-
prasmiai, i$centrinti ir skatina nukrypti nuo jprastinio
zitiréjimo i ikonas, nuo ideologinio figiiry suvokimo
ir, veikiamiems ekspresyvios tapybos, patiems artiku-
liuoti meno kiarinio erdvélaikj. Esminga yra gebéji-
mas iStrakti i§ reprodukuoty ikony pasakojimy, i jy
$vento, amzino ar ideologinio laiko ir erdvés potyrio.
Si ikony jsptidZio silpninimo, jy pranesimo krypties
apgrezimo, transformavimo principg atrado anksty-
vieji dadaizmo, kubizmo, siurrealizmo menininkai.
Susilpnintas ar sugriautas didziyjy paveiksly dikta-
tas, sukasdieninta jy pranesimy erdvé ir laikas, buves
dievo ar karo, herojisko darbo ar didingos kovos
metas atveria galimybe parodyti kita, neatrasta laika,
nepatirta erdve, kuri parodoma tapybos ar alterna-
tyviy medijy priemonémis, naujomis opozicijomis,
konfliktais. Tai ir yra kontrideologinio, nonkonfor-

mistinio meno siekinys.

Misri koliazo ir dinamiskos tapybos technika, abs-
trakcijos ir realiy figary jklijy samplaika suartina
Rimanto Plungés kiirinius su meninio sajadzio
COBRA, tapytojo ir politinio kritiko Asgero Jorno
tapyba, su kai kuriomis punk grafikos detalémis, su
iScentrintais, iSbalansuotais JAV dailininko Richardo
Diebenkorno tapybos kiriniais. Plungés kiryboje
nuolatos siekiama alternatyviy tiksly: didieji simbo-
liai susilpninami, jy prasmés transformuojamos ar
apgreziamos. Tai padeda jam kurti opozicijas ar net
karg tarp naujyjy medijy (fotografijos, videomeno
ir kt.) ir tradicinés tapybos (ekspresyvios, intensy-
viy spalvy ir ryztingy potépiy). Toks karimo budas

dehumanizuoja naujas erdves ir laikg, formuoja kita,

daikty savaimingumo, mitg.

Siandieninis koliazas yra senosios tapybos ir naujyjy
medijy junginys, realizuojamas jvairiomis jungtimis.
Pavyzdziui, tapyba jungiama su fotografijos tech-
nologijomis ir kariniais, filmuota medziaga, moni-
toriaus ekrano vaizdais, kurie sudaro kontrastg su
realybés detalémis, audiniy ar kartono faktiromis.
Senuyjy ir naujyjy medijy sgveikos sukuria konku-
rencinj, daugiamatj kovos lauka, kuriame i$sisklei-
dzia daugiaprasmés jtampos, vyksta erdvés, laiko ir
interpretacijy transformacijos. | begalybe nutjsu-
sios ekspresijos, mutavusiy ikony ir fragmentuoty
medijy masis vyksta ne dvimatéje paveikslo erdvés
plokstumoje ar linijiniame masy regéjimo lauke, o
intertekstualumo, daugialinijiSkumo perspektyvoje,
kuri dél savo konfliktinio pobudzio nejsitenka vidi-
niame musy egoistinio suvokimo laike ar erdvéje.
Naujyjy medijy ir tradicinés tapybos muisis griauna
ikony intertekstualuma, nususina didziyjy vaizdy
reik§me ir iSaukstina spalvos ar ekspresijos didybe,
chaosg, kontrasta, harmonija, nuotaikg. Norint
suvokti moderniy koliaZzy turinj, jy konfliktiskumag
ir su tuo susijusj daugiaerdvj ir daugialaikj pobudj,
paaiskinti zvilgsnio trajektorijas, prasmiy apgrezi-
mus ir naujus horizontus, galima aptarti menines
erdvés ir lajko patyrimo bei simboliy interpreta-

vimo tradicijas XX amziaus mene.
Siuolaikiné abstrak¢ioji tapyba, asambliazas, kolia-
zas, pripildyti susilpninty simboliy ir ikony jtai-

gos, daznai yra grindziami nukrypimo (dérive),
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apgrezimo (détournement) budais. Taip i$balansuo-
jamas jprastinis vaizdo patyrimas, atsisakoma nuo-
seklaus pasakojimo laiko. Simboliy, ikony, idenksy,
ekspresyvios tapybos konfliktai ir nevienareiksmis-
kumas atveria menininkui ir zitrovui heterogeni-
nio laiko ir erdvés galimybe, kai jis pats, ziurovas ir
menininkas, kaskart i§ naujo brézia ir artikuliuoja
esamy situacijg, erdvélaikj. Asambliazo ir koliazo
technika, suderinta su naujosiomis medijomis,
padeda menininkui kurti ne statiskus paveiks-
lus, o situacijas. Nonkonformistinio meno atveju
tai yra dehumanizacijos ir visuomenés spektaklio
(G. Debordo prasme) patirtys. Pasaulis i§siskleidZia
kaskart naujai dél kitokio matomo skirtingy foto-
grafijy, faktary, tapybos, kity instaliacijy ar jklijy
santykio.

SIMBOLINIAI KOLIAZO NUKRYPIMAI IR
APGREZIMAI

Meno deideologizavimas, dehumanizavimas, meno
desubjekcija - tai reiSkiniai, siekiantys iSlaisvinti
prasmines laiko, erdvés, simboliniy konstrukcijy
patirtis. I. Kantas Grynojoje proto kritikoje apibu-
dines laikg kaip vidine, a priori, stebéjimo forma!,
kai mes jvykius déstome nuosekliai vienas po kito,
turéjo omenyje vaizduojamg tapybos darbuose
audros didingumg, muzikine harmonija. Jis paste-
béjo vidinio laiko ir erdvés santykj su didingumo ir
harmonijos, grozio ir gério idéjy turéjimu. Laikas
néra tik kantiska, abstrakti stebéjimo forma: jis yra
sakralinis ar profaninis. Lygiai taip pat erdvé: ji néra
stebéjimo vienas $alia kito forma, o kupina didziyjy
ar kasdienybés jvykiy. Sios erdvélaikio transfor-
macijos vyksta priklausomai nuo miisy asmeninés
sprendimo galios ir priklauso nuo regimybés sim-
bolinés organizacijos. Pagaliau sprendimo galia,
pavyzdziui, estetiné ar religiné vaizduoté, gali buti
plétojama ar kei¢iama remiantis menu. Taciau $ian-
dien $ie itin svarbus fantazijos ir supratimo pagrin-
dai nyksta dabarties vidiniy stebéjimy kakofonijoje,
$iuolaikinés gamybos ir masiniy reprodukcijy cirku-
liacijoje. Modernusis pasaulis, prieSindamasis masiy
kultarai ir vieSpatavimo trokstanciai politinei ideo-
logijai, atranda atonaluma (A. Schonbergo muzika)
vietoje nuoseklumo, Zaidybines pasikartojimy sekas

(H. Hesés Stiklo karoliuky zaidimo idealai) vietoje

kompozicijy ,$ventumo®, karybiskai deformuotus
cikliskumus vietoje tiesinés raidos, daugialaikis-
kuma, vietoje jo vienovés. Kantiskasis vidinis stebé-
jimo principas i$plétojamas ir virsta meno patirciy
daugiakryptiSkumu, naujomis komunikacinémis
saveikomis, trajektorijomis, nukrypimais (psicho-
geografinio dérive) ar egzistencialistiniais nuoblos-
kiais. Besipriesinant kasdienybés, darbo, ideologijos
ar net mokslo diktatui, kuriami alternatyvits sim-
boliniai erdvélaikiai, nonkonformistinés patirties

formos.

Kita vertus, simbolinio (urbanistinio, meninio,
komunikacinio) erdvélaikio konfliktai ir dialo-
gai, hegemonija ar alternatyvos skatina vienmatés
patirties ir organizacijy, kurios jg jtvirtina, kritika.
Didziosios pasakojimy tradicijos, akademinés isto-
rinés tvarkos ir jy institucijos - muziejai, univer-
sitetai, bibliotekos, susijusios politinés santvarkos
determinuoja zvilgsnj ir intuicija, stebéjima ir inter-
pretacijg ir taip uztikrina klasikinio laiko ir erdvés,
vieSpataujancio pasakojimo sauga ar reprodukcija.
Ideologizuota ir disciplinuota vidiné stebéjimo
forma pirmiausia jtvirtinama politinés ideologijos,
mokslo, kanoninio meno ir galiausiai kasdienybe
organizuojancios socialinés inzinerijos. Thomas
W. Mitchellas, pateikes ikonologine ideologijos kri-
tika, parodo, kad erdvélaikj organizuoja didieji sim-
boliai, ikonos, vaizdai. Jie i§skleidzia tautos kelia,
vado zygj, masio didinguma, pagal kuriuos Zmonés
pamatuoja savo gyvenimo jvykius. Jis nurodo, kad
erdvés ir laiko bei, atitinkamai, simboliniy organi-
zacijy prievarta yra viena labiausiai pamatiniy ir
diskriminuoja asmenis jau pojucio, t.y. matymo,
girdéjimo, artikuliacijos pakopoje, iki reflekty-
vumo?. PrieSingai, naujosios gyvenimo praktikos,
nepriklausomos atminties ir uzmarsties artikulia-
cijos, Zenkly reik$miy transformacijos, simboliy ir
ikony galios poky¢iai, nauji komunikaciniai tinklai

padeda isskleisti kitokius patirties erdvélaikius.

Siuolaikinis menas ilaisvina kirybine vaizduote i3
jvairiausiy diskursyviniy ir instituciniy prierai$umy,
ty. primestinés subjekcijos, suteikia patyrimui,
matymui galimybe nukrypti - dérive ir improvizuoti
laikg. Pokolonializmo, feminizmo, antimilitarizmo
ir antipropagandos sgjudziai siekia, kad alternaty-

vios patirties formos tiesiogiai nepriklausyty nuo



politinés, religinés ar vartotojiskos hegemonijos,
nuo paklausos ir pasitilos mechanizmy. Tuo tikslu
siekiama susilpninti, transformuoti jprastinius sim-
bolius, jy itaiguma, jy i$skleidziamus mitiniy ar
ideologiniy herojy laikus ir erdves. Vietoje vieSpa-
taujanciy idéjiniy perspektyvy sialomi nihilizmo,
dehumanizacijos, abstrakcijos, zaidimo, jvairovés

gausinimo veiksmai.

Laisvi zvilgsnio dreifai (dérive), spontaniskos trajek-
torijos, neturincios nei aiskiy kryp¢iy, nei ribozen-
Kkliy, trikdo masiy vartotojg, linkusj gérétis jpras-
tumu: i$mokta horizonto didybe, jsisavinta pers-
pektyvos tvarka, prievartine darna ar harmonija.
Tvarkos ir ai$kios krypties asmenis neramina decen-
truotos, centro ir periferijos santykj pazeidziancios
abstrak¢ios figiros ar ekspresijos, su mesianizmo
pasakojimais nesusijusiy linijy Zaismas, neregu-
liuojamos distancijos ir artumos. Jos neaukléja nei
Vakary civilizacijos gerbéjo, nei tautinio patrioto,
nei savo klasés didvyrio, neugdo realistinio poziti-
rio. Vis délto ir $is abstraktusis asambliazy ir koliazy
menas, jo miSrios technikos ir spalvinis Zaismas,
dehumanizuotos ekspresijos ir impresijos randa
vis daugiau pasekéjy ir Ziarovy. Laisvas nuo pri-
mestiniy krypciy zvilgsnio artikuliavimas suteikia
galimybe atskleisti naujas meninio matymo sferas.
Peteris Sloterdijkas savo monumentalios filosofinés
trilogijos Sferos tre¢iajame tome Puta. Pliuralistiné
sfrerologija nagrinéja $iuolaikinio meno issilaisvi-
nimg nuo monocentrizmo, $iuolaikisko decentra-
lizuoto, multifokalinio, poliarchinio pasaulio paty-
rimo. Jis aiskina laisvo, save artikuliuojancio suvo-
kimo geneze ir reik§me>. Regéjimy ir diskursyvusis
pliuralizmas, apibudintas ,putos® metafora, opo-
nuoja $aknyno (rizomos) terminologijai, susietai su

Gilleso Deleuzebo ir Jacqueso Guattari filosofija.

Saknynas dar garbina intertekstualumg, atminties
jvairove, o ne tik dabarties pynes. Rizoma apibadina
daugialinijine istorija, daugelio krypciy atmintj,
pamatiniy pasakojimy suveltas pynes, bet vis délto
yra priklausoma nuo istorijos perspektyvos. O $ian-
dieniniai alternatyviy patir¢iy susidarimai, medijy
konfliktai, zenkly karai ne tik atstovauja simboli-
néms organizacijoms, sferoms, bet ir musa ban-
gas, putas, skatina patirties dreifus, laikinas erdvés

konfigiiracijas ir trajektorijas, kurios ne tik neturi

vieno centro ar vienos perspektyvos, bet ir yra pra-
radusios ikoniskumo galig, simboliskumo patrau-
kluma, vaizdo fantazmine stiprybe. Jie nebenurodo
jokio laukiamo sakralinio laiko ir erdvés ir vietoje
jy sitlo ekspresyvig abstrakcija, atonalig iSraiska,
defragmentuoty vaizdy cikla. Tokiomis aplinkybé-
mis tenka oponuoti kasdienybés triuk$mui ryskiais

asmeniniais pasirinkimais ir artikuliacijomis.

Erdvéje issiskleide ir nepriklausomo Zzvilgsnio arti-
kuliuojami intertekstualumai, prasminés ikonos ir
vaizdavimo sekos kuria nestabilius, trumpalaikius
jspudzio, komunikacinius erdvélaikius. Laisva patir-
ties aritmija pazeidzia vie$pataujanciy jprociy pulss,
padeda sukurti ne tik tonalines, bet ir atonalines
intertekstualumy gamas, vadinasi, ir nesibaigian-
Cias alternatyvias interpretacijas, taip pazeisdama
autoritetingo pasakojimo kanong. Tapyba tai reali-
zuoja atskleisdama naujas regéjimo kryptis ir ska-
tindama nepagrjstus nukrypimus. I§ jy surenkama
prasminga erdvé, kitokios (a)ritmikos. Siuolaikinio
Vakary pasaulio meno puoseléjama laisvy patirciy
praktika, naujumas ir (ne)tvarumas yra i$sklei-
dziami nihilistinés meno prigimties ir realizuojami
susijusiy meniniy-politiniy sgjudziy.

Religing, kilmés, tautiné, klasiné asmens, jo Zvilgs-
nio, pasauléjautos priklausomybé didinama, kai
individas paklasta tam tikrai pasakojimo tvarkai,
kai jg pradeda laikyti nataralia, civilizaci$kai ir kul-
tariskai reik§minga. Didziosios meno mokyklos:
Bizantijos ikoninio, Italijos renesanso ir manie-
rizmo stiliy, ap$vietos tapybos mokyklos isrado ir
plétojo aiskias antropomorfizuotas, antropocen-
tristines, religines, hierarchines ar ideologizuotas
patirtis: matymo, pie$imo, interpretavimo. Ivai-
rios determinuotos tam tikrai suvokimo tvarkai
perspektyvos turéjo suvaldyti chaotiska Zmogaus
zvilgsnj ir erdve, dovanoti tariama transcenden-
cijg, didinguma, harmonija, patriotiskuma, pasi-
didziavima savo tauta, klase. Tai galima apibtadinti
pagal analogija su Jacqueso Derrida Gramatologijos
teiginiu: disciplinuotas rastas pratesia atmintj ir jg
atima, pakeisdamas uzrasu; dovanoja tikslumg ir
pazaboja vaizduote bei kismg; jkvepia i$silavinimui
ir pavercia teksto sargu ir subjektu®. Remiantis $ia
atveriancio jkalinimo dialektika galima teigti, kad

klasikinis menas atvéré vieSumai kelig j dangy ir
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baznyc¢ia, parodé pasaulj ir Zzmogaus likimo takus®,
bet atémé galimybe lygiagreciai nubrézti kitg kelia
ir kitg centra, kitokj dangy ir priesinga perspektyva.
Neatsitiktinai Martinas Heideggeris, iSaukstindamas
klasikinio ir neoklasikinio meno turinj ir prasme,
prasilenké su savo meto dadaizmu ir siurrealizmu,
kubizmu ir avangardizmu, su visais tais, kurie griové
jo interpretacines perspektyvas, jo dangaus ir Zemés,
dievy ir mirtingyjy sankirtas, jo iSaukstintus Georgo
Traklio poetiniy namy slenkscius ir varpo gaudesio
tolumas. Jkalinantis didingas horizontas yra tai, kg

pabrézia totalitarinis nacistinis ar sovietinis menas.

Meninio zvilgsnio ir vaizduotés laisve suvalde,
pazabojo ir tikslingai nukreipé teomorfizmas,
antropomorfizmas, konceptualizacija bei ideolo-
gizacija. PrieSingai, alternatyvas galios simboliy ir
ikony pasauliui bandé kurti formalistinis sajudis,
abstrakcionizmas, kubizmas ir jy jkvépti naujieji
meniniai sajidziai. Formalizmas didZziausig démesj
skyré figary kompozicijai (pvz., Pietas Mondria-
nas), kuri galéjo apsieiti be antropomorfizuotos
gamtos, miesto vaizdy, be natiurmorty ar Zmogaus
paveiksly. Ta¢iau formalizmo kuriami objektai buvo
isplesti i§ konkretaus sociokultirinio dialogo, her-
metiski, metakultariniai, pabréziantys visuotinuma.
Radikaliau suzmoginty idéjy ir vaizdy $alinimg
vykdé abstrakcionizmas, kurio dehumanizuojama-
sis veiksmas buvo ir i§skirtinis savo krastutinumu, ir
tylus savo politiniu ar socialiniu apsisprendimu. O
$iuolaikinis menas kartais pabrézia unikalumag vie-
toje visuotinumo, subkultiriskuma vietoje metakul-
tariskumo, komunikacijg vietoje hermetinio simbo-
lizmo, socialine-politing kritikg vietoje mesianizmo,

simboliy galios susvelninimg vietoje jy atmetimo.

Abstrakcionistai ir suprematistai Kazimieras Malevi-
¢ius, Vasilijus Kandinskis, kai kurie kubizmo, dada-
izmo meno atstovai i$aukstino spalvos, medziagos,
takttiros, daikto, gaminio ir formos saveiky svarbg ir
naudojosi asambliazo bei koliazo technologijomis,
stengdamiesi apeiti primetamy prasmiy turinius,
vaizdavimo ir patirties sekas. Veikiamas abstrakcio-
nizmo, dadaizmo idéjy, karnavalo ir fantazijos kul-
taros, Pablo Picasso atranda, kad i$aukstinti ideolo-
giniai subjektai ne tik gali bati pasalinti karnavalinio
ar abstrak¢iy formy Zaismo (ankstyvasis jo karybos

laikotarpis), bet ir jy galia gali biti sumenkinta ar

pasalinta pazeidziant, iSardant figiras tapybos,
meno, koliaZo priemonémis. Jo paveiksluose aizéja
jprastinis laikas ir erdvé, nusistovéjes pasaulio juti-
mas. Ankstyvuoju kiarybos laikotarpiu jis kurj laikg
stebéjo Afrikos genciy ritualus, transo Sokius, eksta-
zés patirtis, toteminius ir kaukiy zaidimus. Picasso
Afrikos laikotarpiu nutapyto paveikslo Les Demoisel-
les d’Avignon (Jaunos Avinjono moterys, 1907) desi-
néje vaizduojamos dvi moterys su kaukémis ritualo
metu. Siekdamas perteikti kitokj, transo laikg ir
erdve, Pikasso Zmones vaizduoja nauja, kubizmo
maniera. Tai turéty atverti kita jausmg, ispudj,
gyvenimg, naujus asmenybés raidos horizontus. Sie
paveikslai tapo naujos meno srovés — kubizmo -
pradzia (apie 1907 metus). Minéto paveikslo jklijy
rasime Rimanto Plungés paveiksle Srovés, kuriame
batent kubizmo maniera integruojama lauzomy
spalvy ir kaukiy figiromis. Po dvide$imties mety
(1937 m.) Picasso sukuria freskg Guernica, kurioje
kubistine maniera parodo asmens kancig ir i$silais-
vinimg i$ Ispanijos pilietinio karo siaubo, i§ fasizmo
ideologijos poveikio. Guernica freskoje atspindé-
tas vokieCiy subombarduoto miestelio Guernica
epizodas, kai prievarta sudauzo jprastinio gyve-
nimo kultdrinj turinj. Paveikslo meditacija skatina
apsivalyma (katarsj) nuo ideologinio prierai$umo,
fasistinio propagandinio aklumo Ispanijoje, kviec¢ia
jveikti diktataros formuojamas erdves, laikg, pras-
minius horizontus. Tais paciais metais Guernicos
turinj jis perteiké koliazo budu. Pasak Rosalindos
E. Krauss, Picasso savo koliazais jteisino menines
»impersonalias manipuliacijas kalba“, o tai ir yra
koliazo esmé: lauzyti diskursy prievarta. Apskritai
Pirmasis ir Antrasis pasauliniai karai tapo laiku,
sukélusiu giliy abejoniy didziaisiais religiniais,
nacionalistiniais, socialistiniais pasakojimais, poli-
tiniais mitais, sekimu visuotinémis mokslinémis
tiesomis. Pasiprie§inimas totalitarizmui, beribei
socialinei inZinerijai, propagandai, ,,smegeny plo-
vimui, Zmogiskosios dramos ir tragedijos suprati-
mas pakeité meno veidg i§ esmés. Minéty visuotiniy
mity ir didZiyjy pasakojimy gritties pamoky rasime
ir Plungés koliazuose, kurie nesuteikia jokios gali-
mybeés issiskleisti né vienam hegemoniniam naraty-
vui ir, prie$ingai, sukuria erdve nepriklausomiems,

individualiems apmastymams.



Sigfriedas Giedionas’, nagrinédamas naujus erdvi-
nius sprendimus Siuolaikinéje tapyboje ir architek-
tiroje, pastebi, kad kubizmas jveikia renesansing
perspektyva, horizonta, sugriauna erdvines kompo-
zicijos taisykles, parodo, kad meno erdvé ir turinys
yra konvencinés mistikos, sutarti vaizdavimaisi,
populiartis fantazmai. Ry$kias erdvines alternatyvas
didiesiems pasakojimams pateiké kubizmas, o ideo-
loginiy simboliniy figiiry hegemonija, istorinius
$vyturius pazeidé dadaistinis grjzimas prie daikty,
ironija. Pagaliau siurrealizmas apskritai atitolino
meng ne tik nuo valstybés, bet ir nuo bendruome-
nés ir jsismelké j pasamonés veikiamas patyrimo
transformacijas. Siy meno kryp¢iy sukurtos erdvés
ir laiko transformacijos paveiké vélesnio meno
(neokonceptualizmo, neoekspresionizmo, neo-
formalizmo) ir urbanistikos, architektaros raidg.
Pavyzdziui, naujosios meninés bangos sutapo ir su
tarptautinio situacionizmo (LInternationale situa-
tionniste) atstovy bandymu lauZzyti nusistovéjusias
ideologines ikonas. Jie i$rado psichogeografijos teo-
rijg ir praktika, kurios turéjo padeéti kurti unikalias
situacijas, keisti hegemoninj urbanistinj landsaft.
Jie susiejo savo vaikstinéjimo, stebéjimo, interpreta-
vimo nukrypimo technikg su tradicine flaneur idéja:
vaikstinéti, dykinéti, bastytis. Tuo pat metu kitas
meninis judéjimas — fluxus - ir véliau Andy War-
holo popartas (pop art) kalbéjo apie tai, kad rimtas
politines kovas galima pakeisti zaidimais, pavyz-
dziui, kartoninémis déZutémis ar miesto autobusy
bilietais, popkultariniu tikrovés dauginimu, atsisa-
kyti noro kalbéti didZiaisiais simboliais ar ikono-
mis. Ilgainiui $ie meniniai sgjadziai pazadino post-
modernizma, kuris Zaidimu ir ironi$ku dauginimu
sulygino istorines vertybes, didzigsias ikonas su
popkultiiriniais personazais. Naujos postmodernio-
sios meno bangos jkvépéju laikomas semiotikas ir
radytojas Umberto Eco. Jo romanas RoZés vardas ir
romano postmoderng ai$kinantys priedai tapo isto-

riniy figtry citavimo, iklijy, perkélimy pavyzdziu®.

Koliazai i§ kasdienybés jklijy (laikrasciy, kartono,
audiniy gabaliuky, kaukiy ar kity daikty detaliy)
pasirodé puikus budas pazeisti stiprius antropo-
morfizuotus vaizdus, ideologinius ir religinius sim-
bolius, manipuliuoti pasakojimy tvarkomis ir feti-

$ais. Zinoma, koliazas kaip aplikacija (appliqué), gali

padéti kurti ir iSaukstintg ideologinj subjekta (sovie-
tinés propagandinés aplikacijos ir koliaZzo uzuomaz-
gos), buti naudojamas edukacinéms ideologinéms
reikméms. Taciau dél savo demokratiskumo jis
tapo lengvai pasiekiamas, populiarus ideologijos
dalinimo budas. Sukarpyti ideologiniai laikra¢iai,
uzdazyti herbai ir medaliai, sumenkinti didziyjy
pasaulio veikéjy paveikslai, diktatoriy ir marione-
¢iy, reklamos ir religinio kulto figiiry sugretinimas
atlieka menkinamajg, transformuojamaja funkcija.
Koliazo demokratiskumas suartina jj su $iuolai-
kiniu karnavalu, gatvés menu, Zaidimais, o ne su
kanonizuota tapyba ar grafika®. Michailas Bachtinas
yra pastebéjes, kad karnavalinés eisenos, aukstojo
ir zemojo vaizdo sukeitimas, kanony artikuliacijy
lauzymas ir i$juokimas Viduramziy pabaigoje Euro-
poje sukurdavo ypatinga $ventinj erdvélaikj, kuris
nesutapo nei su kasdienybe, nei su sakralinio ar
dvaro laiku ir erdve!®. Prie$ingai, $iuolaikinis gatvés
menas — grafidiai, pieSiniai ir uzrasai ant sieny, lip-
diniai ir bréziai, iSardymai ir dauzymai - dazniau-
siai neturi $ventiSkumo ar $ventumo, o tik siekia
griauti hegemonine erdve ir laika, vieSpataujancius
ideologinius pasakojimus ir jsitikinimus. Visi $ie
grafi¢iai, pie$iniai ant gatvés sieny, braizymai ir kiti
zenklai yra pakartotiné simbolizacija, kai pirminj
architektarinj sprendima kei¢ia prievartinés, sveti-
mos simbolinés intervencijos'!. Pakartotiné simbo-
lizacija siekia jtvirtinti alternatyvias, subkultarines
ar tiesiog grupines simbolines erdves, leisti kito-
kias jvykiy sekas ir jspudzius. Vis délto, pastebésiu,
rezistencija ir alternatyviy sfery karimas néra tas
pats veiksmas. Ilga laika stiliaus rezistencijai'?> buvo
skiriamas didesnis démesys nei naujy simboliniy

pasauliy karimui®® ar alternatyviy sfery sklaidai.

Abstrakcionizmas jveiké ir pasalino stebéjimo
kryptis, suteikdamas Zzvilgsniui kontrasty, formy,
spalvy Zaismés potyrj, meno dehumanizavimo'
dziaugsma. Nuzmogintas menas susiliejo su gam-
tos formy Zaismingais atspindZiais, i$sivadavusiais
i§ savo fizinés priklausomybeés, su spalvy energija,
netekusia savo evoliucinés ar ideologinés krypties ir
reik§meés, su faktury dovanojamu turiniu, i$laisvintu
nuo sgvokos ar prasmés hegemonijos, su Se$éliy ir
jspaudy saveikomis, i§vaduotomis nuo butinybés

nurodyti savo $eimininkg. Dehumanizacijos patosas
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i$vadavo zmogaus jausmus nuo meilés ir didybés,
tévynés ir klasés, nuo viso antropomorfizmo perte-
kliaus ir i$ jo kylancios tradicijos, priklausomybés,
kolonializmo. Ta¢iau abstrakcionizmo atverta laisvé
buvo veikiau transgresyvi (paribio), besiribojanti
su medziaga arba daiktu savaime. Todél ne maziau
svarbus ir jdomus buvo jprastiniy vaizdy ideologinis
nukenksminimas ir regéjimo krypciy pasalinimas
kubizme, kur buvo i$saugomi civilizaciniai vaizdai,

parodomos alternatyvos.

Socialinis ir politinis aktyvumas, kuris pabunda
asambliazuose ir koliaZuose, atsakomybé artiku-
liuojant naujas vaizdo erdves, sukuriant simbolinius
laikus, kitas patirties formas neleidzia naujosioms
technikoms ir jy sukurtam menui likti neutraliam
idéjiniu, ideologiniu pozitriu. Kasdienybés lopiniai,
i$skleidziantys paveikslo erdve, skatina menininka
ir zitirovy atsiverti gyvenimo konfliktams ir proce-
sams, bendravimui ir neigimui, ironijai ir Zaismui.
Stai kodél koliazo meistrai nuo pat pradziy buvo
jtraukti j rungtynes su ideologija, religija, propa-
ganda, reklama, spektaklio visuomene, su jos fan-
tazmais ir melagingais tabu. Ideologinio geluonies
$alinimas ar nukenksminimas naudojant koliazo

technikg, vyksta keliais budais, pavyzdziui:

a)  Griaunant matymo kryptis ir privalomus regé-
jimo ritmus, i$balansuojant pranesimo skaitymo
(suvokimo) trajektorijas, centro ir periferijos san-
tykius ir taip $alinant sui$orintas naratyvines sche-
mas. Derrida Gramatologija sitilo panasius dalykus,
taciau koliazas sukuria tokig situacijg, kai zitirovas
ir menininkas pats atranda skirtumus, atlieka uni-
kaly skirsmg (sprendzia jterpdami savo ,,skirtukg“ -
zodj), pasirenka alternatyvius nukrypimus (dérive),

interpretacinj bastymasi (fldneur).

b) Kuriant nauja, i$centrintg tapybos aplinka, sva-
resnj nei simboliai ekspresijos ir spalvy horizonta
ar kei¢iant vaizdavimo mastelius — sumenkinant
didybe ir i3aukstinant emocijg ar kasdienybe. Siuo
pozitriu koliazas i$saugo visg tapybos galig, spalvy
ir kontrasty, ekspresijos ir medziagos daugiamatis-

kumo galia.
c) PaZeidziant ,iSaukstintg ideologijos subjekta“!®
tapybos priemonéms, ji nukenksminant, pasalinant

jo simboline energijg. Simboliskumo galig griauna ir

stiprina karnavalas, anekdotai, karikataros, bet taip
pat ir gatvés menas: elementaris klijavimai, grafi-
¢iai, laukiniai pie$iniai ant sieny, bréziai, dauzymai
ir pan.

d) Transformuojant i$aukstintus simbolius prie-
$ingos prasmés intervencijomis, pavyzdzZiui, taikant
tarptautiniy situacionisty détournement - susi-
grazinimo - praktikas. Sios technikos atstovas yra
punk grafikos meistras Jamie Reidas, kurio karinys
papuos$é punk rock grupés Sex Pistols garsyjj albuma
God save the Queen. Panasi technika taikoma ir
$iuolaikinése gobliniskose intervencijose ir verti-
muose. Daugelis panasiy deideologizacijos praktiky

taikoma Siuolaikiniuose koliaZuose.

Ivairias minétas iSaukstinto ideologijos subjekto,
garbinamy simboliy griovimo praktikas puoseléjo
Tarptautiniai situacionistai, COBRA avangardi-
nio meno organizacija'®. Panasiy tiksly sieke ir kiti
sajudziai: Bauhaus, placiau — psichogeografija, post-
situacionizmas, tarptautiniai hedonistai. COBRA
menininkai (vienas i§ organizatoriy - dailininkas
Christianas Dotremontas) karé pusiau abstrak-
¢ius karinjus, kuriuose integravo gramatologinius
ltzius (siurrealizmo technika, adresuota rasymo
menui), ekspresionistine tapyba su koliazo elemen-
tais, asambliazo technika, nattiraliy figiry vaizda-
vimu, mitologija, vaiki$ka piesimo technika. Taip
menininkai kiiré alternatyvias erdves, nesuderintas
perspektyvas, intervencijas ir paralelinius simboli-
nius pasaulius. COBRA dailininkai vaizdais kriti-
kavo dvimatj $altojo karo pasaulj, perdéta tikrovés
ideologizavima. Sios organizacijos aktyvus dalyvis
ir vienas i$ jkaréjy buvo Jornas, kuris tapo ir vienu
aktyviausiy meninio-politinio sgjudzio tarptauti-
nio situacionizmo dalyviy, véliau smarkiai paveikes
punk meno, punk grafikos ir koliazo techniky plé-
tote. Simboligkai i$skirtiniu laikomas Jorno karinys
Aplinkinis paveikslas (Detourned Painting, 1959).
Jame j klasikinj, akademinj gamtos peizazg su namu
jvykdoma ekspresionistiné intervencija - vaikisku
stiliumi vaizduojama spalvota antis. Taip buvo
jveikiamas ideologinis peizazo susvetiméjimas, jo
priklausymas akademiniam pasauliui, jo erdvei ir
laikui. Zodis aplinkinis (Detourned) nurodo j Tarp-
tautiniy letristy, véliau Tarptautiniy situacionisty

puoselétg imperializmo, spektaklio visuomenés (ir



kapitalistinés, ir socialistinés) kritikos technika:
détournement — ,,atsukti kapitalizmo sistemos iSrais-
kas pries§ ja pacig®. Détournement yra atimty, nusa-
vinty vaizdy pazeidimas, apgreZimas pries§ vie$pa-
taujancig ideologijg!”. Tai buvo asimetrinio aplink-
kelio budas, kai oponentas uZpuolamas jo paties
kariniais, iSkraipytais jvairiomis intervencinémis
technikomis: ekspresyvios tapybos, koliazo, grafi-
¢io. Sujaukti ir meniskai transformuoti socializmo
ar kapitalizmo plakatai, paveikslai, kino filmai, lai-
krag¢iai ir knygos tapdavo naujos revoliucinés, i$si-

laisvinancios bangos priemonémis.

Letristiné détournement technika buvo derinama su
psichogeografijos i$puoseléta nukrypimo (dérive)
idéja. Laisvas ir nepriklausomas nuo gatviy ar pri-
metamy perspektyvy judéjimas, zvilgsnio bastyma-
sis padeda sukurti ne tik kitag miesto erdvés pojiti,
bet ir apskritai kitg, alternatyvy, ta¢iau vieningg savo
miestg (psichogeografinj Unitary Urbanism). Judéji-
mas kitomis gatvémis, nei kviecia politiné valdzia ar
prekybinés institucijos, yra iSsivadavimo veiksmas
paciam miestui, kultarinei erdvei, galerijai. Tokie
nukrypimai, bastymaisi perkelia ir transformuoja
verslumg, komunikacijg, architektirg. Plungeés
paveiksly psichogeografija galima apibudinti kaip
tinkline, dinamiska ekosistemg. Jis pakankamai
daug laiko skyré simboliniy ekosistemy, kurios ska-
tinty laisvo individo raidg, studijoms. Jo koliazuose
né viena tinklo dalis néra lygi kitai, ir judéjimas gali-
mas tik zvilgsnio aplinkkeliais. Jtampos tarp foto-
grafijy, tapybos, kasdienybés, kompozicijos spren-
dimy neapibréztumas ir spalvinés ritmikos skatina
zitrovy pasitelkti savo vidine patirtj. Ar tas pasaulis,
kuris yra patiriamas koliaZo atvertose trajektorijose,
yra analogiSkas mus supanc¢iam (analoginé medija),
ar suskaidytas | fragmentuotus srautus (skaitme-
niné medija), ar yra komunikacinis efektas (sim-
boliné medija), ar kolektyvinis vaizdinys (archeti-
piné medija)? Tapyba, kurios aplinkoje dazniausiai
i$skleidziami koliazai, siekia begalybés, ekspresijos,
gelmés, neturi laikiniy ir erdviniy riby. PrieSingai,
naujyjy medijy (dazniausiai fotografijy) pasau-
lis, suskaidytas j pikselius, remiasi automatizuoty
vaizdy generavimu, dauginimu. [vairiy medijy ir
komunikacijos akty konfliktas skatina iSorine ir

viding diskusijg, kritika.

Kitoks judéjimas yra minétasis aplinkkelis, apgre-
Zimas (détournement), kuris nukreipia miesta,
paveiksla, koliazg prie§ juo disponuojancia politing
ar ekonomine galig. Vis délto, kaip véliau pripazino
Guy Debordas, vienas i§ aktyviausiy psichogeo-
grafijos ir tarptautiniy situacionisty dalyviy, tokia
kovos strategija yra labai sudétinga, turint omenyje,
kad reikia jtikinti daugelj zmoniy i§ esmés keisti
savo socialines ir politines trajektorijas. Kur kas
sékmingesnés buvo meninés erdviy decentravimo
ir zvilgsnio nukrypimo praktikos. Jas pavyko reali-
zuoti taikant misrias COBRA technikas, integruo-
jant simboliy apgrezima, tapybos ekspresionizmg ir

abstrakcija.

ISCENTRINTAS DAUGIALAIKIS IR
DAUGIAERDVIS PASAULIS

Plungés paveiksle Meilé, kraujas ir mirtis (1999)
vie$patauja raudonos ir mélynos spalvy koloritu su
nedidelémis geltono, juodo ir purvino balto tony
intervencijomis. Sioje stichijoje pamatome daugelj
Rubenso dukters Klaros portreto iskarpy. Nuos-
tabaus, bet koliaze sumenkéjusio paveikslo iklijy
gausa suaizo galimas Meilés, kraujo ir mirties kryp-
tis, mélyno ir raudono ploty kompozicijos ritma.
Klaros portrety kontrastas su Sofi Loren jaunys-
tés fotografijos jklija panaikina ir Sofi Loren, kaip
ir kity simboliniy figary, erdvinj pranasumg. Net
naciy diktatoriaus Hitlerio figira nesuteikia Zvilgs-
niui linijinés perspektyvos, o laikui - kareiviy Zygia-
vimo ritmo. Jvairiy madony uzuominos, gundanti
Venecijos karnavalo kaukeé ir pasislépusi apversta
sovietinio Izvestijy laikrascio iSkarpa mus panar-
dina i Sesélj isblésusiy intrigy, parsekiojimy. Visy
jklijuoty herojy laikais skleidési diktatoriskos ar
totalitarinés mirties ir susiZavéjimo aistros, meilés
ir kraujo motyvai, kurie dabar atrodo nuvalkioti ir
nebereik§mingi. Savo bléstancia aura jie tik nuzymi

kita, tapybine ir rankos gesto, erdve.

Plunges koliazai yra susije su abstrakcionizmu, meno
dehumanizavimu ir su popkultaros ,,desublimacinio
efekto” griovimu. Desublimacijos technika populia-
riojoje kulttiroje taikoma siekiant laipsnigkai $alinti
erotikos, geismo apribojimus, naujuosius troskimus,
juos tikslingai siejant su populiariosios kultiiros pro-

dukcija. Taip masés, minia yra valdomi blizganciy
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zurnaly erotikos, kosmetikos magijos, paveréiant vir-
$eliy moteris ir vyrus, kino ekrano herojus ir grazuo-
les manipuliacijos ir prievartos priemonémis. Nuo
XX amziaus pradzios Vakary didziosios korporaci-
jos taiko desublimacijos technologijas valdyti masiy
poreikius, minios jnorius, vienmacio zmogaus'® sva-
jones ar net modernios $eimos pasirinkimus. Desu-
blimacijos ir vartotojiskos kulttros simbiozé ne tik
pavergia ir manipuliuoja minios Zmogumi, bet ir
atveria naujas modernizacijos perspektyvas, kurios
gali bti sutaikomos su jvairovés, o ne su vienmatés
standartizacijos principais. Tai, ka anks¢iau valdé
iSaukstinti ideologijos subjektai ar galingi religiniai
simboliai, Siandien panasy vaidmenj vykdo reklami-
nés vaizdy serijos, dalinai iSlaisvinto seksualumo fil-
mai. Plungés paveiksluose desublimacija apgreziama
prie$ ja kuriandias masinas: mady virSeliy moterys
susilieja su beveidziais sovietiniy laikras¢iy (pavyz-
dziui, Izvestijy) ar naujosios geltonosios lietuviskos
spaudos iSkarpomis, transformuotais didZiaisiais
meniniais simboliais, pigaus dazyto kartono jklijo-
mis, beprasmiais telefony numeriy grafi¢iais, sune-
$iotu kasdienybés horizontu. Desublimuoto subjekto
patrauklumg uZgozia ekspresyvi tapyba, ne tik nai-
kinanti akademizma, bet ir apgrezianti ideologijos

geluonj pries ja pacia.

Panasaus | COBRA ar Tarptautinio situacionizmo
kariniams budingo ideologijos ir popkultaros,
masiy visuomenés subjekto griovimo esama ir Plun-

gés koliazuose:

a) Simbolinés galios griovimas, menkinimas
vyksta talpinant smarkiai sumazintus sakralius vaiz-
dus blankios kasdienybés fone: $alia uzrasant skait-
meninius kodus, jklijuojant senus autobusy bilietus,
naudojant fluxus technikos elementus, imituojant
gatviy sienas, netvarkingus viesus koridorius, sta-
tyby vietas ir pan. Sis kasdienybés pagrindas, pama-
tas, yra netvirtas, nejtikinamas, nesavaimingas.
Ant jo negali bati pastatyti didieji architektariniai
paminklai, amzinosios meno skulptiros. Ir vis délto
jie statomi: ant zemés dulkiy pilkybés iSauga varto-
tojiskas, egoistinis pasaulis, totalitariné propaganda,
amzinybés siekianti bazny¢ia. Tac¢iau laiko ésdinama
kasdienybé, jos $iukslynas primena didybés iliuzija,

ideologijy ir laiko trapuma, kryp¢iy nepastovuma.

b) Jtaigos pasalinimas, kei¢iant sakraling tapybine
ar politinés ideologijos aplinka, suvokimo horizonta,
kuriant dehumanizuota tapybos aplinky. Pavyz-
dziui, madony tema, kuri daznai kartojasi auto-
riaus karyboje. Dazniausiai vaizduojami renesanso,
baroko ar rokoko laikotarpio madony paveikslai yra
jtraukiami j abstrakéiy formy, spalvy ir neutraliy ar
menkinandiy kartoniniy spalvy saZaisme. Madony,
popieziy ar kity paveiksly turinys pazeidziamas arba
iklijuojant laikrastines nespalvotas ikonas, kurios
pralaimi, palyginti su ryskiomis kontrastuojan-
¢iomis paveikslo spalvomis (baznycioje, muziejuje
vyksta priesingai: ikonos auksas nugali kasdienybe
ir harmoningai dera su aplinka); arba spalvotos
madonos jtaiga pasalinama iScentrinant paveiksla, o
fotografijos galia pazeidziama kontrastu (autobusy
bilietai, kitos kasdienybés Zymés, architektaros ir

popkultaros jklijos).

c) Panasiai elgiamasi ir su kitomis kadaise buvu-
siomis stipriomis sakralinémis, ideologinémis,
memorialinémis simbolinémis figiromis. Viename
Plungés paveiksle lietuviskosios antikos dievaité
Barbora Radvilaité pasirodo spalvoto tapybinio
iScentrinto, netekusio kryp¢iy koliazo aplinkoje
galia kity vartotojisko pasaulio vaizdiniy alterna-
tyvy ir netenka savo hegemoninés galios. Istoriné
suvokimo erdvélaikidka didingumo schema, kas
dieng konstruojanti lietuviska tauting tapatybe, pra-
deda aizéti, kai meniskai i§vieSinamas, demaskuo-
jamas jos politinis miti$kumas, manipuliatyvumas,

simuliakri$kumas.

Ideologiné esmés isrySkinimo funkcija, tiesos
rodymo prievolé buidinga, pasak Heideggerio, meno
prigimciai. Tuo filosofas ir jo sekéjai pataikauja
akademiniam stiliui ir totalitarizmo ideologijoms.
PrieSingai, abstrakcionizmas, dadaizmas, siurrea-
lizmas, COBRA, tarptautinis situacionizmas, fluxus,
popartas ir kiti meniniai sajidziai nuosekliai siekia
pazeisti, i$kreipti, demaskuoti tokj meno esmés api-
budinima. Klasikiné meno ir zmogaus bities sie-
jimo schema i§ meno atima svarbiausia - interpre-
tacines laisves, artikuliacijos neapibréztuma, galios
struktiry jveikima. PrieSingai, Plungés visuotinumo
demitologizacija ir asmeniné meniné (nauja) misti-
fikacija remiasi meno dehumanizavimu, abstrak¢ia

ekspresyvia tapyba.



d) Akademinis (placiaja prasme) menas nuolatos
artikuliuoja savo vidinj simbolinj kanong ir pasi-
géréjimo dél schemos i$pildymo vertus paveikslus,
kurie tapo laikui bégant (dél vartotojy nuomoniy) ir
snobiskai agresyvis, ir pilni resentimento (E. Nietzs-
chés prasme). Nukrypimas nuo kanono, meno tai-
sykliy apgrezimas prie§ ji patj, istoriniy meniniy
figary nuvainikavimas yra svarbus bet kurios gyvos
karybos tikslas.

Pavyzdziui, Plungés paveiksluose gana daznai
sutinkamos skirtingo dydzio, vaizdinio intensy-
vumo jklijos yra akropoliai, religinés ikonos, jvai-
riy amziy madonos, kontrastuojancios su tusciais
langais-ratais j abstrakcijos anapusybe. Kituose
paveiksluose sutinkamos Egipto piramidés, kurios,
kaip ir akropoliai, skesta isbalansuotuose ekspre-
sijos sprogimuose, daugiamati§kumo chaose. Pira-
midés ir ikonos netenka savo sakralinio turinio,
transcendavimo galios, Logo paslapties, o nurodo
absurdg, tustumg arba pasamone, o ekspresyvu-
mas kartu yra ir siurrealistinis nereflektyviy auto-
riaus siekiy liudijimas. Demitologizavus sakralinj
laikg ir erdve, naujai mistifikavus jsivaizduojamus
anapusybés langus, keiciasi ir sakraliniy simboliy
funkcijos. Desakralizuoti madony vaizdai, neteke
auksinio rémo ir altoriy primenancios aplinkos,
grafi¢iy ir energingy bréziy horizonte, nors ir
papildo aklus ir tu$¢ius kasdienybés simuliakrus ar
abstrakcijas, taciau primena miisy pasgmonei apie

sakralumo buvima.

Plungés koliazuose gausu popkultiros nusavinty
ir transformuoty istoriniy, meniniy simboliy. Ko
gero, vienos dazniausiai sutinkamy menininko
iklijy yra Mikelandzelo Buanaroti Dovydo skulp-
taros ar kity $io dailininko paveiksly atvaizdai,
kurie puikiai dera su jvairiausiy madony su kadi-
kiais jklijomis, nuorodomis j Vatikang, popieZiy.
Taciau jy klasikiné prasmés aplinka ¢ia pat nutyla
dél nacistinio ar sovietinio simbolinio kontrasto.
Toks auksto klasikinio ir sovietinio bei nacistinio
stiliaus kontrastinimo principas buvo gana pla-
¢iai paplites Rusijos dailininky koliazuose, vaizdo
mene 1988-2000 mety laikotarpiu. Ir nacizmas,
ir socializmas panasiai aukstino didjjj renesanso
menininky, paverte ji savo socialinés inZinerijos

papuosalu, ar biidavo gretinamas su $iuolaikiniais

vartotojiskos kultaros Zenklais, kurie Dovyda
paverté dar vienu vyrisko seksualumo simboliu.
Nors pats Mikelandzelas savo karyboje derino
antikinio pasaulio, platonizmo Zymes su bibline,
krik$¢ioniska tematika, tac¢iau Dovydo didingu-
mas, pietizmas, panaudotas visiems ideologiniams
rezimams ir tapes universalia vaizdine prievartos
priemone, yra griaunamas esmingai prieStaringos
aplinkos - tu$¢iy (apleisty, nustekenty?) langy ir
isdzitvusiy absurdo ikony bei ryskaus, nugalincio
ar smerkiancio, tapybinés ekspresijos fono. Mike-
landzelo Dovydo jklijos, Dodydo, kurio penkia-
metriné statula pribloskia jéga ir groziu, sovietiniu,
nacistiniu ar vartotojisku pasigéréjimu, sunyksta
koliazuose. Jis sutapatinamas su savo postmo-
derniu pasauliu: popkultiros Zenklais, reklamos
merginomis, sovietmecio laikras¢iy iskarpomis,
revoliucijos ar bausmés vietomis. Taip suardomas
istorinis laiko ritmas, sukuriama nauja tapybos ir
simboliy aritmija, kuri skatina laikinius stebéjimo
nukrypimus ir atgrezimo ironija. Paveiksluose
numanomi sakiniai netenka tvarkos, o chaotiskos
laikinés a priori formos daugina beprasmius pasi-

kartojimus ir tuscias sekas.

Ne maziau nei Dovydas, Plungés koliazuose yra
paplite renesanso tapytojo Leonardo da Vinci Mona
Liza ir Dama su Sermuonéliu atvaizdai. Sie paveiks-
lai Zymuas meistri$ku, elegantisku $eséliy, skirtingy
tony Zaismu, paslaptingu zvilgsniu ar §ypsena, gun-
dymu. Tadiau ilgainiui ,,mona lizy“ ir ,damy su Ser-
muonéliais“ vaizdai uzpildé XX a. pabaigos ir XXI
amziaus pradzios vartotojiskg pasaulj, tapo trivia-
lumo ir nuvalkiotumo Zenklais, konkuruojanciais
nebent su kitais popkultaros simboliais: revoliuci-
onieriumi Che Guevara ir kokakola. Pasikartojantys
jy visy paveikslai sukuria apmusaly, menkavertémis
fotografijomis aplibdytos sienos jspudj, kuris nebe-
tenka akademiniy perspektyvy ir istorinio laiko

tariamos gelmés.

Tarp kity Plungés koliazy jklijy pasikartoja Joha-
neso Vermejerio XVII amZiuje nutapytas portretas
Mergina su perlo auskaru. Jklija papildo ,,mona lizy*
galerija, o savo paslaptingumu ir gundymu suartéja
su $iuolaikinémis mados fotografijomis ant Zurnaly
vir$eliy. Taip pat daznai sutinkamas XX a. pra-

dzios dailininko austry simbolisto Gustavo Klimto

"1

dIWNILIOVdS

LIV VIAdW NYHAOW dHL NI



ERDVELAIKIS NAUJUJU MEDIJYU MENE

I.

(1862-1918) paveikslo Judita fragmentas. Klimtas
buvo jvairaus tipo klasikiniy emblemuy, svarbiy sim-
boliy, alegorijy tapytojas ir kontroversiskas inter-
pretatorius. Jis uzpildé klasikines mitines ar biblines
temas gana atvira erotika, aistra, intriga, paslaptimi.
Ilgainiui jo paveikslai bitent savo polinkiu j desu-
blimacijg, populiariu vaizdavimu Vakary kultaroje

tapo paklausus.

Zitrint ir nagrinéjant ne atskirus Plungés paveiks-
lus, o jy serijas, susiduriama su chaotisko ekosis-
temos tinklo, specifiniu psichogeografinio Unitari-
nio urbanizmo atveju. Plungés ekosistemos tinkla
supina tapyba, apglébianti Boticelio Venerg, Jean-
Auguste-Dominique Ingreso, pranciizy neoklasi-
cisto, paveiksly fotografijy jklijas, Jasperso Johnso,
JAV tapytojo, kuriniy iliustracijas, sovietinés ide-
ologinés tapybos ar laikrasciy elementus, Olandy
XVI-XVII a. tapytojy darby fragmentus, Jano van
Eycko angelus, Lietuvos spektaklio visuomenés vei-
kéjy — Algio Greitai, Algimanto Cekuolio - veidus,
pranciizy aktorés Sofi Loren portretus, diktatoriaus
Aleksandro Lukasenkos ir Britanijos gelezinés ledi
Margaret Thatcher vaizdus .. Visa $i aritmiska
délioné gilios ekspresijos ir kritinio zvilgsnio fone
man primena reZisieriaus Quentino Tarantino filma
Bulvarinis skaitalas (Pulp Fiction, 1994), kuriame
nuolatos kei¢iamos jvykio raidos laikinés linijos,
o siuzeto tarpai uzpildomi gausa jvairiausiy istori-
niy ir popkultiriniy intervencijy, arba rezisieriaus
Davido Lyncho Viding imperijg (Inland Empire,
2006), kuriame sumai$omas vidinis sapno, vizijos
laikas, jo nevaldomi nukrypimai su tikrovés pasa-

kojimu.

Plungés paveiksly spalvy intensyvumas, kartais labai
ry$kas potépiai, abstrakéios sta¢iakampés ar apva-
lios formos arba tus¢ios ikonos naikina madony
ikvepiantj Zvilgsnj, suartina jas su uzgesusiu Zurnalo
moters zvilgsniu, nutildo religiniy paveiksly paza-
dus grafi¢iy Zzymémis, demaskuoja istoriniy pamin-
kly didybe tapybos spalvos begalybe. Tai primena
Diebenkorno kirybos stilistikg, kai spalva kaip
okeanas pasiglemzia figaras ir jklijas.

e) Jzalus ir energingas sieny braizymas, kasdie-
nybés ir iSaukstinty ideologijos bei popkultiros

ikony naikinimas yra alternatyvus karnavalui.

Bachtinas mané, kad $ventumo nuvainikavimas
vyksta karnavalo forma. Jis pastebéjo, kad karna-
valas ne sunaikina kanong, o, §ventés metu ji pro-
fanigkai niekindamas, paskatina po $ventés iSauks-
tinandia, gyvaja tikéjimo galig. Karnavalas, kaip ir
kiekvienas vie$as miniai skirtas zaidimas ir spek-
taklis, stiprina ideologijg ir valdzia. Sventés inver-
siju, perversijy sukeltas dziaugsmas virsta padéka
valdziai ir pasitikéjimu ja pokarnavaliniu laikotar-
piu. Todél $ventinis pazeminimas, ,,$ventpaiksiai“
negali bati laikomi ideologijos ar religijos griové-
jais. Prie$ingai, dehumanizavimo, abstrakcionizmo
technikos, gatvés Zenkly horizonte sukuria varto-
jimo stabams nepalankig aplinkg. Kasdienés gatvés
agresijos buvimas pasireiskia paveiksly braizymais,
raizymais, beprasmiy skaiciy ragymais, kartono ar
kity ,,beveik $juksliy“ lipdiniais ... Tradicinio kar-
navalo spalvos yra linksmos ir §viesios, o Plungés
koliazy dazai yra veikiau geliantys, skaudis. Jo
tapyba tik i§ toli gali priminti karnavaliskuma ir tik
dél spalvy ir jklijy jvairovés. Taciau tai klaidingas
jspudis. Iliuziné Plunges paveiksly karnavalizacija
yra ne §venté, o egzistencinés kritikos ir depresinés

spektaklio visuomenés atspindys.

Jo koliazuose zvilgsnis skatinamas nukrypti, nekar-
toti savo paties judesiy, artikuliuoti erdve jvairiai.
Jo paveikslai nenubrézia dominuojancios interpre-
tacijos, nesuteikia zvilgsniui jsakymo, nepriver-
¢ia jo paklusti, nusilenkti stabui, apsimesti regint
prasmingg ikong. Ne tik pasakojimo tvarka, bet
ir ja jtvirtinantis mokslas - ikonologija - griiina,
kai i$nyksta regéjimo jsakymas ir paklusimas, kai
sublitiksta didziojo naratyvo galia. Ikonologija, kaip
hermeneuting ikony interpretacija, i$plétojo Ervi-
nas Panofsky'®. Panasiai kaip ir Heideggeris, kuris
pabrézé hermeneutikos svarbg aiskinant istorinius
simbolius, Panofsky nemato, kokiu budu ikonolo-
gija pateisina monologinius, ideologinius vaizdavi-
mus, kanonines meno erdves ir tiesinj laikg. Prie-
$ingai, ikonologijos, lygiai kaip ir hermeneutikos ir
susijusiy meno kiriniy, ideologine kritikg (kriting
ikonologija) pateiké T. Mitchellas?. Leonardo da
Vincio Paskutiné Vakariené tapo Panofsky chres-
tomatiniu ikonologinio tyrimo ir interpretacijos
pavyzdziu. Da Vincio originaliai perteiktas bibli-

nis siuzetas buvo sutvirtintas Panofskyo jzvalgy ir



1 pav. Rimantas Plungé. Nuosédos. 1997 m. Drobé, koliaZas. 100 x 160 cm

hermeneutinés zenkly prasmiy interpretacijos. Taip
ir menininko praktika jtvirtino didjjj pasakojima, ir
ja pazistanti bei pripazjstanti ikonologija ir herme-
neutika patvirtino monologinio, ideologinio kalbé-
jimo svarba. Todél daugiamatiskumo i$skleidimas,
ekspresyvumo, pazeidziancio simboliy galias, jtvir-
tinimas, erdviy skaidymas ir iScentrinimas, koliazo
techniniai sprendimai yra i$$akis hermeneutikai ir
ikonologijai. Sj interpretacijy konfliktg galima suly-
ginti su Eco mestu postmodernistiniu is§akiu isto-

rinei analizei.

Plungés paveiksle Drumzlés (1998) vie$patauja
pilksvai balsvi atspalviai: kultaros ir istorijos, meno
ir ideologijos dulkiy gamos. Sis paveikslas i§ dalies
tesia paveikslo Nuosédos (1997) temg. Nuosédose
klasikiniy skulptiry, paveiksly fotografijas, kvie-
tima balsuoti rinkimuose j Seimg, politiniy veikéjy
fotografijas pasiglemzia hegemoninés rudos spalvos

ir vertikali tapymo ekspresija.
Drumzlése Ziaréjimo kryptis ir centras yra neais-
kas. Paveikslo apacioje kasdienybés dulkés sumaiso

Giotto di Bondone’s freskos Judo pabuciavimas

motyva su Vermejerio portreto Mergina su perlo
auskaru fragmentu. Jie vienas kit papildo seman-
tiskai artimais iSdavystés ir gundymo motyvais.
Juos iSryskina juoda aplinka, pilkybés drumzliy
kvintesencija. Paveikslo deSiniajame virSutiniame
kampe matome laikrastines Luka$enkos ir Thatcher
fotografijy iSkarpas, kurias sieja purvinas rausvas
ki¢inis kvadratinis tonas, vienodai kritikuojantis
pusiau geltong lietuviska spaudg ir gretinantis du
skirtingus stiprios rankos jvaizdzio simbolius. Kiek
zemiau matome Geronimo, vienos apaciy genties
vado, portreta, kuris, apibréztas gelsvu apskritimu,
aiskiai kovoja prie$ kvadratinius spaudos ir laikras-
¢iy herojus, nors nei dydziu, nei spalva néra susie-
tas su Judo pabuciavimu. Paveiksle pasikartojantys
kryzmiskai uzbraukti drumzliny spalvy apskritimai
zymi ir pabaigg, ir pasirinkimg. Pabaiga, sunaikinta
ikona, langas j anapusybe Zaidzia klastingg Zaidima
su populistiniais balsavimais dél valdZios. Kitos
religinés ir popkultarinés, laikrastinés iskarpos tik
jvairovés aidu atkartoja pagrindinj daugiaprasmj ir
daugiamatj pagrindiniy figary konfliktg ir papildo

spalvines $iy figary prasmiy transformacijas.
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Zitrovo akis neturi aiskios krypties ir priversta
susikurti pasakojimg ir trajektorijas pati. Drumzliy
tema atkartoja 1999-2000 mety paveikslas Sgmy-
$is. Simboliniai erdvés dalyviai yra beveik tie patys.
Skirtumas yra spalviné ekspresija. Sgmysj realizuoja
mélynos tapybos kalba, perrézta geltonos trikiné-
jancios linijos, vietomis primenancios popkultiirinj
dekorg, kitur - pelno ir pajamy dinamikos linijos
lazius.

Paveiksle Artikuliacija (1998) kryptis ir linijiskumas
yra pa$alinti konkurencijos tarp virSutinio akcen-
tuoto kvadrato ir Vermejerio portreto Mergina su
perlo auskaru fragmento. Kairéje puséje Vanmeje-
riui oponuoja ar papildo J.-A.-D. Ingres paveikslo
Portrait de Madame Devaugay iklija. Kai tik sugriau-
nama pagrindiné regéjimo perspektyva, zvilgs-
nis i$silaisvina ir pradeda laisvai migruoti koliazo
pavirsiumi. O AtspindZiuose (1999) turinti suvaldyti
zvilgsnj ir dovanoti prasme Sv. Mergelés su kidikiu
ikona atsiduria virSutiniame ryskia tamsia spalva
akcentuotame kampe, visas kitas pozicijas uZleis-
dama maziau reik§mingoms detaléms, spalvoms

ir dinamikai. Toks poslinkis smarkiai i$centrina

paveiksla, privercia zvilgsnj grumtis su pasitlyta
regéjimo perspektyva, keisti svorio centrus, lenkty-

niauti su vaizdu.

Pastebétina, kad koliazo jklijos - seny laikras¢iy ar
zurnaly i$karpos, sumazintos ar padidintos repro-
dukcijos, fotografijos — néra paveiksly kopijos, o
yra ikonos Ch. Peirceo semiotikos prasme. Tai yra
forma ir pavidalu panasis j originala Zenklai, taciau
dél techninio dauginimo, keitimo $ios ikonos yra
pazeistos, pakeistos, transformuotos, jgavusios kitas
didybés ar menkumo, $ventiskumo ar kasdienybeés,

kanono ar karnavalo prasmes.

Plungés paveiksle Apie Praeitj (1999) matome
keturiy spalvy sankirtas, o dvi pagrindinés figaros
(nacistas ir romanti$kas aktas) sutelkia zvilgsnj i
centrg. Kiti vaizdai — moteris ir sovietinis ordinas
apacioje, popiezius ir Vatikano susirinkimas virsuje
- néra pakankama atsvara zvilgsnio centravimui
dél susikertanciy 4 spalviniy motyvy. Nors turinys
yra ne primetamas, o paliekamas laisvam Zvilgsnio
judesiui, aplinkos yra ironiskos, dekonstruojancios
ar dehumanizuotos, persmelktos ir susietos su tapy-

bos Zaisme.

2 pav. Rimantas Plungé. Meilé, kraujas ir mirtis. 1999 m. Drobé, koliazas. 95 x 155 cm



3 pav. Rimantas Plungé. Apie praeitj. 1999-2000 m. Drobé, koliazas. 70 x 100 cm

VIDEOKOLIAZAI IR VIDEOINSTALIACIJOS:
ATSIGREZIMAS PRIES LAIKA

Tradicinis koliazo paveikslas, nors ir integruotas
kartu su fotografija, daugiau démesio skiria erdvés
nei laiko architektonikai ir dinamikai. Ir nors ikony
tyrinétojai nurodo, kad vidinis suvokimo laikas
batinas intertekstualioms prasméms, jy sutelkimui
ar i$barstymui perprasti, kad reikalauja laikinio
stebéjimo, vis délto tradicinis koliazas negali daug
eksperimentuoti su laiku. Prieingai, jvairiausios
videotechnikos yra susijusios ne tik su pasyviais
intertekstualumais, bet ir su daug aktyvesne imer-
sija: Ziirovo panardinimu j naujg stebéjimo schema
ir jvykiy aplinka. Dél to vyksta daug intensyvesnés
laiko mutacijos. Dar aktyvesnis situacijy karéjas
yra videoinstaliacijos ir videokoliaZas, reikalaujan-
tys aktyvesnio zitrovo dalyvavimo: ne tik bréziant
naujas trajektorijas ar ritmus, artikuliuojant jvairias
prasmes, bet ir karybingiau dalyvaujant stebéjimo

procese.

Plungé savo karyboje nuosekliai plétoja minétus

koliazy ir instaliacijy technikos Zingsnius: tapybos
ir fotografijos bei faktary jklijy, videomeno ir gra-
fikos ar tapybos saveiky, videoinstaliacijy ir paga-
liau animaciniy Zaidimy, susijusiy su instaliavimu
ir koliazu. Ir nors kuriant naujus, eksperimentinius
videofilmus ar videoinstaliacijas ir atsisakoma tradi-
cinio paveikslo, koliazinis komponavimo principas
iSlieka ir naujausiuose videokiriniuose (pvz., Porto
1,2; 2011 m.). Videokaryboje iSkarpos pakei¢iamos
filmuotomis Zurnaly reprodukcijomis, televizijos
ekrano vaizdais, kurie sudaro kontrastg su realybés
detalémis. Pavyzdziui, jo videodarby ciklas Devyni
eiléras¢iai’’. Jame judanti kamera filmuoja poeti-
nes metaforas, kontrastus ir kuria mikrojvykius:
$viesios uzuolaidos ir tamsaus intymaus kambario
kompozicijos, zvilgsnio slinkimo audiniu, zydin-
c¢ios akacijos, pédy svyravimo aikstéje, Zvelgimo
pro lekiancio traukinio langus, popkultarinio tele-
vizijos jra$o. Autoriaus videoeiléras¢io pasakojimas
nesutampa su tradicinés poezijos erdve ir laiku ir

numano Kkitus vaizduotés ir pajautos principus, kitg
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ankstumo ir laisvés, greicio ir sustingimo technika.
Tai skatina Zmogy eksperimentuoti su savo vidine

laiko patirtimi.

PABAIGAI: APGREZTAS SILPNUJU IKONU
LAIKAS

Apie stipriuosius simbolius, ikonas ir vaizdus ragé
daugelis simbolinio mastymo, ikonologijos ar pro-
pagandos tyrinétojy®. Jy visy stiprumas yra matuo-
jamas gebéjimu centruoti (simboliné funkcija) ir
iSskleisti (paraboliné funkcija) erdve, laikg, prasme,
jvyki. Tadiau stipraus simbolio?, ikonos ar tiesiog
vaizdo suvokimas vyksta pirmiausia dél jo paties,
dél jo sukuriamo pazado. Pavyzdziui, religinés iko-
nos tikinc¢iajam yra stipriis vaizdai, ir jie yra suvo-
kiami arba dél saves paciy (tikéjimas ikony stebu-
klingumu), arba dél jy pazado atverti transcenden-
cijg (vaizdas kaip medija): bati Dievo malonés duri-
mis ar VieSpaties zvilgsnio langu. Taip ikona atve-
ria, medijuoja sakraline erdve, $ventumo jausena,
transcendencijos jtampg ir §ventg laikg. Panasiai ir
su didZiaisiais ideologiniais ar propagandiniais sim-
boliais. Paveikslai, vaizduojantys garbinamg $alies
ar partijos vada, siekia atskleisti su paveikslo turiniu
tiesiogiai susijusias prasmes: vado didybe ar nuogir-
duma, pasiaukojima, ryZtg ar verzlumg. Siuo pozii-
riu ikonos atlieka savo tiesiogine funkcijg: pana-
$iu budu medijuoti didingg ideologijos objekta, jo
tariama emocinj patyrimg ir taip sutelkti dieviska,
nacistinj, socialistinj, tautinj laika (istorija) ar erdve

(kovy ir pergaliy vietas ir basimy zygiy kryptis).

Taciauiuolaikiné masinévaizdy, simboliy, paveiksly
gamyba, dauginimas, formatavimas, akcentavimas,
montazas smarkiai sumazina ikony jtaiguma. Stabai
nusilpsta ir neberodo ideologijos didybés, vartai j
anapusybe nebeperkelia, ir sunyksta §ventoji trans-
cendencija. Masiné gamyba ir su ja susije vaizdo
pokyciai veikia ir kei¢ia paveikslo erdvés ir laiko
refleksija bei jvykio sampratg. Pirkimo ir kasdienio
namy vartojimo santykis uzgozia ir naikina sakra-
linio/ideologinio/didziojo laiko ir erdvés esme,
pavercia juos kasdienybés implantais. Silpnieji vaiz-
dai, budingi postmoderno koliazams, ne i$aukstina,
ne pabrézia, o transformuoja ir nukreipia zvilgsnj i
kita. Jie mirga, yra pusiau permatomi, todél Zvilgs-

nis i juos nejsiskverbia. Silpnosios, transformuotos

jklijos atstumia gilesne meditacija, privercia zvalgy-
tis, nerimauti ir gelbétis savo mistifikacijose. Tac¢iau
populiariuose kariniuose paplite silpnieji vaizdai vis
délto dar iliustruoja teksta, istorija. O kontrakul-
tariniuose koliazuose silpnieji vaizdai praranda ir
$ig, iliustracijos, funkcija: nebéra nei konteksto, nei
vardo, nei istorijos. Vos gyvi islieka intertekstualas
ry$iai. Vienintelis kontrastas silpniems ir neilius-
tratyviems vaizdams yra stipri tapybos ekspresija,
musis su klasikiniy medijy galia, kurj Plungés kolia-
zuose silpnieji vaizdai nuolatos pralaimi. Simboliai,
prarade signifikacijos funkcija, virsta kasdienybés
pilkybe, sienos plok$tuma, tikrovés mirgesiu, kurio
erdvinj ir laikinj turinj formuoja tapybos kalba:
spalvy ritmai, tepimo mastas ir ryztas, spalvy siku-

riai ir formos.

Pasalinus transcendentinj ikony ar ideologinj
herojy laikg ir erdve ($ventaja jvykio viets, sakralinj
jvykio laika), susilpninus simbolius iki kasdieny-
bés gaudesio, $ventumas, transcendencija anaiptol
néra visai pasalinami, o grazinami tapybai, spalvai.
Apgrezimas, apie kurj kalbéjome rodydami, kaip
koliazas gali griauti stipriuosius simbolius ir iko-
nas, grazina galig tapybai. Dabarties skurdumas
atveria ekspresijos amzinybe, $iandienos medijy
fragmentacija atveria spalvos ir tepimo begalybe,
ta¢iau dehumanizuoty. Negatyvi begaliné erdvé
ir laikas iskyla kaip naujas deantropomorfizuotas
mitas apie laiméjusj daiktg savaime ir jo polimor-
finj laikg ir erdve. Bet tai tik vienas rezultatas i$
naujyjy ir tradiciniy medijy musiy. Kity pabaiga
yra kita.
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DETOURNED SPACE-TIME AND ITS FUNCTIONS IN CONTEMPORARY
ART: COLLAGES OF RIMANTAS PLUNGE
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Summary

Counter-ideological collages are manifold, poly-symbolical, eccentrics and induce turn away from traditional loo-
king at icons, from ideological understanding of figures and stimulate articulation of space and time or production of
art for themselves under experience of expressive painting. Essential is skills to escape from narratives of reproduced
icons, from their saint, eternal or ideological space and time. The principle of weakening of icons, the détournement
or transformation of their messages was found by early representatives of Dadaism, Cubism, Surrealism. Weakened
or destroyed dictate of grand pictures, transformed into everyday life, into causality of space and time, into nonsense
of former seasons of God or war, heroic work or grand fight, open possibility to show other, undiscovered space and
unexperienced time whose is pictured through altered means of painting and media, through new oppositions and

conflicts. It is reach of nonideological, non-conformity art.

Mixed technique of collage and painting, stirring abstractions and inserts of real pictures connect works of Rimantas
Plunge with painting of art movement COBRA, painter and political critique Asger Jorn, with some details of Punk
graphics, with decentred, disbalanced creations of US painter Richard Diebenkorn. Plunge continuously makes
weakening of grand symbols, transforms and détournement of their senses and seeks alternative purposes. It helps
him to create oppositions or even war between traditional painting (expressive, with intensive colours and paints)
and new media (photography, video etc.). Such character of creation dehumanizes new spaces, forms others myths

of things in itself.

Gauta: 2012 06 16
Parengta spaudai: 2012 09 22
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PERZENGIANT AKIMIRKOS RIBAS:
HUMANISTINIS PASAULEVAIZDIS

VILNIAUS SIOKIADIENIU
FOTOGRAFIJOSE

Reiks$miniai Zodziai: fotografija, fotografijos tech-

nologija, humanistiné fotografija

Kiekviena nuotrauka yra tiesiogiai susijusi su
konkrecia joje uzfiksuota tikrove. Nei$vengiama
atvaizdo rysj su jame matomu tikrovés fragmentu
lemia fotografijos technologija - nuotraukoje
jamzintg vaizda suformuoja nuo jvairiy aplinkos
objekty atsispindinti $viesa. Pateke j tamsig fotoapa-
rato dézute (lot. — camera obscura), $viesos spindu-
liai suformuoja apversta tikrovés vaizdo projekcija,
kuri iSlieka $viesai jautriame negatyvo pavirsiuje
arba yra uzfiksuojama fotoaparaty vaizdo juti-
kliuose ir iSsaugoma kaip skaitmeniné informacija.
Todél fotografija — nesvarbu, ar ji baty sukurta 19 a.
viduryje, naudojant camera obscura, ar $iuolaikiniu
skaitmeniniu fotoaparatu - visada yra priezasti-
niais rysiais susieta su labai konkrecia laiko atkarpa
ir erdvés fragmentu, kuriuos i§ nuolat kintancios
tikrovés statisko atvaizdo pavidalu i$skiria fotogra-

finio kadro rémai.

Kita vertus, fotografija daugeliu atvejy ne tik parodo
momentinj ir dalinj tikrovés vaizda, bet taip pat per-
duoda Ziarovui ,papildomus“ pranesimus, susijusius
ne su materialia tikrove, bet su sociokultariniy pras-
miy plotme ir todél neribojamus nuotraukoje uzfik-
suoto laiko ir erdvés fragmento. Tokia komunikacija
su ziarovu yra ypa¢ svarbi karybinés fotografijos
srityje, nes apie fotografijos ,,meni$kuma“ jvairiais
jos raidos tarpsniais buvo sprendziama pagal foto-
grafo gebéjima fiksuotu konkrediu tikrovés vaizdu
perteikti ir apibendrinta mintj. Nors daugiau kaip
pusantro $imtmecio trunkancios fotografijos istori-

nés raidos tékméje ,, meninés” fotografijos samprata

kito (plg. piktorialistiné ir modernistiné fotogra-
fija) ar buvo apskritai atmetama (pvz. fotografija
postmodernios karybinés praktikos kontekste),
taciau apie karybinés fotografijos verte vis délto
buvo sprendziama, atsiZvelgiant | tai, ar jos prasmé
perzengia uzfiksuotos tikrovés ribas. Taigi medi-
juodama zitirovo santykj su konkrediu regimosios
tikrovés fragmentu, fotografija tuo paciu perteikia
laiko ir erdvés neribojamg pranesima, priklausantj

sociokultiriniy interpretacijy laukui.

Ne i$imtis $§iuo pozZiariu ir humanistinés fotografijos
kryptis, kuriai priklauso vadinamoji Lietuvos foto-
grafijos mokykla. 20 a. septintajame de$imtmetyje
ja suformavusiems autoriams buvo svarbu ne tik
dokumentuoti to meto gyvenimg su jo akimirkose
atrandamais tuometinés politinés, socialinés ir kul-
tarineés situacijos zenklais, bet ir ,kalbéti apie abs-
traktesnius dalykus: Zzmoniy emocijas, psichologija,
tarpusavio rysius, juos vienijancig bendra Zzmogiska
prigimtj, universalias humanistines ir lokalesnes
tautines vertybes. Fiksuoti konkrecius kasdienybés
momentus ir kartu perzengti jy ribas, savo darbais
teigiant apibendrintus ir ,,amzinus“ humanistinius
idealus, fotografams padédavo tam tikri karybiniai

sprendimai, suformave jy darby vaizdine kalba.

Paaiskinti, kodél ir kaip Lietuvos fotografijos moky-
klos atstovy darbuose tikrovés atvaizdai virsta kon-
kretaus laiko ir erdvés neribojamais metaforiniais
vaizdiniais kaip tik ir yra svarbiausias $io straips-

nio tikslas. Norint atsakyti j minétus klausimus,
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straipsnyje, remiantis struktiralistine atvaizdo
samprata, apibréziami bendri prasmés produka-
vimo fotografijoje principai, aptariama tarptautinés
humanistinés fotografijos krypties jtaka Lietuvos
fotografijos mokyklai ir analizuojami konkretas lie-

tuviy autoriy kariniai.

XX a. septintojo-astuntojo de$imtmeciy Lietuvos
fotografijai budingos humanistinés pasauléziaros
rai$kos metaforine vaizdine kalba principai straips-
nyje atskleidziami analizuojant Antano Sutkaus ir
Romualdo Rakausko fotografijy albumg Vilniaus
Siokiadieniai'. Sie autoriai yra vieni ryskiausiy Lietu-
vos fotografijos mokyklos atstovy, o 1965 m. iSleis-
tas jy bendras albumas buvo vienas pirmuyjy ir reiks-
mingiausiy jvykiy, padéjusiy pamatus instituciniam
fotografijos, kaip savarankiskos karybos srities,
jteisinimui ir Lietuvos fotografijos mokyklos sam-
pratos suformavimui. Be to, minéto albumo analizé
atvaizdo prasmés apibendrinimo budus atskleidzia
geriau, nei atskiry nuotrauky studijavimas, nes ¢ia
jie i$ryskéja ne tik paciy fotografijy vaizdinéje kal-
boje, bet ir apgalvotose nuotrauky tarpusavio aso-

ciatyviuose rysiuose.

Septintuoju deSimtmeciu vyravusia Lietuvos foto-
grafijos kryptj formavusiy fotografy polinkj j
apibendrinimus, kaip vieng esminiy jy karybos
bruozy, akcentavo rusy menotyrininkai, pirmieji
panaudoje ir apibadine Lietuvos fotografijos moky-
klos sampratg, po 1969 m. Maskvoje jvykusios par-
odos 9 Lietuvos fotografai. RaSydami apie §ig paroda
kritikai pastebéjo, kad ,visi devyni fotografai linke
vaizduoti jvairius Zzmogaus gyvenimo aspektus® ir
kartu iSreiksti Zmogaus ,vidy*%. Be to, asmenybés
vidiné esmé buvo tapatinama ne tik su individualia
asmens psichologija, bet ir su universaliu Zmogis-
kumu. Pastarojo iSraiskos fotografijoje svarbg véliau
ne kartg pabrézé ir patys fotografai®, ir jy karybos

tyrinétojait.

Tas pacias Lietuvos fotografijos mokykla suforma-
vusiy autoriy darby savybes i$ryskina ir XXI a. pra-
dzioje apie ja rasantys tyréjai. Pavyzdziui, fotografi-
jos istoriké dr. Margarita Matulyté teigia, kad vienas
i§ svarbiausiy Lietuvos fotografijos mokyklos atstovy
- Antanas Sutkus - ,,per Zzmogaus sielos slépiniy ato-

dangas“ geba parodyti amzinybe®, o menotyrininké

dr. Agné Narusyté panasiai apibiidina kito Lietuvos
fotografijos mokyklos kiiréjo - Romualdo Rakausko
- karyba. Pasak jos, $io fotografo gebéjimas fotogra-
fuojant ,realy pasaulj [...] pertvarkyti idéjy kalba“
jas leidzia vadinti ,,poetinémis metaforomis® Tokia
fotografija fiksuoja konkrecius gyvenimo momen-
tus, bet jos turinys, anot dr. A. Narusytés yra ,$iek
tiek abstraktus® ir susijes su tokiomis ,didelémis®

sgvokomis, kaip ,,tiesa“ ir ,,grozis".

Naujausiuose Lietuvos fotografijos istorijos studi-
jose Sios lietuviy fotografy karybos savybés vertina-
mos kriti$kiau, jy prielaidy ie$koma ne tik indivi-
dualiy autoriy talentuose ir intuityviose jzvalgose,
bet ir plac¢iuose (pirmiausiai, politiniame ir ideolo-
giniame) kontekstuose. Medijy teoretikas dr. Vytau-
tas Michelkevi¢ius monografijoje LTSR fotografijos
meno draugija - vaizdy gamybos tinklas teigia, kad
Lietuvos fotografijos mokyklos stiliaus pagrindas
buvo socrealizmo principai, o tuos principus ati-
tinkantis ,[...] kasdienybés paveikslas, dvelkian-
tis humanizmu ir optimizmu tapo LFM (Lietuvos
fotografijos mokyklos, — aut. pastaba) [...] ikona“.
Dalinj humanistinés fotografijos krypties ir socre-
alistiniy karybos principy sutapima taip pat pastebi
dr. M. Matulyteé, taciau ji teigia, kad lietuviy auto-
riai praéjusio amziaus septintajame de$imtmetyje
»zenge kur kas toliau“ ir sieja jy kurybag su ,atsitik-
tinio estetinio momento ir asmeninio psichologinio
dalyvavimo*® jungtimi. Kitaip tariant, Lietuvos foto-
grafijos istorijos raidg analizuodama kontekstualiai,
bene ryskiausio tos raidos fenomeno, Lietuvos foto-
grafijos mokyklos, i$taky dr. M. Matulyté vis délto
ie$ko 1§ esmés iracionaliame kiirybos prade - kary-
binéje sékméje ir subjektyviame karéjo psichologi-

niame santykyje su tikrove.

Sis straipsnis papildo minétus Lietuvos fotografijos
tyrimus kitokia analizés perspektyva ir siekiu demis-
tifikuoti daugybe karty, bet ne visada kritiskai, apra-
$ytus ir analizuotus Lietuvos fotografijos mokyklos
bruozus. Straipsnyje nagrinéjama ne uzmeninio
konteksto, bet paciose fotografijose atsiskleidZian-
¢iy karybiniy sprendimy reik§mé konkretaus laiko
ir vietos neribojamos metaforinés prasmés perteiki-
mui. Be to, tie sprendimai analizuojami kaip aiskius

principus turintis ir nuoseklus autoriy pasirinki-



mas, o ne subjektyviy fotografy jzvalgy ir netikéty

tikrovés ,,atsiverimy“ sgveikos rezultatas.

Nepaisant fotografijos technologijos lemiamy nuo-
traukos tiesioginiy ry$iy su konkreciu tikrovés frag-
mentu, sociokultiiriSkai salygotas atvaizdo suvoki-
mas yra susijes ne tiek su objektyvia tikrove, kiek
su placiu kultariniy ir socialiniy prasmiy kontekstu.
Jvairiems objektams ir rei$kiniams pereiti i$ ,,neby-
lios“ materialios egzistencijos i kultarinés komuni-
kacijos plotme ir tapti Zenklais, perteikianciais tam
tikrg prasme, salygas sudaro pati fotografija. Pasak
pranciazy semiotiko Roland'o Barthes®, tam tikrg
reik§me turinciu zenklu gali tapti bet kas, ,,bet kurj
daiktg galima [...] paversti ZodZiu, parengtu visuo-
menés suvokimui®, nes ,prane$imas nebutinai turi
bati sakytinis: juo gali buti rastas arba atvaizdas
[...] taip pat fotografija [...]*°. Jis teigia, kad ,[...]
atvaizdas tampa savoti$ku rastu, vos tiktai jgijes
reik§me [...]“!° Nuotraukoje ,viskas yra potencia-
liai reik§minga, [...] kiekvienas fotografinés erdveés
aspektas turi potencialia reik$me, perzengiancia
jo tiesioginj buvima nuotraukoje“!!. Kitaip tariant,
vien sprendimas nufotografuoti konkrety tikrovés
fragmentg skatina jam suteikti tam tikra prasme,
kurig jis nebttinai turéjo anksciau, nei buvo jamzin-
tas fotografijoje. Jei nuotrauka turi ne vien grynai
estetine paskirtj, zitrovas tikisi, kad fotografavimas
nebuvo savitikslis, kad jj iSprovokavo uzfiksuoto
vaizdo reik§mingumas'?. Taigi fotografijos kadras
tampa ne tik vizualiai tam tikras tikrovés detales
i$skirianciais, bet ir poziirj j jas kei¢ianciais rémais.
Prisimenant R. Bartheso teiginj, kad bet kas gali
tapti zenklu, galima sakyti, kad butent fotografija
bet kokj tikrovés fragmentg paveréia potencialiu
zenklu, parengia ji priimti kultGriskai nulemtas
prasmes. Todél fotografija visada perduoda dvejopa
pranesima: parodo §viesos suformuota materialios
tikrovés atvaizda, kurj, naudojant semiotinius ter-
minus, galima vadinti denotaciniu pranesimu, ir tuo
paciu perteikia konotacinj pranesimg, kurio prasmé
yra kultdrigkai salygota. Nuotraukos interpretacija
visada perzengia atvaizde uzfiksuotos regimosios
informacijos ribas, ir tai sudaro prielaidas kurti
fotografijas, kuriy prasmés neriboja konkreti laiko

akimirka.

Tokiomis galimybémis XX a. pirmoje puséje ir

viduryje pasinaudojo fotografai, kurie, jamzindami
kasdienio gyvenimo momentus, tuo paciu per-
teiké bendros Zmogiskos prigimties ir universaliy
zmogisky vertybiy idéjas bei suformavo humanis-
tinés fotografijos kryptj. Sios krypties svarbiausius
bruozus apibendrino 1955 m. Niujorko moderniojo
meno muziejuje surengta paroda Zmogaus Seima.
Ji ne tik reprezentuoja humanistinés pasaulézitros
esme bet ir leidzia parodyti, kaip yra konstruojamas
tg pasauléZiara atitinkantis Zmogaus vaizdinys foto-

grafijoje.

Parodos katalogo jZanginiame tekste!?® pripaZjstama,
kad fotografijos parodo jvairius Zmoniy gyvenimo
skirtumus, kurie priklauso nuo konkre¢iy aplinky-
biy: tautinés priklausomybés, gyvenimo viename ar
kitame geografiniame regione, gamtos salygy, kulta-
rinés bei religinés terpés ir istorinio laikotarpio. Taip
pat neneigiama, jog kiekvieno Zmogaus asmeninio
gyvenimo skirtingumg lemia socialiné padétis, pro-
fesija, individualtis Zmoniy charakteriai. Kita vertus,
teigiama, kad skirtingos gyvenimo salygos negali
pakeisti zmogiskumo esmeés, kuri badinga visiems
Zzmonéms ir juos vienija. JZanga parodos katalogui
paraSes amerikie¢iy rasytojas Carlas Sandburgas
universalaus Zmogiskumo apraigkas jzvelgé ir kas-
dienéje Zmogaus veikloje, ir svarbiausiuose gyve-
nimo jvykiuose. Taigi iSoriniy aplinkybiy lemiami
Zmoniy gyvenimo skirtumai $iuo atveju laikomi
neesminiais ir tik padeda isryskinti Zzmogisky savy-
biy visuotinumg. Humanistinés pasaulézitros, kurig
teigé paroda Zmogaus seima, kontekste zmogisku-
mas tampa universalia kategorija, nepriklausoma
nuo istorinio laikotarpio ir net jgyja transcendentinj

matmenj, pabréZiantj Zmogaus dieviska kilme'4.

Tokiais humanistinés pasauléziaros principais vado-
vavosi ir minétos parodos kuratorius, fotografas
Edwardas Steichenas, apibrézdamas bendra paro-
dos koncepcijg bei atrinkdamas konkrecius dar-
bus. Jis noréjo parodyti, kad fotografijos menas gali
»paaiskinti Zmogy Zmogui“ ar, kitaip tariant, padéti
Zmoniy tarpusavio supratimui, pagrjstam visiems
bendros Zmogiskos tapatybés suvokimu. Paroda,
pasak E. Steicheno, ,,buvo sumanyta kaip universa-
liy gyvenimo kasdienybés detaliy ir emocijy veidro-
dis - kaip esminés viso pasaulio Zmonijos vienybés

veidrodis®, o jai atrinktos fotografijos buvo ,labiau
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susijusios su pamatine zmogiska, nei su socialine
savimone“"”. Be to, E. Steichenas teigia parodai
atrinkes kasdienius Zmogaus santykius su savimi,
$eima, bendruomene, aplinka ir gamta iryskinan-
Cias fotografijas, kurios akcentavo visiems zmonéms
bendrus i§gyvenimus. Taigi, nors paroda Zmogaus
Seima susidéjo i§ daugelio skirtingy autoriy foto-
grafijy, jamzinusiy individualiy Zmoniy gyvenimo
akimirkas, tac¢iau dél apgalvotos darby atrankos,
temy ir motyvy pasikartojimy ir aiskiai apibrézto
bei akcentuojamo ideologinio pagrindo ekspozi-
cija perteiké humanisting pasauléziarg atitinkantj
zmogaus vaizdinj, neribojama konkrecios vietos ir
laiko.

Vakary humanistiné fotografijos kryptis daré jtaka
Lietuvos fotografijos mokyklos formavimuisi.
1959 m. paroda Zmogaus Seima buvo eksponuota
Maskvoje, o jos katalogas pasieké Lietuvos foto-
menininky sajungos biblioteka Vilniuje. Tai buvo
vienas i§ nedaugelio lietuviams prieinamy uZsie-
nio fotografiniy leidiniy, formavusiy septinta-
jame deSimtmetyje debiutavusiy lietuviy fotografy
braiza. Be to, Vakary humanistiné fotografija ne tik
daré jtaka lietuviy autoriy karybinei praktikai, bet
ir i§ dalies apibrézé jos ideologinj pagrindg. Devy-
niy lietuviy fotografy parodos Maskvoje katalogo
jzanga, atrodyty, perfrazuoja jau aptartus jzanginius
parodos Zmogaus Seima katalogo tekstus. Pasta-
ruosiuose teigiama, kad Zmonés ,,panasiai tuokiasi,
plusa, Zvejoja, barasi, dainuoja, kovoja, meldziasi
visose [pasaulio] platumose ir ilgumose, o lietuviy
fotografy darbus pristatan¢iame tekste rasoma, jog
»Kitas [Zmogus] i$ kito planetos galo taip pat verkia
ir juokiasi, kad siaubas, kaip ir laimé, neturi riby, kad
patys subtiliausi dvasios polékiai atsispindi svetimy
zmoniy veiduose ir jy judesiuose [...]“ E. Steichenas
mané, kad Siuos panasumus parodanti fotografija
»paaiskina zmogy zmogui‘, o apie lietuviy fotografy
kiirybg rases dailininkas Vincas Kisarauskas teigé,
kad tokioje fotografijoje Zmogus ,,mato pats save
kituose [Zmonése] “'®. Lietuvos fotografijos mokykla
tarptautinei humanistinés fotografijos kryp¢iai pri-
skiria ir apie ja raSe uzsienio autoriai, pastebédami,
kad lietuviy fotografai j jy darbuose jamzZintus Zmo-
nes ziaréjo labai jautriai ir idealizuodami'’. Lietuviy

fotografy karybai budingi esminiai humanistinés

fotografijos krypties bruozai, vienijantys jos atsto-
vus, kirusius skirtingose $alyse ir skirtingais laiko-
tarpiais — démesys ,paprastiems” Zmonéms ir tuo
paciu siekis kiekviename jy atskleisti universaly
zmogiskumga, nepriklausantj nuo istorinio laiko ir
fotografavimo momentu susiklos¢iusiy kasdienybés

aplinkybiy.

Vienas i§ humanistinés pasaulézitiros ir jos sufor-
muotos fotografijos krypties sklaidos Lietuviy
autoriy karyboje ankstyvyjy pavyzdziy - tai A. Sut-
kaus ir R. Rakausko fotografijy albumas Vilniaus
Siokiadieniai. Albume publikuoti fotografy darbai
kiek skiriasi savo objektu (R. Rakauskas jamzino
daugiau architekttiros ir bendry miesto vaizdy, o
A. Sutkus dazniau fiksavo individualius Zmones ir
miesto gyvenimo fragmentus) ir prasmés niuansais
(R. Rakausko fotografijos atrodo optimistinés, tuo
tarpu dalis A. Sutkaus darby - labiau daugiapras-
miai ir perteikiantys ne vien pakilius i$gyvenimus),
taciau ryskiausi abiejy autoriy karybos akcentai vis

délto yra labai panass.

Zinoma, kai kurie ty panagumy yra nulemti ne
asmeniniy karybiniy pasirinkimy, bet tuomet
galiojusiy ideologiniy reikalavimy. Albume publi-
kuota ne viena ,,socrealistinio meno principus ati-
tinkanti darbo sceny fotografija, j ji taip pat pateko
gyvenimo kaitg ir pazangg atspindintys simboli-
niai vaizdai (pvz. kinkomas arklys taksi stoteléje)
ir tarybine ideologija jtvirtinanc¢ios monumentaliy
paminkly nuotraukos. Taigi $is leidinys parodo ne
tik humanistinés fotografijos sklaida Lietuvoje, bet
ir tuometinés (XX a. septintojo desimtmecio) poli-
tinés situacijos sglygotus tarptautinés fotografijos

krypties lokalius savitumus Lietuvoje.

Kita vertus, albume taip pat publikuojami fotogra-
fijy darbai, kurie néra taip akivaizdziai salygoti tuo-
metiniy ideologiniy reikalavimy ir todél, tikétina,
geriau reprezentuoja paciy fotografy santykj su fik-
suojama aplinka ir jy poziarj i karybine fotografija.
Kaip tik $iuose darbuose galima atpazinti jau aptar-
tus esminius humanistinés fotografijos krypties
bruozus ir jai badingg ,kalbéjimg“ metaforiniais,
konkrecios tikrovés ribas perzengianciais vaizdi-
niais. Akivaizdziausiai Vakary humanistinés foto-

grafijos ir lietuviy autoriy darby sasajos atsiskleidzia



siuzety parinkimu. Lietuviy autoriai fiksuoja Zmo-
nes skirtingais ju gyvenimo tarpsniais: vaikystéje,
jaunystéje, senatvéje. Nuolatinis skirtingo amziaus
zmoniy atvaizdy pasikartojimas ar net atitinkamas
jy gretinimas albume sukuria gyvenimo ciklo visuo-
tinumo (jj iSgyvena visi) ir natGralumo (jis kartojasi
nepriklausomai nuo kintan¢iy istoriniy aplinkybiy)
jspudj. Pastarasis dar labiau sustiprinamas kartu su
kasdienybés vaizdais pateikiant tam tikrus gyve-
nimo tarpsnius zymin¢iy ritualiniy jvykiy fotogra-
fijas, pavyzdziui, vestuviy ar laidotuviy nuotraukas.
Be to, albume atskiri Zmogaus gyvenimo tarpsniai
tapatinami su atitinkamais iSgyvenimais: vaikysté —
su nertipestingumu ir dziaugsmu (jj teigia ZaidZian-
¢iy vaiky fotografijos) ar i $viesig ateitj vedanciu
mokymusi (mokiniy, $ventése dalyvaujanciy vaiky
nuotraukos), jaunysté — su romantiska meile (jauny
zmoniy pory fotografijos), o brandus amzius ir
senatvé — su ziniomis ir i$mintimi. Tokiu badu
albume publikuojamos fotografijos tarsi parodo, kad
tuos pacius gyvenimo etapus visi Zmonés iSgyvena i$
esmés panasiai. Todél tam tikru momentu jamzinty
konkrec¢iy zmoniy fotografijos aptariamo albumo
kontekste virsta apibendrintg prasme perteikianciais
»belaikiais“ vaizdiniais: vienas dZiaugsmingas vaiko
veidas tampa laimingos vaikystés ikona, viena jau-
nuoliy pora jkianija romantiskos meilés samprata,
o raukslés senolio veide atrodo jréztos ne jo asme-
ninio gyvenimo istorijos, bet i$minties ir romumo,

budingo visiems vyresnio amziaus Zmonéms.

Albumas Vilniaus Siokiadieniai ne tik teigia Zmo-
nes vienijancias patirtis ir jy esmingumg kiekvieno
individo gyvenime, bet taip pat $iuos bendrazmo-
giskus iSgyvenimus reprezentuoja kaip nekvestio-
nuojamas vertybes. Be jau aptarto daugeliui foto-
grafijy badingo optimizmo, jkanyto jy siuzetuose,
pakily atvaizdy ,tong“ sustiprina ir atitinkama jy
estetika. A. Sutkus ir A. Rakauskas Vilniaus kas-
dienybe jamzino didingos senamies¢io ar tuomet
progresg ir ateities viltis simbolizavusios naujy dau-
giabuc¢iy namy rajony architektaros fone. Daugelis
fotografijy sukurtos saulétu oru, $viesai kuriant rys-
kius kontrastus ir pabréziant miesto architektiirines
formas, iSrysSkinant erdves ir perspektyva. Pasirinke
fotografuoti ,grazias“ miesto dalis, juose vykstan-

¢io gyvenimo judruma, fotografai dalyje darby

akcentavo pasirinkdami nejprastus rakursus (foto-
grafuodami sostinés gatves i§ aukstai ar beveik nuo
grindinio) ir kurdami didelio kontrastingumo nuo-
traukas. Visa tai ne tik lémé israiskinga, dinamiska
fotografijy vaizding forma, bet ir suteiké Vilniaus
Siokiadieniams $ventiskumo, leido kasdienj Zmoniy
gyvenima ar, tiksliau, tam tikrus anks¢iau minétus
jo aspektus parodyti kaip neabejotina vertybe, kuria
galima dziaugtis kiekvieng dieng. Darbas, meilé,
$eima ir kita fotografijose akcentuojama Zmoniy
veikla bei i$gyvenimai, tarytum, suteikia jy gyveni-
mui prasme, nepriklausomai nuo konkreéiy aplin-
kybiy. Nuosekliai parinkti siuzetai ir jtaigi fotogra-
fijy vaizdiné iSraiSka ziGrovui nepalieka galimybiy
prisiminti, kad, pavyzdziui, darbas gali buti sunkus,
meilé - nelaiminga, o §eimos santykiai — kompli-
kuoti. Taigi tam tikras patirtis albumo fotografijos
parodo ne tik kaip universalias, bet ir kaip neabejo-
tinai vertingas ir i§ esmé teigiamas. Lietuviy autoriy
kurtos humanistinés fotografijos optimizmas yra
nulemtas ne tik tarybinés ideologijos reikalavimy
(pastaryjy suformuotus darbus lengva isskirti is
bendros fotografy karybos visumos), bet taip pat
kur kas platesnés humanistinés pasauléziaros. Todél
aptariamy A. Sutkaus ir R. Rakausko fotografijy
prasmé perzengia ne tik konkrecios akimirkos, bet
ir vieno istorinio laikotarpio ribas. Autoriai savo
darbais apibendrina ne tam tikry politiniy ir socio-
kultariniy salygy suformuotos visuomenés patir-
tis, bet istorinio laikotarpio ir individualiy Zmoniy
skirtumy, atrodyty, neribojamas esmines zmogiskas

patirtis bei vertybes.

Tokie platiis apibendrinimai dar akivaizdziau, nei
atskirose fotografijose, atsiskleidzia jy tarpusavio
asociatyviuose rys$iuose. Viena vertus, albumo Vil-
niaus Siokiadieniai dailininkas Rimtautas Gibavi-
¢ius fotografijy sugretinimais ir i$déstymu visame
leidinyje pary$kino paciy nuotrauky perteikiamag
humanistinj turinj. Jau aptarto humanistinio pasau-
lévaizdzio akcentai ¢ia iSryskinti atitinkamy motyvy
ir siuzety pasikartojimais. Pavyzdziui, zitrint vaiky
nuotraukas pavieniui, jose galima buty matyti
mokinius, $okéjas, choro dainininkus ir pan., bet
nuolat pasikartodamos albume jos brézia vieng i$
jo apibendrinty teminiy - vaikystés - linijy. Lygiai

taip pat jauny pory leitmotyvas nuzymi lygiagreciai
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plétojama meilés tema, o kartojami tévy su vaikais
atvaizdai - paraleliai vystomg Seimos tematikg ir
t. t. Kita vertus, fotografijy pateikimas albume taip
pat sukuria naujas, paciy nuotrauky neperteikia-
mas prasmes, kurios gimsta tarytum ,tarp vaizdy®
Stambaus plano portretus knygoje keicia viduti-
nio plano gatvés gyvenimo scenos, o pastarosios
uzleidzia vieta bendroms Vilniaus panoramoms.
Taip ne tik sukuriama dinamiska ir Zitirovo démesj
iSlaikanti skirtingo pobudzio vaizdy kaita, bet ir
papildomi prasminiai akcentai: nuo individualaus
Zmogaus emocijy, iSgyvenimy, pereinama prie
socialinio gyvenimo ir pagaliau pakylama vir$ jo,
apzvelgiant laiko tékmeés tartum nepaliestus pano-
raminius miesto vaizdus; individas susiejamas su
visuomene, o §i ,,apgyvendinama“ amziny vertybiy
ir grozio erdvéje, kurioje Zmoniy skirtybés ir gyve-
nimo aplinkybiy kaita neturi lemiamos reik§meés.
Zmogiskumo priklausyma labiau idealiai, nei konk-
recios vietos ir laiko ribojamai materialiai tikrovei
ypac aiskiai teigia ne tik bendri fotografijy atrankos
ir i$déstymo albume principai, bet ir atskiry foto-
grafijy asociatyvus sugretinimas. Pavyzdziui, jaunos
motinos su vaikais nuotrauka knygoje pateikiama
viename atvertime su religinés tematikos barel-
jefu, tartum atkartojanciu minétg realaus gyvenimo
scena. Tokia knygos dailininko sukurta asociacija
neabejotinai implikuoja humanistiniy vertybiy
transcendentalumg, kurj akcentavo C. Sandbur-
gas parodos Zmogaus Seima katalogo jvadiniame
straipsnyje teigdamas, kad ,Zmogaus veidas yra
»Dievo Sedevras“’®. Tik Siuo atveju su dieviskumu
susiejama ne tik bendra humanistiné Zmogiskumo
samprata, bet ir motinysté, kaip viena i§ pamatiniy
zmogaus gyvenimo vertybiy. Taigi ir fotografijy
iSdéstymas visame albume, ir atskiry nuotrauky
tarpusavio asociatyvis rysiai akivaizdziai kreipia
momentiniy kasdienybés atvaizdy interpretacija
apibendrinty, nuo realaus gyvenimo konteksto
mazai priklausanciy ar apskritai Zemiskos tikrovés

ribas perzengianciy prasmiy link.

Aptarta lietuviy autoriy karyba, kaip ir tarptautiné
humanistinés fotografijos kryptis, remiasi fotogra-
fijos perteikiamo prane$imo dvilypumu. Denotaci-
nio pranesimo lygmenyje juy fotografijos perteikia

Vilniaus $iokiadieniy vaizdus, tac¢iau konotacinio

prane$imo plotméje nuotraukos ,kalba“ apie
humanistiniu poziariu universalias zmogiskas
patirtis ir vertybes, tiesiogiai nesusijusias su atvaiz-
duose jamzinta tikrove. Albumo pavadinimas Vil-
niaus Siokiadieniai ai$kiai akcentuoja denotacinj
fotografijy pranesimg ir atkreipia ziarovo démesj
j tai, kad fotografai jamzino realy gyvenima, o
paciy fotografijy vaizdiné kalba ne maziau jtaigiai
byloja apie uzfiksuotoje kasdienybéje neva atsi-
skleidZiantj universaly humanistinj pasaulévaizdj,
kuris i$ tiesy yra sukuriamas fiksuojant nuosekliai
pasirenkamus gyvenimo aspektus ir iSreigkia-
mas atitinkamais estetiniais sprendimais. Sias dvi
fotografijy prasmés plotmes tarpusavyje glaudziai
susieja ir svarbiausius jy turinio akcentus iSryskina
asociatyvus fotografijy gretinimas ir i§déstymas

albume.

Taigi apibendrinant galima sakyti, kad A. Sutkaus,
R. Rakausko ir R. Gibav¢iaus sukurtas albumas ir
parodo individualiy Zmoniy bei visuomenés gyve-
nimo akimirkas, ir tuo paciu vaizdinémis metafo-
romis perteikia prasmes, perzengiancias uzfiksuoto

momento ir konkretaus istorinio laikotarpio ribas.
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BEYOND THE LIMITS OF MOMENTS: HUMANISTIC WORLDVIEW IN
THE PHOTOGRAPHS OF VILNIUS’ WEEKDAYS

Keywords: photography, photographic technology, humanistic photography

Summary

Every photograph is directly linked to the specificreality that is captured in it. Inevitable relation between the image
and the fragment of reality is determined by the photographic technology: the image captured in a photograph is

formed by the light reflected by various surrounding objects.

On the other hand, in many cases photography not only shows the momentary and fragmented image of reality, but
also transmits to the viewer “additional” messages, related to social and cultural meanings rather than to material

reality and thus not limited by the fragment of time and space captured in a photograph.

Therefore, photography always transmits a twofold message: the denotative (the image of a specific reality) and con-
notative (socially and culturally defined meaning). The interpretation of a photograph always transcends the limits

of the visible information and this creates a premise for creating photography of broad metaphorical meaning.

This possibility is fulfilled by the humanist trend in photography. Capturing the particular moments of life of or-
dinary people it transcends these moments in terms of meaning and conveys generalized humanist worldview.
Lithuanian authors, who underwent the influence of Western humanistic photography, created visual metaphors
while capturing the moments of everyday life too. Antanas Sutkus and Romualdas Rakauskas expressed a seemingly
universal humanist worldview and timeless virtues in the album Weekdays of Vilnius published in 1965. Moreover,
the associations between the images, created by the designer of the album Rimtautas Gibavi¢ius makes the links

between the denotative and connotative messages of the photographs even more clearly visible.

Thus, this album can be regarded as one of the earliest and most distinct examples of Lithuanian humanist photo-

graphy and its tendency to create visual metaphors that transcend the limits of the moments of the real life.
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ZONES OF INTERROGATION:

BORDERS AND SPACE FOR INTERVENTION

Keywords: third reading, zones of interrogation,
liminality, displacement, difference, Surrealist

juxtaposition, montage, apperceptions.

The aim of this text is to explore intersections, spe-
cifically the borders between elements; the liminal
transitory, in-between state or space that demar-
cates a shift, a displacement; a space that is charac-
terised by indeterminacy, ambiguity; an interstice
for an overlapping and displacement of domains
of difference.! It is to interrogate this ‘third space; a
space that is without a tangible presence, in a mate-
rial sense, but in terms of the hierarchy of any given
work, can be reviewed on equal terms. It is telling
that I use the word ‘interrogate’ in that this space
in-between might be considered as a zone’ of inter-
rogation, a space to inhabit that allows us to con-
sider inter-relationships, associations and possible
meaning. These readings are subjective; that’s to say,
in semiotic terms, they are connotative rather than

denotativel.

The driving force of this exploration is a collabora-
tive project, centred upon pairings and juxtaposi-
tions. This project is entitled Subjek,> a nonsense
word, with no meaning, derived from the word sub-

ject.

Within this project the mode of communication is
the photographic image, specifically images taken
using mobile phone technology. The central premise
of the project is derived from the notion of action
and response. One collaborative partner would cap-
ture and send an image to the other, and that would
then elicit a response from the second collaborative

partner. The original image and the response would

then be presented as a single phrase, or coupling.
On occasion, multiple responses were recorded,
and in this case a group of images were presented.
These couplings, or groups were then framed within
a single space, initially a web page. Inevitably within
these couplings, or groupings, a boundary separates
the elements that go to form the whole, a border
that demarcates the transition from one element
to another. Through sheer proximity a series of
dialogic relationships® are established, a passing of
influences, back and forth, within which a viewer

might engage.

A boundary is not that at which something
stops but, as the Greeks recognised, the boun-
dary is that from which something begins

presencing.*

Each pairing, or grouping forms a proposition. The
act of calling each grouping a proposition was a
deliberate one, and derives its meaning, from the
philosophical term that refers to the content or
meaning of a meaningful declarative statement, a
statement that either affirms or denies.’ Inherent
within the definition of proposition is the dicho-
tomy of true and/or false, and as such retains a cer-
tain plurality, which seemed to fit the nature of the

project.

Each proposition represents a collapsing of time and
space, in that each collaborator, whether the instiga-
tor, or the respondent, are separated by location and

time.



Each proposition is presented as given and imme-
diate, negating the degrees of separation in terms
of time taken and the location in which the image
was captured. Each component of any given prop-
osition offers no clues as to the specific time or
location that it was recorded. It is this lack of con-
textual specificity that constitutes the open rela-
tionship between the images. This lends the work a
certain plurality; it provides multiple readings. To
use a premise drawn from Sergei Eisenstein, within
each proposition the first component presents the
viewer with the thesis, the second the antithesis,
and so on and so forth; it is up the viewer to estab-
lish the synthesis;” it is up to the viewer to inhabit
the intersections between them and form a reading

for themselves.

The decision to only use mobile phone techno-
logy was made because a degree of immediacy was
deemed to be an important aspect of the project. It is
a factor of our time that most people carry a mobile
phone where ever they go, equipped with camera,
this enables them to react to any situation, any envi-
ronment. Images could be sent regardless of time
and location and could equally be responded to in
the same way. The technical quality of the image, the
configuration of pixels as a carrier of the image, was
not important. It was simply the image itself that

was a key requisite.

There exists an element of chance in the coming
together of each of the propositions, in that there
was no prior agreement between either of the col-
laborators. In addition to this, within each propo-
sition, each image was brought together with the
other regardless of aesthetic judgements. Adjust-
ments were not made in terms of composition,
form, or palette. To a larger extent the content for
each proposition might be deemed as arbitrary.
Only the frame about the images, the page upon
which each proposition sits, was by design, and the
scale of each image was controlled so that there were
no shifts in emphasis. Both images were uniform in
scale. This was to ensure that its format was con-
sistent throughout the project, and that to a larger
degree the frame was not read, only the proposition,

which it contained.

Within this discourse I will use selected proposi-
tions to interrogate a common factor that they all
share; that is the threshold, or border, the zone
of interrogation that lies between the pictorial
elements. I will seek to demonstrate that each of
these ‘in-between’ spaces might be seen as the
carrier of meaning, and that these, despite often
being overlooked, are integral when it comes to
deriving meaning from any given work. It is the
connective gap, an interstitial passage that pre-
vents identities at either end of it from settling

into polarities.?

In order to better understand how the proposi-
tions operate on a conceptual level, I will consider
them first in terms of Barthes’ levels of significa-
tion, taking into account the actual and symbolic.
It is important to be able to understand how the
elements that go to form the whole are to be read,
before further reflecting upon degrees of displace-
ment and condensation that are inherent within
the dialogic interrelationships within each work. It
is precisely these interrelationships that to and fro
about the in-between spaces, the borders between
the pictorial elements, that lies at the root of the
‘Subjek’ project, and that is the focus of this dis-
course. In order to further illustrate the signifi-
cance of these zones of interrogation, and how in
terms of the hierarchy within a given work these
spaces are equal to that which lies either side of it,
I will be referring to Bhabha’s texts on liminality
and difference, thus demonstrating how, through
scrutinising notions of difference, it is possible to

arrive at a third reading.

I will employ a number of contextual examples in
order to facilitate this exploration, and to demon-
strate the potential for these in-between spaces to

exist in many works, and in a number of guises.

A single image will present us with a range of possi-
ble readings, however by bringing further images to
bear, a dialogic relationship between these elements
is established, a relationship where one, as a viewer,
is compelled to engage in the interplay between
them. It is the space that this interplay might be
derived that I shall be focusing on.
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Fig.1. Images taken from the project ‘Subjek’ and are author’s own. 2010-211

As a Western viewer, when looking at Figure 1, we
are culturally obliged to read the sequence from left
to right and when we scrutinize the first image, in
isolation, (if this is really possible) we will pick up
upon the signifiers within the image. It is possible
to make a series of statements about the image.
Through the lack of focus we see a set of spotlights.
The light bleeds into the dark and there is a strong
contrast between light and dark within the work.
This is the level of communication, what Barthes
calls ‘first semiotics.? Where we simply pick up on
the information within the image. Because of a lack
of focus and context, there is a lack of specificity —
the image does not illustrate a specific object or
environment, but rather acts as a referent to various
possible objects and situations. This is a shift away
from the objective; as a viewer we may bring to the
image our own subjective experience of the envi-

ronment.

There are three ellipses grouped together and we
bring to the work our experiences of similar con-
figurations. To refer again to Barthes’ this might be
seen as the symbolic level of reading, a second or neo-
semiotics,'® where we will bring to the work symbolic
associations. Each of these statements, or observa-
tions may take us on a cyclical process of semiosis —
a chain reaction of associations, and as a viewer we
will attempt to rationalise these associations through
attempts at nomination, because of a real need to
name, and thus objectify. There is a need within us to

anchor a meaning, and an anxiety where we cannot.

As a viewer we will constantly strive to achieve a
degree of closure, a fixing of perceived meaning, in
an attempt to achieve textual unity or integrity. We
will inevitably bring something of ourselves to the
work in order to complete the work, so enabling a
kind of emancipation for the viewer.!! This under-
standing of this level of analysis is not by any means
new, however for immediate purposes it is helpful to

understand what is at play.

By placing a second image in close proximity to
the first, the two become linked to form a whole;
a sequence has been formed. As a viewer we might
well make the same readings of the second image as
we did of the first. But this demands that we view
them individually, which is now much more diffi-
cult, because we would have to ignore the dialogic
interrelationship, the continual flow of influences
that pass back and forth between each element,
through the connective gap that links the two. We

are compelled to consider the whole.

With the addition of the second image, the presence
of the first is not multiplied but shared. In some
sense the integrity of each individual image has
been diluted, has been compromised. Both images
have been altered irreversibly; correspondingly the
integrity of the duo has been established. Within this
example we cannot ignore repetition of the image.
One reflects upon itself, about an axis, the axis being

the gap, or border between the two.

As a viewer we might be seen to inhabit this zone,

this zone of interrogation or space of intervention;



we will engage in the dialogue between the two,
considering how one might influence the other. In
this instance, when we attempt to make sense of
this dialogue there is only a certain distance that
we can travel, in terms of our analysis. Because one
element is exactly the same as the other, then the
degree of displacement between the two is mini-
mal. If displacement can be denoted as transference
of emotive responses from one focus to another,
then the extent of displacement is small. For Bar-
thes, within signifying systems, displacement and
condensation'? were integral operations, where
displacement would differentiate objects of reality
and alternates distinct situations, and condensation
could be seen to implement similarities and repeats
the occurrences of similar situations.'* Through an
act of comparison there is no difference between the
two images so our understanding of each is similar.

There is no distance between each reading.

Art begins where the moment a creaking of a
boot (on a film soundtrack) is accompanied
by a different visual shot on the film, thus
provoking corresponding associations. — And

possible displacements'*

Sergei Eisenstein’s quote illustrates this notion of
displacement perfectly. We will read the sound and,
through a process of nomination, we will arrive at

one set of associations.

We will carry out the same process with the different
images that we are seeing, and we will then attempt

to rationalise the two. Despite repeated attempts at

rationalisation, we are doomed to failure; the two
do not come together. A degree of displacement
has opened up, and the extent of displacement is
measurable — a gap between the two elements exists.
Similarly a tension within the whole is established
where the two elements pull against each other.
They are bound together in the same work, so that
those dialogic influences are still acting upon each
other.

It can also be said that as a viewer we inhabit the gap
between the two elements and partake in the dia-
logue between the two, in an attempt to unite our

readings, and to arrive at a ‘fixed’ understanding.

So if we return to our previous example (Figure 1),
then, to reiterate, the degree of displacement is
slight, and in a sense the pairing creates a closed sys-
tem - the dialogue only extends minimally, before it

is reflected back upon itself.

If we were to seek to further our analysis of the inter-
relationship between the two identical images in
terms of narrative, or as a sequence of events where

one follows the other, then there is no progression.

One event replicates the other - the starting point
is the same as the end point. Once again, the work
remains in a closed cyclical system, where we jump
from left to right and right to left about the gap, or
border that separates the two.

If we continue this discourse to explore actual pro-
positions emerging from the Subjek project, when
we bring two differing images together then the

interrelationship is extended. For instance if we

Fig. 2. Images taken from the project ‘Subjek’ and are author’s own. 2010-211
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Fig. 3. “Third Memory. 1999. Pierre Huyghe

were to look at Figure 2, we could apply the same

degrees of analysis.

Once again, we could read each image individually
and arrive at an understanding through unities of
apperceptions, associations and nomination, but
as with our previous example, by bringing the two
images together, that dialogic relationship has been
established, and thus the integrity of the individual

image has been compromised.

Each image has been transformed and goes to serve
a greater whole; it is difficult to separate the two. It is
when we consider this interrelationship that we can

perhaps travel further in terms of our analysis.

Between the two images there is a greater degree of
displacement. One image is different to the other.
The second image shares none of the attributes of
the first, there is a very different set of signifiers,
and thus we are taken on a very different path of
semiosis. When we attempt to fix meanings from
this image we reach very different conclusions than
the first. Our attention shifts from one image to
the other as we try to rationalise the two readings,
to arrive at a third inferred reading. An example
of this third reading was explored by Pierre Huy-
ghe’s work “Third Memory;"> a two channel video
projection where Huyghe juxtaposed scenes from

Sidney Lumet’s film ‘Dog Day Afternoon® and a

video interview where the original protagonist John
Woytowicz, upon whom the film was based, relives
the real events.”” Within the work Huyghe utilises
a first memory, where Woytowicz relives the real
events, and this is juxtaposed with a second mem-
ory, where corresponding scenes from the film are

shown.

The border between the two elements serves as a
liminal space where fiction and reality collide, and
where the viewer arrives at a third reading, or ‘third
memory, where the documented and imagined are

blurred.!®

To return to the images in Figure 2, the border
between the two becomes a zone for us, as a viewer,
to inhabit and interrogate the two. It is a space of
intervention within the work, and it is a space for
us to posit this subjective third reading, a synthesis
of both the thesis, and the antithesis. As a viewer
we will inhabit the space in between the two images
in order to arrive at this subjective reading. This
reading might be extended to possible narratives.
Where Figure 1 demonstrated no real progression,
in a narrative sense, within Figure 2 there is a dis-
tinct displacement, inasmuch as there is a difference

between the two elements.

We are able to read this difference as a form of

progression, it is a sequence after all, and as such,



Fig. 4. ‘October: Ten Days That Shook the World, 1928. Sergei Eisenstein

through a process of rationalisation of signs and
apperceptions we might attempt to impose possible
narratives upon the work. This is aided partly by
the elements within the second image. The droplet
serves as a trace of an event; that event, however
subjective, denotes a passing of time, and thus a fur-

thering of action.

Within this individual image on the right there is an
inferred narrative, and the image on the left extends
this. Once again the border between the two images
acts as an in-between state, marking the shift from
one possible event within the narrative to the other,
and once again we have to engage with this space
of intervention, in order to establish the narrative,

however subjective.

This intersection, this border between the two
images, acts in a similar way as the editor’s cut within
a film. By using a filmic cut as a transition from one
shot to another, where each shot shares a common-
ality through related imagery, and where the second
shot presents a progression of events from the first,

there is a furthering of the narrative.

In sequence we read the action in the first shot, then
the second. Once again there is a dialogic relation-
ship established, the flow of influences from the first
shot to the second, and back again quickly estab-

lishes the narrative.

In terms of a third reading, this, particularly in
popular culture film where continuity editing'® is

the norm, is less than ambiguous. The extent of dis-

placement is slight, as in popular film the aim is to

make the narrative explicit.

However, if the first shot is very different to the sec-
ond there is a greater degree of displacement; we take
readings from the first, and then the second, and try
to rationalise the two, but because of this difference,
because of this displacement, the narrative is more
elusive; a more subjective third reading opens up,
centred upon the editor’s cut. This is precisely at play
in montage filmmaking. If we return to Eisenstein, it
was his belief that that it was possible to manipulate
emotional responses within an audience, to create
filmic metaphor, through the juxtaposition of two

independent shots.?

Obviously the cut is not an entity that we can see,
but is certainly an element that can be read. In the
context of film its presence is fleeting, and yet we
are forced to engage with it, to cognitively or inter-
pretively resolve the transition from one shot to
another, and to attempt to rationalise the two. If we
look to Figure 3, which shows the last still from one
shot, and the first still from a second, the shot of the
statue immediately follows the shot with the church.
The space between the two shots is representative of
the editor’s cut. We watch the first shot, and whilst
watching the second we are referring to the first,
our attention briefly flows from one to the other
and back again. (Before progressively repeating
the process with ensuing shots) Shot one presents
us with one context, shot two another, there are
no common denominators; nothing linking the

two and the difference between the two is marked.
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Fig. 5. Sites of Genealogy’ — Renee Green. 1990

The degree of displacement between the two is also
made manifest, and a third reading opens up. It is
this third reading that Eisenstein manipulated to

elicit emotive responses.

Of course within a film, each shot exists within the
context of the narrative as a whole, and so eventu-
ally as the film ends the narrative is resolved, as too
are our readings of the work. In a sense the multi-
plicity of shots together seek to establish meaning

for individual shots.

Nonetheless the cut, however transitory, can be
referred to as a transitional, in-between space, and
whether brought to the fore or smoothed over, is an
integral border between shots and thus something

that can be read.

Aside from the conceptual spaces that are engen-
dered by the borders between elements of work,
these in between spaces can be further explored in
terms of a physical space of intervention, where the
viewer is able to inhabit this liminal space in order
to further interrogate the elements that exist on

either side.

If we explore the work of American artist Renee
Green’s Sites of Genealogy?! then this operates in

exactly this way.

Within this work Green used the architecture of the
PS. 1 exhibition space, where she used three rooms,

the boiler room, the stairwell, and the attic.

In the boiler room and the attic room she installed

artifacts that referenced African and American

cultural influences and allusions- influences that
impacted upon her self, where conceptual dichoto-
mies akin to “high/low;” “black/white,” and “good/

bad” were established.?

I used architecture literally as a reference,
using the attic, the boiler room, and the stair-
well to make associations between certain
binary divisions such as higher and lower
and heaven and hell. The stairwell became a
liminal space, a pathway between the upper
and lower areas, each of which was annotated
with plaques referring to blackness and whi-

teness.??

By using artifacts to form polar differences between
the boiler room and the attic installations Green
establishes displacements in the reading between
the two - we, as the viewer, will take a reading
from one room, and a different reading from the
other; the displacement is established in the differ-
ences between the two rooms, and in Green’s case
these echo the cultural differences impacting on
the self.

The stairwell can be seen as the border between the
two, physically linking the two spaces, thus estab-
lishing the dialogic interrelationship, apparent
within the previous examples, where influences of
each space impact on the other, and where differ-
ences become blurred. The stairwell is the liminal
space, the space in-between the designations of
identity and thus becomes space where processes of

symbolic interactions occur.*



Within this discourse I have focused on that which
is often overlooked, a non-image or a non-text, in a
literal sense, but a space, an in-between space, a kind
of third space. This space holds no meaning on its
own, seen in isolation it cannot be read. It is a space
that absorbs meaning from that which surrounds it.
It is a point of intersection where meanings collide,
overlap and blur. Despite its intangible qualities it
is as important as the more tangible aspects of any
given work. It is a liminal space fraught with uncer-
tainties, ambiguity, and renegotiations. Yet it is a
space that denotes the beginning of new meaning,
a confluent of influences and the signified, where
readings come together and advance into further
meaning. If we were to consider the origins for the
word ‘liminal;’ it is derived from the Latin ‘limen,
meaning threshold, thus we are to step over the
threshold into subjective and creative operations. It
is a symbolic space that we are able to inhabit, where
we are able to attempt to unite apperceptions, and to
bring something of ourselves to the work. To misap-

propriate a quote from Barthes, it is,

<..> an accent, the very form of an emergen-
ce, of a fold (even a crease) marking the heavy

layer of information and signification.?

This is not a new space; borderlines and zones of
transition are inherent in, if not in all works, then
certainly many. I have only made a brief survey
within this text. Artists (I use this term in its broad-
est sense) can choose to show these interstitials or
hide them. They may inhabit physical space, as with
Renee Green’s ‘Sites of Genealogy, where she used
the stairwell between two sites, or they may be a lit-
tle more than an interruption, as a cut within Soviet
Montage. Some are more symbolic spaces, spaces
that cannot be seen, but nonetheless can be engaged
with; the Surrealists made full use of these spaces.
Andre Breton’s apprehension of Surrealism was as
the juxtaposition of two distant realities brought
together to create a new uncanny union.?® This
‘new uncanny union, is precisely the third reading

alluded to within this discourse.

If we return to the project ‘Subjek; the aim was to
explore these zones of interrogation and borders;

each proposition allows the viewer to engage with

the borders between the images, to absorb the refer-
ents, and through attempts of rationalisation, arrive

at the own reading.

The project is aimed at bring to the fore these spaces,
to question their operation. It is hoped that each
proposition represents a beginning, a beginning of
an endless cycle of interpretation. It does not attempt
to present something new, rather to celebrate what

is already there.

Notes

! Bhabha, Homi. The Location of Culture, London, New
York: Routledge, 2004, p. 5.

2 www.subjek.net — A year-long collaborative project
made up of a series of image based propositions. Each
proposition represents a daily instance of action and res-
ponse, where one collaborator would record and send an
image, and where the second collaborator would respond
by recording and sending a second image. The central
premise of the project is for each proposition to propose
potential for a third, inferred reading; arrived at by enga-
ging in the multiple images shown. All images are copy-
righted to the artists Shaun Camp and Jon Clark. 2011.

> Shields, Carolyn M. Bakhtin Primer, Oxford: Peter
Lang Publishing, 2007, p. 67.

*  Heidegger, Martin. Poetry, Language, Thought / trans.
by Albert Hofstadter, New York: Harper Perennial, 2001,
p- 154.

> Proposition, http://www.thefreedictionary.com/pro-
position [Accessed 18 March 2012].

6 It should be noted that in terms of logic, a proposi-
tion would denote truth or false as absolutes, and do not
present a plurality. However in the context of the project
(Subjek) the author denoted a proposition to be both true
and false, and therefore contain a degree of plurality. A
degree of license has been used.

7 Eisenstein exploited narrative motion, resulting in,
setting up expectations and asking questions e.g. the the-
sis — the antithesis — the synthesis. The first two shots ask
the question - ‘What is the connection between these
ideas?” The answer is then established in shot three, the
‘synthesis’ — Barthes, Roland. The Responsibility of Forms,
Berkeley, Los Angeles: University of California Press,
1991, pp. 41-44, 47-48, 51, 54-59.

8  Bhabha, Homi. The Location of Culture, London, New
York: Routledge, 2004, p. 5. — Within the work ‘Sites of
Genealogy’ Renee Green used the stairwell to undermine
the installations in the attic, and the boiler room, in order
to blur the distinct identities. This serves as a metaphor
for self, where she was the product of both cultural influ-
ences, not one at any one time.

°  Barthes, Roland. Image Music Text, London: Fontana
Press, 1977, p. 52.

10 Tbid, p. 53.

"' “Emancipation begins when we challenge the

T 1

dIWNILIOVdS

LIV VIAdW NYHAOW dHL NI



ERDVELAIKIS NAUJUYUJU MEDIJU MENE

I.

opposition between viewing and acting ...... the spec-
tator also acts, like the pupil or scholar. She observes,
selects, compares, and interprets. She links what she sees
to a host of other things that she has seen on other stages,
in other kinds of place. She composes her own poem with
the elements of the poem before her” - Ranciere, Jacques.
The Emancipated Spectator | trans. by Gregory Elliott,
London: Verso, 2009, p. 13.

12 Barthes’ notion of displacement and condensation is
derived directly from Freud’s analysis of the processes of
dream imagery. Lacan in turn equated these respectively
with metonym and metaphor.

13 Champagne, Roland A. Literary History in the Wake
of Roland Barthes: Re-Defining the Myths of Reading, Bir-
mingham, Alabama: Summa Pubns, 1984, pp. 80-81.

4 This triad, often attributed to Hegelian (GWF Hegel)
thought, was adopted by Eisenstein, in his analysis of
montage techniques. This might be seen as signification,
a higher order of secondary, neo-semiotics, and might be
beyond the message, and more the symbol, and belongs to
psychoanalysis, dramaturgy. — Barthes, Roland. The Res-
ponsibility of Forms, Berkeley, Los Angeles: University of
California Press, 1991, pp. 41-44, 47-48, 51, 54-59.

5 Huyghe, Pierre. Third Memory, A 9 minute, 46 seconds
double video projection, New York: Marian Goodman Gal-
lery, 1999.

16 Lumet, Sidney. Dog Day Afternoon / written by Frank
Pierson, Warner Brothers, 1975.

17" The film is based a true event where John Woytowicz
robbed a bank in Brooklyn, in 1972, to pay for his lover’s
gender reassignment operation. Subsequently Woytowicz
was arrested and sentenced to twenty years in prison.

8 Huyghe, Pierre. Third Memory, Art Museum press
release, Charlottesville, Virginia: University of Virgina,
Courtesy of Marian Goodman Gallery, 2003. http://www.

Shaun CAMP

Norwicho universiteto Meny fakultetas, Jungtiné Karalysté

virginia.edu/artmuseum/PressReleases/pierrehuyghe.
html [Accessed 18 March 2012].

19 Continuity editing is omnipresent in mainstream film
where the aim is to smooth over the inherent disconti-
nuity of the editing process and to establish a logical cohe-
rence between shots.

20 Sergei Eisenstein developed montage theory, arriving
at delineations that categorised different forms of montage
to illicit different emotive responses in his audience. -
Eisenstein, Sergei. Film Form: Essays in Film Theory /
trans. Jay Leyda, New York: Hartcourt, 1969.

21 Installation made for “Out of Site,” P.S.1 Museum, The
Institute for Contemporary Art, New York, in 1990.

22 Denson, Roger G. A Genealogy of Desire, Flashart,
No. 160, October 1991, pp. 125-7.

2 “Insights, Renee Green interviewed by Donna Har-
kavy, in Bequest (Worcester, MA: Worcester Art Museum,
1991) p. 6.

24 Bhabha, Homi. The Location of Culture, London, New
York: Routledge, 2004, p. 5.

25 Barthes, Roland. Image Music Text, London: Fontana
Press, 1977, p. 62.

%6 Juxtaposition, http://grammar.about.com/od/il/g/Jux-
taposition-term.htm. (Accessed 18 March 2012) First
Surrealist Manifesto. “The Surrealist tradition ... is uni-
ted by the idea of destroying conventional meanings, and
creating new meanings or counter-meanings through
radical juxtaposition (the ‘collage principle’). Beauty, in
the words of Lautréamont, is ‘the fortuitous encounter
of a sewing machine and an umbrella on a dissecting
table. ... The Surrealist sensibility aims to shock, through
its techniques of radical juxtaposition” - Sontag, Susan.
Against Interpretation, and Other Essays, New York:
Picador, 2001, pp. 263-274.

APKLAUSOS ZONOS: INTERVENCIJOS RIBOS IR ERDVE

Reks$miniai ZodZiai: treiasis ,,skaitymas®, apklausos zonos, slenksti$kumas, poslinkis, skirtumas, siurrea-

listinis sugretinimas, montazas, apercepcija.

Santrauka

Siame straipsnyje siekiama tyrinéti sankirtas, ribas, tarpines erdves; plysius kitriniuose, kurie tarnauja erdvés inter-

vencijai; nematerialias ribas, esancias tarp materialiy elementy meno karinyje.

Tai yra tos erdvés, kurios sulieja pirminj ir antrinj meno karinio suvokimg ir sukuria salygas tre¢iajam karinio

sperskaitymui”, skaitymui, kuris konstruojamas per nominacijg (jvardijimg) ir apercepcijos vienetus. Sio diskurso

atspirties taskas yra darbo, kuris yra bendro projekto Subjek (partneris yra ir $io straipsnio autorius) rezultatas,

analizé, siekianti i$naudoti $ias tyrimo zonas. Analizei aptarti naudojami kt. autoriy (Pierre Huyghe, Renee Green ir

Sergei Eisenstein) darbai. Norint palengvinti §j tyrima, bus naudojamasi Barthes semiotika, poslinkio ir kondensaci-

jos sgvokomis bei Bhaba darbais apie ribiskumg ir skirtumus. Sio teksto pagrindas yra Eisensteino tezés, antitezés ir



sintezés konstruktas bei Bretono siurrealisti$kas sugretinimy suvokimas, kurj dalinai jkvépé Lautréamont aprasytas
atsitiktiné siuvimo masinos ir ské¢io sgveika ant skrodimo stalo. Siame straipsnyje néra keliamas tikslas apibrézti
tarpines erdves, jy simbolines sankirtas. Kai kuriais pozitriais ,,fiksuota“ reik§mé pakenkty konceptualiems pro-
cesams, kuriy dalis $ios erdvés yra. Straipsnio tikslas yra iSry$kinti Sias erdves ir aptarti jy svarbg bet kuriame i$

minimy meno kiriniy.
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Remigijus VENCKUS

Vilniaus dailés akademija

VEIDRODZIO ATSPINDZIO TEORINIAI ASPEKTAI

KINO IMERSIJOS KONCEPCIJOJE

Reik$miniai Zodziai: imersija, veidrodzio
atspindzio koncepcija, stambiaplanis veido atvaiz-

das, ekranas, kitas, tikrovés atspindys.

Kino menas vystési ne tik kartu su kitomis meno
karybos sritimis (literatara, teatru, daile ir pan.),
bet ir su technologijomis. Technologijy nulemti
estetiniai sprendimai lémé naujas karinio patyrimo
galimybes. Kinematografinio kiirinio patyrimas yra
susijes ne tik su technologijomis, bet ir su tikrovés
klausimu. Kinematografinis kiirinys ne tik atrodé (ir
atrodo) adekvatus realybés tikrumui, bet kai kuriais
atvejais vaizdas, regimas ekrane, yra pranasesnis uz
jprasta tikrovés jspudj. Daznai vaizdas ekrane pati-
riamas kaip savosios, tikrosios, natiiralios aplinkos
dalis arba kaip kita realybé, kurios vizualumas tarsi
pakeicia dabartinés tikrovés vaizda. Taigi kinema-
tografinio karinio sékme galima laikyti kokybiska,
realybe tarsi pakeiciancia, karinio tikrove. Kai
kuriais atvejais vaizdai ekrane ne tik atrodo kaip
aplinkoje esantys tikri vaizdai, bet ir $okiruoja savo
natiralistiniu tikrumu. Si kinematografinio kiirinio
galia meno teoretikus ir filosofus vercia remtis psi-
choanalize ir kelti klausimus - kodél ekrano tikrové
tikresné uz realybe? Kodél ekrano vaizde ZiGrovas
demonstruojama jvykj suvokia kaip vykstantj ¢ia ir
dabar, vykstantj fizinés tikrovés aplinkoje? Gaustis
teoretiky bandymai jvardinti meno karinio galia,
ver¢ian¢ia suabejoti tikrovés tikrumu, ir zidrovo
norg patirti ekrane regima fikcijg kaip ¢ia ir dabar
kintancia tikrove, nuotykj, jvykij ar tragedija, ilgai-
niui lémé kino imersijos koncepcija (jos atsiradima

ir formavima).

Imersijos idéja labai gausiai plétojama prancizy

filosofo Jean-Louiso Baudry aparato teorijoje, pagal

kurig visi imersiSkumo klausimai susij¢ su siekiu
demaskuoti kino ZziGrovo patyrimg. Tadiau ekrane
tikrovés néra. Tikrové néra patiriama, yra patiria-
mas tik jos efektas. O kinematografo jtaiguma jrodo
tai, kad zitrovas pradeda tapatintis su personazais,
vaizduojamg aplinka ir jvykj patirti kaip tai, kas yra
iSgyvenama asmeniskai. Taigi imersijos metu yra jsi-
traukiama j reginj, i siuZets, j vaizduojama aplinkg
ar jvykj ir susitapatinama su tuo, kuris komunikuoja,
arba su ta aplinka, kuri lemia personazo veiksmus.
Siuo atveju galima tvirtai teigti, kad imersijai baidin-

gas susitapatinimas ir jsitraukimas’.

Klausimg apie jsitraukimg j kino ekrano vaizda
savo teorijose gausiai plétoja prancizy psichoa-
nalitikas ir filosofas Jacques Lacanas (1901-1981).
Anot J. Lacanbo, susitapatinimas su tuo, kuris regi-
mas ekrane, yra panasus j saves regéjima veidro-
dzio atspindyje. Taigi atvaizdas ekrane pripazjs-
tamas kaip savo kano ir savo aplinkos atspindys
veidrodyje. Pastebétina, kad imersijos ir veidrodzio
atspindzio koncepcijos gvildena panasias ir beveik
tapadias idéjas. Sios koncepcijos formuoja bendra
probleminj tinklg, taciau $iame straipsnyje vyrauja
imersijos konceptualiné pozicija. Taigi specialiai
visos galimos, j imersijos projekto sudétj patenkan-
¢ios, kandidatés (teorijos) nebus aptariamos ir ana-

lizuojamos.

Straipsnio tyrimo objektas yra veidrodzio atspindzio
teorijos santykis su imersijos fenomeng kvestionuo-

janc¢iomis teorijomis. Straipsnio tikslas — jsitraukimg



j vaizdy tékme, regima kino ekrane, kvestionuoti

kaip veidrodzio atspindzio patyrima.

Si mokslinj straipsnj galima laikyti teoriniu atsi-
grezimu |} veidrodzio atspindzio idéjg ir jos pleé-
tote. Siekiama pagrjsti kino, kaip psichoanalizés
seanso, sampratg; atskleisti veidrodzio atspindzio
idéjos santykj su ekrano, kaip lango ir rémo, kon-
cepcijomis; pagristi veido atvaizdo stambaus kadro
sampratg; atskleisti Zvilgsnio ir Zzitréjimo kaip
kito sampratg bei nustatyti jos ry$j su veidrodzio
atspindzio idéja; pagristi savojo AS$ vietos pakei-
timo / sukeitimo koncepcija, atsizvelgiant j veidro-
dzio atspindzio idéja.

Atsigrezimas j veidrodzio atspindzio teorija yra
batinas, nes $iais laikais imersijos klausimas nebéra
siejamas vien tik su kino medija. Teoretikai daznai
pasuka imersiniy, virtualios erdvés plétotei pri-
klausanc¢iy medijy tyrimo lauko link. Grjzimas j
veidrodzio atspindZzio teorijg ir jos kritikg atveria
tam tikrus (nebutinai kino) fundamentalaus ekrano
suvokimo modelius. Tac¢iau dél ribotos apimties
imersijos klausimai ir veidrodzio atspindzio galimy-
bés, iskylancios kitose medijose, tekste néra i§samiai

aptariamos.

Straipsnyje visa teorija yra gausiai siejama su kino
meno kirybos pavyzdziais. Glaustai analizuojami
ir aptariami 29 jvairaus laikotarpio kino filmai. Visi
pavyzdziai jrodo akivaizdy teorijos ir kino karybos
ry$i. Siuolaikinio kino pavydziai atveria veidrodzio
atspindzio idéjos taikymo dabartinéje kinotyroje
galimybes. Visi kino filmy pavydziai yra parinkti
skirtingi, nesilaikant kokios nors aiskios chronolo-
gijos, bet, priesingai — siekiama atverti veidrodzio
atspindzio koncepcijos jvairiapusiSkumg ir tinka-

muma jvairiems kino meno pavyzdziams tirti.

VEIDRODZIO ATSPINDZIO TEORIJOS
ATSIRADIMO PRETEKSTAS: KINO IR
PSICHOANALIZES SEANSAS

Kino tyrimy lauke imersijos problema labiausiai
plétojama remiantis psichoanalizés ir / ar psichoa-
nalitinés filosofijos idéjomis. Dazniausiai §ios idéjos
yra empirinio pobtdzio. Jos nulemtos nattraliai
susiklosciusio rysio su pozitriu j tikrove; santykio su

kino filmo realybe; susitelkimo j filmo realistiskuma

(pastebétina, kad ne visada realistinio, bet ir fan-
tastinio tipo, pvz., specialiyjy efekty, kariniai geba
Zitirova jtraukti j netikrg pasaulj, kuris veréia zavétis
estetika ir j antrg plang nustumia klausimus, kiek

vaizdas atitinka realybe)?.

Klausimai apie ekrana, kaip fikcija, darancia jtaka
ziirovo suvokimui, pirmiausia buvo formuluo-
jami remiantis Sigmundo Freudo (1856-1939) ir
Carlo Gustavo Jungo (1875-1961) teorine Zidira.
Remiantis psichoanalize konstatuotina, kad imer-
sijos metu, panasiai kaip ir psichoanalizés seanse,
sapnai ir simptomai, kartu su svajonémis ir geis-
mais, jungiasi i vieng sistema. Tikrovéje (ne)jvykusi
situacija yra reprezentuojama per svajone ir geisma.
Svajone kino ekranas iSkelia ir / arba jteigia kaip
realy nutikimg. Kiekvienas teigiamo jvykio jsivaiz-
davimas lemia tam tikrg malonuma, kuris salygoja
akimirksniu atsiveriancig pozityvig praeitj bei jos
sukeliamg pilnatvés pojitj. Ziiréjimo metu kinas
suteikia galimybe numalSinti svajones ir geismus
bei patirti malonuma, kai susitapatinama su reginiu.
Batent malonumas, kaip pilnatvés pajautos salyga,
yra projektuojamas kino ekrano plok$tumoje. Ekra-
nas virsta melo masina, nes vaizduojami geismai ir
svajonés veikia kaip melaginga tikrovés reprezen-
tacija. Zitiréjimo akto metu patiriamas malonumas
kai jsitikinama, kad realybéje gyvenama ir elgiamasi
lygiai taip pat, kaip ir ekrano tikrovéje. Filmo ,var-
tojimo“ metu per ekrang zitrovas pats legalizuoja
melg ir grindZia jo poreikj. O kino imersijos idéja
susijusi su geidziamu objektu kaip malonumu, kuris
yra ne kazkas konkretaus, bet efemeriskas melas

apie tikrove®.

Anot Elizabethos Annos Kaplan, psichoanalizés
idéjos yra taikomos kinui dél to, kad psichoana-
lizé suvokiama ne tik kaip mokslas arba terapiné
praktika, bet ir kaip kultaros reiskiniy ir / ar pro-
dukty tyrimo instrumentas. I psichoanalizés j kino
imersijos koncepcijg perkeliama iracionali subjekto
motyvacija. Kino zitirovas geidzia atvaizdo ir taip
tarsi i$sizada tikrovés. Per vaizda, demonstruojamg
ekrane, yra formuojama socialiné Ziirovy ir socia-
liné kino personazy visuomené, su kuria ne tik sie-

jamasi, bet ir yra tapatinamasi *.
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ERDVELAIKIS NAUJUJU MEDIJYU MENE

I.

VEIDRODZIO ATSPINDZIO
TEORIJOS UZUOMAZGOS:
EKRANAS KAIP LANGAS IR REMAS

Viena fundamentaliausiy kino imersijos sam-
praty yra siejama su kino, kaip veidrodzio atspin-
dzio, idéja. Sig teorijos kryptj lémé psichoanalitiko
Jacqueso Lacano veidrodZio etapo (stade du miroir)
teorija. Anot mokslininko, vaikas, matydamas savo
atvaizda veidrodyje, pradeda suvokti, kad jis néra
mama. Atpazines save, ugdo savo tapatumo pojitj
ir savaji ego. VeidrodzZio etapas prabyla apie progre-
syvia individo savikiirg, o remiantis $ia idéja sufor-
muota veidrodZio atspindzio koncepcija nurodo
egzistuojant individo regresyvig kiiryba, patiriama
per fiktyvius atvaizdus. Veidrodzio atspindys kons-
tatuoja tai, kad zitirovas, remdamasis panasiais prin-
cipais kaip ir vaikas, atpaZjsta ekrane demonstruo-
jamas adekvacias savojo gyvenimo akimirkas ir su
jomis tapatinasi. Si koncepcija ypa¢ suaktualinama
tuo metu, kai kadry sekoje akcentuojamas Zzitrin-
tysis, jo zvilgsnis, ir kyla klausimas - ar Ziarovas i§
tikryjy stebi personazg, ar ji (zitirova) stebi persona-
7as? Zitréjimas j savo atspind] veidrodyje tuo paciu
metu veikia ir kaip Zitiréjimas j iore. Sis Zitiréjimo
aktas ypa¢ individualus.

Nors kritikui sunku numatyti, ta¢iau jmanoma
hipoteti$kai konstatuoti veiksnius, lemiancius regi-
nio ekrane, tarsi saves paties arba savosios aplinkos
patyrima. Hipotetiskai galima konstatuoti, kad susi-

tapatinimas patiriamas, kai:

a) karinyje dominuoja Zitrovo kasdienei kultairai
adekvati aplinka. Ji konstruojama atsizvelgiant j tam
tikrg aplinkg nulémusig arba keitusig visuomenés ir
jos atstovy egzistencijg. Si aplinka kino kiriniuose
pasirodo per naratyva, glaustai susijusj su tam tikra
vieta. Naratyvas gali bati i$plaukiantis i§ tam tikros
vietos pokyc¢iy, susijes su kulttiriniais paprociais ir
gyvenimo budu. Kaip pavyzdj galima paminéti kino
filmg Keturi (4, 2005 m.) (Ilja Hrzanovskis (Vnbs
XpxxaHoBckuit) g. 1975 m.). Karinyje susikerta ketu-
rios istorijos. Kiekviena i$ istorijy atskleidzia Rusijos
provincijos kasdienybe. Daugiausia filme pasako-
jama apie merging, kuri nuvyksta j kaima ir dalyvauja
draugés laidotuviy rituale. Po laidotuviy mergina
lieka kelias dienas kaime ir jsitraukia j vietiniy iSger-

tuves, barnius, mirusiosios gedéjimo ritualus.

b) karinyje nutinka jvykis, kurj (arba kazka pana-
$aus j ekrane regimajj jvykj) zitrovas jau yra paty-
res ir iSgyvenes. Jvykis suvokiamas lyg asmeninés
atminties likutis. Si situacija yra ypa¢ badinga psi-
chologinéms dramoms, susijusioms su tam tikra ziti-
rovui artima kultara. Kaip pavyzdj galima paminéti
tokius filmus, kaip Algimanto Puipos (g. 1951 m.)
Nuodémiy uzkalbéjimas (2007 m.) ir Mieganciy dru-
geliy tvirtové (2012 m.). Siuose filmuose, sukurtuose
pagal radytojos Jurgos Ivanauskaités (1961-2007)
kiryba, jvykiy plétoté ir visa vaizduojama kultariné
aplinka artima dabartinei Lietuvai ir jos gyvento-
jams. Butent dél to Lietuvos kultirinéje erdvéje
filmas veikia kaip tikrove adekvaciai atspindintis

veidrodis.

¢) karinyje taip pat gali bati formuojama jtaigi dar
nepatirta aplinka ir jvykis. Siuo atveju per nepatir-
taji jvykj ir aplinkg reginys veikia kaip tai, kas yra
geidziama i$sipildymo, arba kaip tai, kas baugina,
nes tikima, kad kada nors i$sipildys. Kaip pavyzdj
galima paminéti Rolando Emmericho (g. 1955 m.)
kino filmg 2012 (2009 m.), kuriame pasakojama
apie paskutinigsias Zemés planetos gyvavimo aki-
mirkas ir Zmonijos bandymus i$sigelbéti. Sis fantas-
tinis apokaliptinis filmas sukélé audringas pladio-
sios visuomenés reakcijas. Véliau NASA (JAV naci-
onalinés aeronautikos ir kosmoso administracija)
ramino jaudrintos vaizduotés visuomene ir inter-
netu platino prane$ima, kuriame buvo skelbiama,

kad pasaulio pabaigos 2012-aisiais nebus.

Sie trys i$vardinti punktai leidzia teigti, kad pats Ziii-
réjimas virsta nauju zitiréjimu, kuris nebéra susietas
su Ziarinc¢iuoju; Zvilgsnis pamirsta zitrintjjj ir tampa
nejvardijamu kitu, kuris tarytum pradeda vertinti
pati Ziarintjji. Kaip pavyzdj galima paminéti kino
filmus, kuriuose dominuoja du laisvai judancios
kameros tipai, leidZiantys reginj patirti kaip savo

akies zvilgsnio rezultata:

1. Judanti kamera primena veiksmo arba aplin-
kos stebéjima. Si kamera juda laisvai skirtinguose
kadruose. Kameros judéjimas, sekdamas jvykius,
aplinkg ir kitus personazus, sukuria betarpisko
buvimo kitoje aplinkoje jspudj. Jvykis lyg jterpia-

mas j aplinkg, kuri apzitirima savomis (Zitirovo)



taciau specialiai labiausiai plétojamas dramy ir trile-
riy karyboje. Pasitelkiant §j kameros tipa, siekiama
sukurti asmeniska dialogg tarp Zidrovo ir ekrano
tikrovés. Kaip pavyzdj galima paminéti Larso
von Triero (g. 1956 m.) kino filmg Melancholija
(2011 m.), kuriame nufilmuoti vestuviy vaizdai pri-

mena dokumentinj jvykio ir aplinkos stebéjima.

2. Naudojant namy kino filmavimo ir monta-
vimo metoda, kuriamas jsptdis, kad ziGrovas yra
savoti$ko dokumentinio jvykio dalyvis, kad jis (zit-
rovas) viska patiria asmeniskai, o kai kada net lemia
ekrane demonstruojamo veiksmo poky¢ius. Pasku-
tiniu metu $is metodas ypa¢ gausiai naudojamas
siaubo trileriuose, tokiuose kaip Antgamtiné ener-
gija (Oren Peli Paranormal Activity, pirma dalis -
2007 m.; Tod Williams Paranormal Activity, antra
dalis - 2010 m.; Henry Joost, Ariel Schulman, Par-
anormal Activity, tre¢ia dalis — 2010 m.), kai $eima
jsigyja vaizdo kamerg ir bando uzfiksuoti namuose
vykstanéio antgamtinio reiskinio priezastis; filme
Sétonas manyje (William Brent Bell The Devil inside,
2012 m.), kai mergina bando sukurti dokumentinj
filmg apie savo mamg, apsésta3 demony. Visuose
i$vardintuose kariniuose filmuojama namy kino
metodu. Taigi kuriamas dokumentinio fiksavimo
(filmavimas be jokio pakartojimo ir be jokio monta-

vimo j vientisg filmo sistemg) jspudis.

Imersijos atzvilgiu svarby vaidmenj atlieka artimo
plano ir netgi suasmeninty / jasmeninty vaizdy
keliamos inspiracijos, apie kurias jau buvo kalbéta
net XX a. 3 de§imtmecio kino teorijoje, kvestiona-
vusioje king kaip ideologijos instrumenta®. Anot
kino kritiko Andrew’n; Dudley’aus (g. 1954), XX a.
3 desSimtmecio laikotarpiu vyravo du kino ekrano
suvokimai: kinas kaip langas (window) ir kinas kaip
paveikslo rémas (frame). Andre Bazinas ( 1918-
1958) mané, kad visas pasaulis yra uz lango rémy,
o kinas leidzia langg sukinéti (tarsi dairytis) ir (per
jo rémus?) stebéti pasaulj. Ekrane regimas pasau-
lis yra toks elementarus ir objektyvus, kad su juo
tapatintis nereikia jokiy pastangy. Taciau Sergejus
Eizensteinas (Cepreit MuxaiinoBud Jii3eHIITEH;
1986-1948) ir Rudolf’as Arnheimas (1904-2007)
buvo linke manyti, kad jréminimo badu yra kons-
truojamas suvokimas ir i§ anksto numatomas tikro-

vés efektas; t.y. i réma jspaudziama objektyviai

atrodanti (ta¢iau subjektyvi) prasmé, kuri jau nebéra
paprastas absoliuciai objektyvus langas. Taigi su kuo
ir kada turi tapatintis zitirovas, yra i§ anksto nusta-
toma. Sig mintj praktinéje kino kiryboje jrodé ir
pats kino rezisierius S. EizenSteinas, sukurdamas
garsyjj propagandos $edevra Sarvuotis Potiomkinas
(Bponenocey, «Ilomémxun», 1925 m.), o véliau ir
Leni Riefenstahl (1902-2003) didingame propagan-
diniame kino filme apie Adolfg Hitlerj (1889-1945)
Valios triumfas (Thriumph des Willens, 1935 m.)
grindé $ig rémo idéja. Pastebétina, kad rémo idé-
jos plétote galima iSvysti ir Levo KuleSovo (Jles
BrnagumupoBuu Kynemos; 1899-1970) teorinio
pobudzio svarstymuose ir kino eksperimentuose,
kai vienas kadras, gretinamas su keliais skirtingais
kadrais, sukelia visigkai netikétas ir pirmajam kadrui
neadekvacias asociacijas. Remdamasis L. Kule$ovu
ir S. Eizenstainu Jean’as, Mitry (1907-1988) iske-
lia ir grindzia idéja, kad lango ir rémo koncepcijos
ilgainiui susijungia j vieng visuma ir taip lemia nau-
jos — veidrodzio atspindzio - koncepcijos suformu-

lavima ir plétote®.

VEIDO / ZVILGSNIO ATVAIZDAS, KITAS IR
VEIDRODZIO ATSPINDZIO KONCEPCIJA

Veidrodzio atspindzio idéjos pradzia galima laikyti
filosofy ir kino kritiky pastabas apie stambaus plano
kadra, veido atvaizdg ir jo jtaka Zitirovo suvokimui.
Dar 1924 m. $ias mintis pradéjo gvildenti kino teo-
retikas ir praktikas Bela Balazsas (1884-1949). Jo
teoriné ziura postulavo, kad kritinése filmo naratyvo
situacijose, dazniausiai suvokiamose kaip konflikto
vaizdavimas, visada yra akcentuojama i§ stambiy
kadry sudaryta jvykio(iy) seka. Siuo atveju stambu-
mas neatsiejamas nuo konfliktuojanciyjy personazy
veido arba veido dalies demonstravimo. Artimas
planas visada suteikia dvi galimybes: pirma - rodyti
tik veida, antra - Zitirovui / pasauliui pazvelgti i§
tokiy pozicijy, i§ kokiy buvo sukonstruota filmo
tikrové (apie $ig galimybe straipsnyje rasyta anks-
Ciau, kur atkreipiamas démesys j susitapatinimg su
vieta ir jvykiu). Taigi veidrodzio atspindzio kon-
cepcija postuluoja ne tik zvilgsnio ir ekrano, kaip
veidrodzio, sgveika, bet ir aktualizuoja per ekrang
patiriamg savotiskg afekto busenos analogg. Paste-

bétina, kad Siuo atveju afekto busena sietina su
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pranciuzy filosofo Gilleso Deleuzeo (1925-1995)
teorine Ziara — kadangi afekto vaizdas yra stambus
planas, o stambus ir démesj patraukiantis planas yra
tas, kuriame regimas veidas. Taigi afektas dazniau-
siai sukuriamas i§ stambaus plano, kurio pagrindas
yra veidas. Taip veidas suponuoja veidrodzio atspin-
dzio kategorija (t.y. afektinis vaizdas = veidrodinis
atspindys). Afektinis veido vaizdas ypa¢ pastebimas
Alfred’o Hitchcocko (1899-1980) kino filmo Psycho
(1960 m.) epizode, kai rodomas moters nuzudymo
duse aktas. Stambiaplanis rékiancio veido kadras
pakartojamas net kelis kartus. Jis (kadras) filmuo-
jamas i$ keliy skirtingy kameros pozicijy. Pastebé-
tina, jog nors Gilleso Deleuzeo afektinis vaizdas yra
atspindéjimo ir atspindzio junginys, ta¢iau Jacqueso
Aumonto (g. 1942) teorinéje zitroje veido atvaizdas
laikytinas hermenautine mijsle. Cia veidas yra kaz-
kieno kito, t. . paslépto, vidus®. Siuo atveju teigtina,
kad kito, pasléptojo vidaus = veido idéja gali buti
siejama ir su Ridley’aus Scotto (g. 1937 m.) filmy
Svetimas (pvz., Alien 1979 m.) serija ir 2012 m.
pasirodziusiu kariniu Prometéjas (Prometheus,
2012 m.). Visuose R. Scotto filmuose gvildenama
panasi kosmose gyvenancio, gyvybe uzkariaujan-
¢io, jsikainijancio ir parazituojan¢io Zmogaus kane
padaro idéja. Nerimas personazy veiduose (ypac
artimo plano) visada i$duoda, kad filmo aplinkoje
veikia kazkas kitas, kazkaip kitaip atrodantis ir per-

sekiojantis gyvus personazy kianus.

Veidrodzio atspindys, patiriamas per kino ekrang,
yra regresyvaus pobudZzio; o progresyvus atspin-
dys siejamas su J. Lacano idéja, kad nuo $esiy iki
aStuoniolikos ménesiy kidikis nekontroliuoja savo
kano judesiy, bet jau pradeda atpaZinti savo kiing
veidrodzio atspindyje. Atspindys suteikia priezastj
atsirasti idealiam ego (idealizuotai saves projekcijai)
ir ego idealumui (idealiai kazkieno Kkito, bet ne savo
kiano, projekcijai). Kino analizés atveju idealizuoto
ir idealaus ego santykis yra regresyvus, nes susie-
tas su jsitikinimu, kad kito Zvilgsnis yra jo paties
(zitirovo) zvilgsnis. Zitirovo reflektuojamas veidro-
dzio / ekrano pavirsius nurodo, kad kiekviena diena
yra iSgyvenama per savikontrole, kaip tam tikras
savivartojimas per atvaizda (nebutinai veido), o ego
idealumas yra siekiamas kaip idealistinis objektas.

Kai kito (t.y. ekrane regimas) zvilgsnis nesutampa su

zZitrovo zvilgsniu, kyla savotiskas konfliktas. Konf-
liktu taip pat laikoma tai, kad kino seanso metu pats
zitrovas niekada nebtna savimi, bet nuolat svy-
ruoja tarp idealaus ego ir ego idealumo kategorijy.
Siuo atveju galima teigti, kad vaikas progresyviai
pradeda saves pazinimg identifikuodamasis su kitu
(t.y. atvaizdu), o ZiGirovas, veikiamas kino ekrano,
tarsi uzbaigia saves identifikavimo aktg (regresuoja).
Dvejojimas tarp idealaus ego ir ego idealizmo isgy-
venamas ir paties vaiko. Taciau kino ekrano déka
norai, kuriuos rodo ekranas, néra suvokiami kaip
savyje esantys trikumai. Norai leidzia save patj
patirti kaip kazka kita (arba save - kaip jsivaizduo-
jamga svajone). GeidZiami norai dazniausiai iskyla ir
tampa aktual@s romantinio pobtdzio filmuose. Kaip
pavyzdys paminétinas bendras skirtingy dvidesim-
ties rezisieriy kino karinys AS myliu tave, Pary-
ziau (Olivier Assayas, Frédéric Auburtin, Emma-
nuel Benbihy, Gurinder Chadha, Sylvain Chomet,
Ethan Coen, Joel Coen, Isabel Coixet, Wes Craven,
Alfonso Cuardén, Gérard Depardieu, Christopher
Doyle, Richard LaGravenese, Vincenzo Natal, Ale-
xander Payne, Bruno Podalydeés, Walter Salles, Oli-
ver Schmitz, Nobuhiro Suwa, Daniela Thomas, Tom
Tykwer, Gus Van Sant, Paris, je taime, 2006 m.).
Karinyje i§ skirtingy pozicijy ir skirtingais stiliais
bandoma parodyti Paryziaus miestg ir jo tikrove.
Romantinio pobtdzio kirinyje siekiama sukurti
estetis$ka nostalgijos jausma, nulemiantj ir geidZziama
Paryziaus, kaip reigkinio, jspiidj. Siuo atveju galima
teigti, kad suromantintas tikrovés atspindys, atsi-
veriantis veidrodiskame ekrano atspindyje, leidzia
prarasti savikontrole ir taip regresuoti — pasinerti
i jtaigesnj kino medijos demonstruojamg tikrovés
atvaizda. Sis ekranas nuskurdina tikrove ir palieka
tik jos suaktyvintus pédsakus (taip pat nuskurdina
ir veido atvaizda — paliekamas tik aktyvus ir jtaigus
veido pédsakas). Taigi galima kelti hipotetigkai reto-
rinj teiginj ir su juo sutikti, kad tik kitos sistemos
arba kitos realybés (t. y. kino realybés) pédsakas yra
imersiskas, jtraukiantis ir afektingas (t. y. kitos rea-

lybés pédsakas ir yra veidrodiskas atspindys).

Ekranas veikia kaip iSkreiptas veidrodis, kuris (su)
geba prikelti prarastus Sesélius, t. y. realybés uzku-
lisius paversti matomais. Pastebétina, kad veidro-

dzio atspindzio ir $e$élio santykis buvo gausiai



plétotas vokieciy ekspresionistiniame kine (Stel-
lan Rye (1880-1914), Paul Wegener (1874-1948)
Prahos studentas (Der Student von Prag; 1913 m.),
Robert Wiene (1873-1938) Daktaro Kaligario kabi-
netas (Das Kabinet des Dr. Caigari; 1919-1920 m.),
Friedrich Wilhelm Murnau (1888-1931) Nosfe-
ratu (1922 m.); i§ dalies veidrodzio atspindzio ir
$esélio santykis pastebimas ir prancazo Louiso
Feuillade (1873-1925) pirmuosiuose begarsio
kino serialuose Fantomas (Fantomas; 5 serijos,
1913-1914 m.), Vampyrai (Les Vampires; 10 serijy,
1915 m.)3.

Kino seanso metu zitirovas, nebegalédamas skirti,
kur yra realybé, kur - jsivaizduojama tikrové, tary-
tum pradeda regresuoti iki ankstyvos vaikystés sta-
dijos, kuri, anot J. Lacanb, yra ikioidipiné vaizduoté,
kai vaikas nesupranta aplinkos, kuri egzistuoja jo
zvilgsnio lauke®. Kino atveju regresuojantis Zitro-
vas pradeda vykdyti emocijy perkélimo programg,
t. y ekrane suformuojamos emocijos, kurios i$
tikro yra perkeliamos i§ realybés arba kity, anks-
&iau patirty, ekrany'. Sis emocijy perkélimas ypa¢
paveikus fantastiniuose kiiriniuose. Stai kino filme
Krante (Hamish Hamilton, On the Beach, 2009 m.)
pasakojama apie paskutinigsias Zmoniy civilizaci-
jos Zeméje dienas. Po atominio karo liko vienintelé
gyventi tinkama vietové — Australija. Dramos asis -
viena karininky Seima, kuri bando susitaikyti su
artéjancia mirtimi, nes Zemyno link artéja radio-
aktyvus debesis. Melancholigko filmo konstrukcija
artima kitoms panasaus pobtidzio dramoms ir rea-
lybéje jau jvykusioms katastrofoms. I§ to, kas jau
jivyko ir buvo pavaizduota ekrane (arba i$ to, apie
ka zitirovas turi ziniy), ir yra vykdoma emocijy
perkélimo programa. Siuo atveju teigtina, kad vei-
drodzio atspindzio sglyga yra zitirovy Zinojimas.
Taip pat pastebétina, kad emocijy perkélimo pro-
grama ypac akivaizdi parodijos pobudzio filmuose,
tokiuose kaip Pats baisiausias filmas (Keenen Ivory
Wayans, Scary Movie — pirma dalis, 2000 m.;
Keenen Ivory Wayans, Scary Movie — antra dalis,
2001 m.; David Zucker, Scary Movie - trecia dalis,
2003 m.; David Zucker, Scary Movie - ketvirta dalis,
2006 m.) ir Vampyrai uzknisa juodai (Jason Fried-
berg, Aaron Seltzer, Vampires Suck, 2010 m.). Sie

pavyzdziai rodo, kad emocijy perkélimo programa

dazniausiai vykdoma su tam tikrais tikslingais
iSkraipymais, kurie taip pat budingi ir ne vien tik

parodijy filmams.

Zitrovo patirtis konstruojama remiantis nevisiskai
patikimomis ir trapiomis ribomis, kurios veikia
tarp jsivaizduojamy santykiy. Santykiai grindZiami
ne tarp saves ir aplinkiniy, bet tarp kity, esanciy
ekrane (esanciy atspindyje). Santykiai ne stabilas,
bet reglamentuoti ekrano. Veidrodzio atspindzio
(imersinis) patyrimas virsta nesgmoningu aktu,
kuris veikia kaip mastymas iSoréje, o vidumi tampa
tai, kas priklauso jusliniam pazinimui (i situacija
artima J. L. Boudry aparato teorijai). ISoré yra nesa-
moninga, ne kaip kolektyviné samong, bet kaip kaz-
kas, kas néra individualizuta, kaip gyvenimo erdvé,
kurioje néra skirtumo tarp technikos ir gamtos, kur
néra skirtumo tarp gamybos ir vartojimo, kaip ta
erdvé, kurioje veikia daugybé geidziamy veidrodzio
atspindziy'". Si ne visigkai individualizuota, ne Zi-
rovo, tadiau kito vidiné erdvé konstruojama nuoty-
kinio pobudzio Timbo Burtonbo (g. 1958 m.) filmuose
Carlis ir Sokolado fabrikas (Charlie and the Choco-
late Factory; 2005 m.), Alisa stebukly Salyje (Alice in
Wonderland, 2010 m.) ir kt. Visuose i$vardintuose
kariniuose formuojamas fantazijy, realybés fakty
ir bendry tikrovés désniy neatitinkantis pasaulis,
kuris i$siverzia j ekrang lyg kazkokio kito fantazijos

vaisius (lyg kazkokio kito vidus).

Anot kritikés Kajos Silverman (g. 1947), veidro-
dzio efekta lemia naratyvo konstrukcijos. Jos
manymu, naratyvo konstrukcijy pagrinda sudaro
montazo logikos, kadro kompozicijos ir kameros
darbo sajunga. Naratyvo konstrukcijos veidrodis-
kai atspindi Zitirovo samonés veikla. Sis atspindys
paciam zitirovui i$ dalies leidZia pasisavinti ekrane
regimg vieta'?. Pana$iai mano ir sociologas kino
kritikas Daniel'is Dayanas (g. 1943). Jis teigia, kad
per ekrang vyksta kito (nesavosios) subjekto vietos
pasisavinimas. Sio proceso metu kodai, kurie leidZia
atlikti pasisavinimo akta, néra regimi, ir dél to baties
signifikantai istirpsta subjekto samonéje. Anot teo-
retiko, kino seanso metu (j)vykstantis identifikaci-
jos procesas i$ zirovo reikalauja vienu metu buti
dviejose vietose (realybése). Vienu metu buti ten,
kur kamera yra ir atlieka Zvilgsnio krypties funkcijg,

kitu metu bti ten arba tuo, kas yra suvokiama kaip
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ERDVELAIKIS NAUJUJU MEDIJYU MENE

I.

filmo personaZas. Ziirovas sudvejinamas; jis virsta
ir ziarin¢iu subjektu, ir apziGrimu objektu’®. Buvi-
mas vienu metu dviejose vietose pastebimas kino
karinyje Ketvirtoji rusis (Olantunde Osunsanmi,
The fourth kind, 2008 m.). Filme pasakojama apie
neais$kius ir neregimus, bet jusli$kai patiriamus
padarus, grobiancius zmoniy kanus. ] vieng sistema
jungiami ir derinami dokumentiniai vaizdo jrasai
ir specialtis vaidybos epizodai. Zitirovui suteikiama

savotiSka dalyvavimo jvykyje ir jau buvusio arba

......

EKRANAS, KALBA IR SAVOJO AS POZICIJOS

Ekrane tarsi veidrodyje ZiGirovas aptinka kitg kaip
save patj, o kartais ir idealistine saves apraiska
kitame. Kyla geismas save atverti per tam tikrg desu-
blimacijos procesg, o kartais i§ryskéja ir ly¢iy konf-
liktas (jvyksta lyties netapatumas tarp personaZo,
kuris regimas ekrane, ir zitirovo, kuris yra priesais
ekrang). Pavyzdziui, Zitrovas vyras gali jausti sim-
patijg ir pritarima moterisko personazo veiksmams
ir nesgmoningai tapatintis su ja (ir atvirki¢iai). Si
situacija jmanoma kino filme Valandos (Stephen
Daldry, The Hours, 2002 m.), kuriame pasakojama
kontroversiska rasytojos Virginios Adeline Woolf
(1882-1941) istorija. Jos gyvenimo epizodai kiiry-
bigkai persipina su kity (tikétina, kad romanuose
sukurty) herojy gyvenimo linijomis ir tragiskomis
dramomis. Karinyje veikia trys motery personazai.
ISryskinamas tragiski visy jy panasis likimai. Vien-
tisa, melancholiska nuotaika, puikus ir nuoseklus
persipinanciy istorijy naratyvas, loginés skirtingy
istorijy jungtys leidzia tapatintis su visomis filmo
herojémis, nepaisant nuo jy lytinés tapatybés. Sis
tapatinimasis tikriausiai jmanomas ir dél panasiy
tragisky situacijy pakartojimo, ir dél atpazjstamy,
neretam ziGrovui simpatijas kelian¢iy aktoriy.
Pagrindiniy personazy vaidmenis atliko $iuolaikinio
Amerikos kino zvaigzdés Meryl Streep (g. 1949 m.),
Nicole Kidman (g. 1967 m.) ir Julianne Moore
(g. 1960 m.). Kaip kitg jtaigy pavyzdj galima pami-
néti kino filmg Vienisas Vyras (Tom Ford, A Single
Man, 2009 m.). Karinyje pasakojama apie vieni$g
homoseksualy vyra, kurio partneris Zuvo automo-

bilio avarijoje. Kariniu siekiama perteikti vienatveés

ir ilgesio jausmg. Formuojamas uzuojautos jausmus

keliantis vieni$o vyro portretas.

Sie abu glaustai aptarti filmai, kaip ir begalé kity
straipsnyje nepaminéty kino kariniy, leidzia konsta-
tuoti, kad vietoj to, kad baty sublimuojamasi (pvz.,
vietoj seksualinio i$naudojimo arba prievartos bity
atliekamas kanui ir visuomenei naudingas darbas),
ekranas taip pat suteikia galimybe uzsiimti desubli-
macija (i$ dalies patenkinti savo kiino geisma). Siuo
atveju desublimacija veikia kaip kompromisas tarp
potraukio, kuris transformuojamas j visuomenés
sankcionuotg veikla, ir tarp potraukio realizavimo,
kuris atliekamas, nepaisant jokios sankcionuotos
veiklos. Taip pat pastebétina, kad tai, kas yra sank-
cionuota ir nesankcionuota, i tikryjy reglamentuo-
jama ir legalizuojama paciy veidrodisky atspindziy
ekrano paviriuje tarsi vienos tam tikros instituci-

jos!,

Tai, kad desublimacija nustatoma paties ekrano tarsi
institucijos, ypa¢ pastebima tuose kino kiriniuose,
kur balansuojama ties kvestionuotinais leidZziamais
ir draudziamais, seksualumo ir lytiskumo, kanis-
kumo ir dvasingumo ar panasiais vaizdais (tikrovés
jvaizdziais ir atspindziais). Viskas vyksta ties tam
tikra riba, tarytum Piero Paolo Pasolini filme Salo
arba 120 Sadomos dieny (Sald o le 120 giornate di
Sodoma, 1975 m.). Siame kiirinyje pasakojama apie
vyry ir motery draugija, uZzsidariusia ramuose.
Pagrindiniai personazai seksualiai (sadisti$kai ir
mazochistiskai) iSnaudoja jaunuolius. Filmo siuze-
tas gali bati traktuojamas kaip savotiskas specialus
balansavimas tarp erotikos ir pornografijos, tarp
kano puoseléjimo ir visisko naikinimo, tarp lyties
i$ry$kinimo ir jos i§sizadéjimo.

Nors jsitraukimas j reginj lemia savo paties atvaizdo
ir savojo AS suirutés patyrima, taciau kiekvienas
reginys veikia kaip paradoksalus veidrodis, geban-
tis atspindéti vidinj subjekto pasaulj, priversti gro-
zétis / bjaurétis juo (subjektu) ir tuo paciu metu jj
iSbaigti. Pavyzdziui, karinyje Ponas Niekas (Jaco
Van Dormael, Mr. Nobody, 2009 m.) reflektuojamas
jsivaizduojamas vaiko pasaulis. Nevienalytis, keblus
ir prieStaraujantis siuzetiniy linijy persipynimas
paklaidina zitrova. Nors ekrane regimo kito As yra

sukuriamas ir tuo pa¢iu metu ardomas, taciau filmo



pabaigoje, kai konstatuojama, jog viskas vyksta
vaikiskoje vaizduotéje, Sis AS yra tiesiog i$baigia-
mas. Kino filmas Ponas Niekas patvirtina Bruno
Bettelheimo (1903-1990) idéja, kad veidrodzio
atspindys hiperbolizuoja (arba bent jau siekia hiper-
bolizuoti) patyrimg ir nulemia ateities perspekty-
vos (per)konstravima. Reali $io (per)konstravimo
pradzia jvyksta kino seansui pasibaigus (po filmo
visada kitaip vertinama tikrové ir kitaip vertinama

tai, kas buvo patiriama per veidrodZio atspindj)*>.

Christian'as Metz’as (1931-1993), kaip ir J. Lacanias,
plétoja idéja apie king kaip nesagmoningg kalbos
aktg ir prabyla apie jsivaizduojama kino filmo zen-
kla. Realybés atvaizduose esantys daiktai yra suvo-
kiami kaip dabarties trikumo konstatavimas ($iuo
atveju galbat suvokiami ir kaip kompensavimas).
Atvaizdy kombinavimas yra dinamiskas realybés
pakeitimas, kurio metu Zitrovas suformuojamas i$
jsivaizduojamos arba ekrane projektuojamos dabar-
ties ir virsta realybés pakaitaly (metafory) gran-
dine. Kinas yra kalba be kalbos sistemos, nes kalba
jis (kinas) virsta tik Ziarovo suvokimo déka. Kino
kalba panasi i sapna, veikiantj veidrodzio atspindziy
pagrindu, o jsivaizduojamas Zenklas yra tas, kuris
eliminuoja filmo, kaip lingvistinio teksto, skaityma
ir iSkelia ziGrovo fragmentuotos percepcijos (suda-
rytos i§ regéty tikrovés atspindziy) svarba. Kinas
virsta mentaline masina - aparatu, kuris sudaro
galimybe Zitirovui save suvokti kaip esantj dabartyje
ir savo patirtj traktuoti kaip testine skirtingy kadry

visuma's.

ISVADOS

1. Tarp ekrane regimos fikcijos ir zitirovo veikia
imersinis rysys, kuris teoretiky jvardijamas ir ana-
lizuojamas dazniausiai remiantis empirine prieiga.
Kino vaizdai tampa psichoanalizés objektu, nes per
ekrang, kaip ir psichoanalize, i§gyvenama iracionali
subjekto motyvacija bei regresyvus ir nemotyvuotas
tapatinimasis su vaizdu lyg geismu arba svajone. Sis
geidZziamasis yra kaip tam tikras malonumas, kuris
atsiveria ne tik kaip kazkas konkretaus, bet ir kaip

efemeriskas melas apie tikrove.

2. I8 kino ekrano sklindanti fikcija ne tik vercia

tapatintis, bet ir ziaréjimo tarsi j save metu plétoti

melaginga savikiirg. Zitirovas verciamas patikeéti,
kad ekrane regima aplinka yra adekvati kasdienei
kultarai, o regimas jvykis jau yra i§gyventas arba dar
bus i$gyvenamas kaip visitka neigvengiamybe. Cia
kamera tampa savuoju zvilgsniu arba jasmenintu
patirtos praeities dokumentu, leidZianéiu ekrane,
kaip veidrodzio atspindzio analoge, plétoti desubli-

macijos akta.

3. Kinematografijos atzvilgiu veidrodzio atspin-
dys yra sukonstruotas kaip tai, kas tvyro tarp objek-
tyvaus ir ideologijos nulemto vaizdo. Afektiskas
kadras dazniausiai pabrézia jtaigia ideologijos kate-
gorija. Tapatindamasis su atvaizdu, ZiGirovas nie-
kada nebtuna ir netampa savimi, bet nuolatos i$gy-
vena ekraninés (veidrodisko atspindzio) ir savosios
tikrovés konfliktg, kylantj i afektiniy kadry. Sis
konfliktas yra savotiSkas veidrodzio atspindzio ir
pacios tikrovés nesutapimas, kuris pasiekiamas per
stambiaplanius afektiskai veikiancius (tarsi kito vidy
zymincius) kadrus. Buvimas konflikte nuskurdina
tikrove. Paliekant tikrovés pédsakus, yra suaktyvi-
nama emocijy perkélimo programa ir kito vietos

pasisavinimas.

4.  Veidrodisko atspindzio metu subjektas save
i$baigia, vienu metu tapdamas ir Ziarinciu, ir save
reginc¢iu. Siame isbaigtume visada veikia jsivaiz-
duojamas Zzenklas, kuris kompensuoja realybés
trikumg. Zitirovas realybés pakaitalus sujungia j
vientisg sistema, o jo (zitrovo) suvokimas (kaip tas,
kuris nusako santykj su kitu, anksc¢iau regétu ekrane)
lemia veidrodzio atspindziy sekos, kaip kino kalbos,

pagrindo susidaryma.
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After all the mercantilist society keeps a writer
not because of his production (he produces

nothing), but because of the damage caused?'

The author and his relationship to the text is still one
of the main topics of theatre research discussions.
Though the author-playwright’s death has been pre-
dicted for almost a hundred years, in one or another
form he remains in the theatrical discourse and
affects it. During the last hundred years the dramatic
text as a discourse has gone through many transfor-
mations — having absorbed the searches of different
eras, in the beginning of the 21st century, it seeks to
recover lost ground from which it was pushed out

by a directing theatre dictate.

In the Lithuanian theatre the rise of Sigitas Parul-
skis, Marius Ivaskevi¢ius’ and Herkus Kuncius’ texts
shows a comeback of the text and its priority with
respect to the other theatre discourses (directing,
visual). The dramatic texts that appeared at the turn
of the 20th and 21st centuries show not only the
breakout of the Lithuanian dramaturgy from the
closed form implicated by Sovietism, but also reflect
the evolutions of European dramatic texts that took
place during a century. The object of the article is
the reflections of this evolution in the dramatic
works of Lithuanian authors. There are highlighted
two text trajectories existing alongside each other in
the creative works of the playwrights — actual and

historical time.

ACTUAL TIME SEARCHES

One of the most important dramatic aspirations of
the 20th and 21st centuries is to reflect the present
time and to grasp the future. Peter Szondi was the first
who tried in his work Theory of the Modern Drama to
describe the ways of showing the time, highlighting
the treatment of time differences between the clas-
sical drama and new drama. According to Szondi,
in the conception of classical drama the author does
not exist in the text — he does not speak, but gives
the discourse, exhibits the drama. The words of one
character to another are not the author’s words, but
an appeal to the viewer; the relationship between the
author and the character is not visible, there is only
a combination of them, showing a dramatic person.
During the period of classical drama (beginning
with the Renaissance and finishing in the end of the
19th century), the drama is given a preference and

the time of the drama is always the present time.

Time canon of the dramatic text that had existed
for some centuries started to change in the end of
the 19th century. Such well-known authors as Hen-
rik Ibsen, turning the past into the discourse of the
present, Anton Chekov, insisting on non-existence
of the present time, August Strindberg, suggesting
the author’s “me” attitude, or Maurice Maeterlinck,
creating an autonomic dramatic language, showed
new writing techniques. The aims of these authors
to reflect a new period by new language discourses

transform the main concepts of the classical drama.
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Szondi names these concepts as an act between
human beings in the present time. In modern drama
all these three concepts — the present time, rela-
tionships between human beings and the action -
become absolute, as the time context necessary for
the classical drama now becomes irrelevant. The past,
utopia or future - all time dimensions merge in one
here and now time of the drama. All these times are
actualized; the only thing that according to Szondi
transforms in this triad is human relations.” If in the
classical drama human relations started and were
dealt with in the level of subjects — characters, in
the new drama the component of relations between
the object and the subject - the character and the

author — becomes more and more important.

The experiments of the dramatic text at the turn of
the 19th and the 20th centuries developed in the
middle of the 20th century. The most striking text
writing trajectories of that period are of the epic the-
atre and the theatre of the absurd. Unlike the mod-
ern era theatre which had highlighted the author
component, the epic theatre more implicated the
viewer and the actor. Both were invited to distance
themselves from the dramatic text, get to know it,
go deep into the logic or social meaning, treating it
as an object under investigation or interpretation.
The viewer of the epic drama is encouraged not to
identify himself with the time, but to know it and
reflect it. If human relations in the modern theatre
become irrelevant, in the epic theatre, according to
Szondi, they go even further. It impels a man to fur-
ther move away from himself toward greater autoal-
ienation®. (autoaliénation — Szondi’s term by which

he describes the self-alienated state of a person).

The component of autoalienation becomes more
striking in the theatre of the absurd where the
actors seek to reveal themselves “through a process
of renewal and destruction as a result of the pass-
ing time™. According to Martin Essler, an attempt
to feel oneself is tragically thankless - it is impos-
sible to reveal the complexity of people’s commu-
nication in the world where the boundary between
the dream and the reality is constantly changing.’
The theatre of the absurd more clearly than other
trends in theatre tries to reveal human confronta-

tion with the time, waiting for a moment between

the birth and death: “To wait means to experi-
ment with the action of time which is permanently
changing. As nothing ever really happens, this
change is only an illusion. The constant activity of
the time destroys itself; it is without an object, so
it is without a future”® Considered as the starting
point for an innovative dramatic text, the theatre
of the absurd with its characters communicating
with minimalist phrases in fact brings us back to
the theatre source - the intersection of Apollonian
and Dionysian theatres, their dialectic and tension.
The representative text-centrist theatre is replaced
by a theatrical theatre of being. Freed from illusion
to grasp or survive the time, the text in the theatre
of the absurd becomes a minimal form of commu-
nication and shows the end of the period of experi-

ments with the text.

When the text as the main discourse of the theatre
was exhausted, the artists of the 7th-8th decades
looked for the other ways of expression. Antonin
Artaud becomes an ideological leader of new
searches. He in general denies the text considering
it to be a servant of public representation. Entering
into polemics with Artaud’s approach to the rep-
resentation, Jacques Derrida insists on the impos-
sibility of the theatre as the art of nonrepresenta-
tion; however he notes that the representation in
the theatre of cruelty is of a different nature than
the classical theatre - it is “the reconstitution of
an original, closed, representational space, archi-
manifestation of force or life”” The theatre alleg-
edly reveals what lies deep in human nature, what
to bring into limelight and what exists beyond
time context. The performer or actor becomes
the most important mediator of what lies deep in
human nature. The works of such directors who
are able through actors’ body and voice to express
life archi-manifestations become very important

(Jerzy Grotowski, Eugenio Barba).

In the 9th decade, the searches of such corporeal
theatre came to an end, however, unlike the thea-
tre discourses of earlier periods the latter is not a
negative one. Postmodernism as also one of its rep-
resentational tools — the theatre refuses to represent
an idea or discourse. There is recognized the pos-

sibility of coexistence of many ideas, concepts and



paradigms. The visual theatre (Robert Wilson, Jan
Fabre) forms as one of the possible theatre develop-
ment trajectories. It enables the emergence of new
time interpretations in the theatre as for instance
“time of a glance” or a present continuous tense.?
The continuous penetration of new technologies
into the spheres of art causes these new time inter-
pretations. Their influence changes the concept of
relation among the speed, theatre space and viewer.
When the visual theatre as other earlier stage dis-
courses begins to crack, in its cracks there appear
new theatrical languages such as an interactive thea-
tre (Gob Squad).

When the image and interactivity were firmly
established as a discourse of the post-dramatic
theatre, in the last decade of the 20th century and
the first decade of the 21st century the theatre
returned to its oldest representative — the word —
ready for language games implied by poststructur-
alist intentions. On the one hand, the text is used
as an equivalent element to other stage discourses,
as “not the language of characters (if on the whole,
the characters are clearly defined characters), but
an independent element of the theatre”, not the
dialog, but “linguistic planes”’? On the other hand,
it again emerges as the most important element of
stage discourse and becomes a medium of what is
impossible to present, but still is sought to reveal.
Writer’s word puzzles are formed without appar-
ent rules; he works in order “to set rules of what
will have been done. Just because of that the work
or text reminds an event that always begins too
early”!? Jean-Francois Lyotard describes the epoch
of such a creation as postmodern, based on the
time paradox futur (post) anterieur (modo). Show-
ing such a paradoxical time or dependent on it text
requires from the author a new relationship with
the text, and from the viewer — new possibilities of
perception. The moment, when the viewer resists
the new text of the author as having accepted it
soon would again expect a new perception chal-
lenge, is the continuous present of the theatre dis-
course, aspiration toward which the theatre moves
forward from the beginning in various forms of

showing/representation or being/present.

In the end of the 20th century the British playwrights

of ‘In-Yer-Face Theatre’ Mark Ravenhill or Sarah
Kane and German playwrights Marius von Mayen-
burg and Dea Loher became the representatives of
a new relation with the text. All of them are ideo-
logically connected or, according Jacques Lacan,
their traumatism is shown by unsuccessful meet-
ings with reality, confusion between the subject
and the world, interior and exterior. Almost at the
same time the representatives of the new Lithuanian
dramaturgy start demonstrating the similar aims.
The first text reflecting the Soviet reality as trauma is
Sigitas Parulskis’ PS. the Case O.K. (PS. byla O.K.).
The tool showing trauma is not a form, plot or con-
tent, but first of all it is the language and time meta-
morphoses revealed through it. Connecting dif-
ferent discourses - philosophical, political, poetic,
archetypal and everyday ones - into one whole and
paradoxically combining them the playwright not
only plays with the language, but also creates in
the Lithuanian theatre a new time puzzle: the time
existing at the same time in various past, present and
future forms. At the time of putting on the play - in
1997 - as show the discussions of critics of differ-
ent generations, this way of speaking, time mélange,
was considered to be hurtful, spoiling the language,
so incomprehensible and unacceptable.'' Reflecting
his text, the writer acknowledges that such inability
to understand stems from the difference of linguis-

tic codes and symbols used by a new generation.

Searches of a new language seen by the texts of
Parulskis and other young writers — Herkus Kuncius
and Marius Ivagkevi¢ius provoked intellectuals’
debates about the dramatic piece in general in order
to review and clarify the causes and consequences
of Lithuanian writers’ grappling with the language.'?
At the same time when a crisis of new Lithuanian
dramaturgy was revealed, the revival started - 36
plays were presented for a New Drama Action in
Vilnius in 1998.

The most interesting drama example after the
already mentioned Parulskis’ text is Ivaskevicius
play Neighbour (Kaimynas) (1998). Unlike PS. the
Case O.K., in which the author uses such univer-
sal archetypes as Isaac and Abraham, Oedipus and
Father’s ghost, Ivaskevic¢ius confines himself to the

types of the 20th-century Soviet generations and
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stigmatizes their being. Like Parulskis, Ivaskevicius
does not deal with the matter of form (he uses the
canon of dividing the text into acts and scenes), but
looks for a new ways of language extension, theatri-
cal revival and recognition. The present, the author
wants to show to the viewer, is a mixture of reality
and a dream; chronological time is mixed up with
fragmentary memory recorded time, so an impres-
sion of continuous relevance is made. In such a text
combinations of paradoxical unbelievable situations
become real, and grotesque meaningless dialogs -
convincing and intriguing. Neighbour is one of the
first post-Soviet texts which tries to look at the
present through the European perspective and fur-
ther through the global perspective or, as the play-
wright offers in his another play Near City (Artimas
miestas), from a bird’s-eye view, space perspective.
The time here cuts not only chronology, but syn-
chrony as well; it is encompassing, overwhelming
and it does not exist. The time element becomes
especially cacophonic in the third act when two
time perspectives intertwined in different spaces of
Australia are all the time seen next to each other.
Using Lehmann’s term it is possible to say that the
Lithuanian author uses time distortion technique:
“when the time becomes the object of ‘direct’ experi-
ence, time distortion techniques are very important.
Only different from usual time experience provokes
to perceive the time no longer as a self-evident real-
ity: the time becomes the subject of reflections (...).
And this is a new phenomenon of theatre aesthetic
(...). The time becomes an object of theatre aes-
thetic experience”?. Such aesthetic makes the stage
the place of reflections on the act of audience obser-

vations.

Having drastically destroyed the medium of time
and it seems having rejoiced at such opportunity
given to him by writing Ivaskevi¢ius in his play Near
City (2005) deals with time calmer and more mod-
erately. There are two time spaces — actual and sym-
bolic. The first one is represented by the individu-
als of the global Western society living in the more
prosperous countries of Western Europe - Denmark
and Sweden, and the second one is represented by
the archetypical characters of these countries. Swed-

ish “citizen” Carlson’s monologues in the presence

of Mermaid in Copenhagen stops the current time
and gives it universal, mythic dimensions, linking
it with what there was, is and will be. The micro-
cosm of a typical Western family - father, mother
and their child - highlights the present time. That
time has lost its ideological integrity, is cracking and
in its cracks there are holes of a dream turned into

reality.

As in the play Neighbour, in Near City the play-
wright interweaves a detective thread and adds to
the dramatic text a criminal time dimension. The
latter gives to a vertical text interpretation a hori-
zontal narration line, a chance to find out the plot
and intrigue. Taking into account the abundance of
criminal stories in various modern media, it can be
assumed that the criminal time is one of the most
exploited times and stimulus for important texts (of
literature, film or theatre) of the present time which
“swallows” the perceiver in here and now time or
eliminates that present time by the relevance of
the text. That is to say, the interesting crime story

returns to the theatre its classical dimensions.

In his newest play Expulsion (ISvarymas) (2011) the
storytelling fun takes place of the experiments with
time and space. The text as a narrative is coded in
the character of Benas the narrator who again as
if from the bird’s eye view gives the perceiver the
panorama of his life emphasizing what he consid-
ers to be the most important. In chronological order
there is given the kaleidoscope of one manss life and
his identity changes at the same time presenting the
versions of other characters’ lives. Ivaskevi¢ius’ epic
story is full of theatricality: it is especially evident in
act III - Bens and Vandal’s dialogues. They show the
possibilities of clownish, buffoonish text interpre-
tations. With the help of characters’ dialogues the
author breaks not only the emerging canon of the
post-dramatic text, but also the dramatic text crea-
tion rules in general: the play has no scenes; dialogs
are extended in such a way as it suits the author. The
only convention used by the playwright in order to
control the story is the division of the play into four
acts. Some dialogs, e.g. the dialog between Benas
and Vandal in the end of the third act, stop the
stage time, enlarge it and give it prominence. The

duration of friends’ meeting in the dramatic time



is disproportionately long compared to other seg-
ments of the text - it sort of becomes the central
axis of the dramatic text embodying the primor-
dial nature of theatre art. Rather than forming a
new dramatic language or original story, the author
cares more about telling without time restriction in
order to reveal the larger narrative panorama of the
story, to cover a variety of characters and to reveal-
ing their importance. However, Expulsion like PS.
the Case O.K. staged in 1997 though unintention-
ally oversteps the norms of the traditional language
and becomes object of public debate.!* Characters
of the play speak their own social dialect, their lan-
guage is rich in Russian swear words: they become
an inseparable part of the characters’ self-expression
and their relationship to the world of expression.
As more than ten years ago had done Parulskis,
Ivaskevi¢ius reveals a state of the new post-Soviet
generation, “vomit out” it in words, in such a way
making angry that part of the public which wants
to see the reality as simulacrum. The writer’s “dam-
age” is far from being not unacceptable to the viewer
of a mercantilist society — the play Expulsion has
become the National Theatre hit returning to the
theatre other than entertaining theatre audience and
also bringing money to the box office. According to
Roland Barthes, both to the author and inquisitive
perceiver the ideology is not important, only the
pleasure given by the text: “the origins of this audac-
ity are not liberalism, but a perversion (...). In such a
way a moral unity that the society requires from any

man-made product is destroyed, broken™">.

HISTORICAL TIME IN THE PRESENT

Dramas in which the attempts are made to speak
about concrete events important to the history of
mankind do not have the dramatic factor in them-
selves, so they are more interesting to the perceiver
in a written and not stage form. That is partially
confirmed by some Herkus Kuncius' and Marius
Ivaskevic¢ius’ plays for the interpretations of histori-

cal facts.

Kuncius uses such historical characters even in
three texts: the first - Genius’ Workshop (Genijaus
dirbtuvé) appeared in 1998, then the opera’s libretto

Kipras, Fiodoras and the Others (Kipras, Fiodoras ir
kiti) in 2003 and Matthew (Matas) in 2005. In all
three texts the author “mixes” a cocktail of histori-
cally important personalities that existed in reality,
by such characters seeking for the post-dramatic
effect. Marius Ivaskevi¢ius acts in a similar way
in his plays Madagascar (Madagaskaras) (2004)
and Mistras (Mistras) (2010). Both authors con-
vey the versions of historical figures with the help
of linguistic games, shattering the well-known cli-
chés about famous personalities. Speaking about
Matthew Edgaras Klivis aptly summarizes such a
presentation: “linguistic games (...) are the most
important as the subject of the newest Kuncius’ play
is language, more exactly - speaking, flow of words,
sequence of symbols”*® The theatre researcher also
gives a possible name of such a speaking manner
in Matthew - totalitarism as a linguistic mode. In
his turn Ivaskevi¢ius invents a certain linguistic
mode in his play Madagascar - the first Lithuanian
independence could be called a linguistic mode of
this play. Restoring the characters of that time the
author does not avoid the stereotypes of the lan-
guage of that time, making barbarisms topical and
giving them a new content of the present time. It
is obvious that watchdogs of the old ideology do
not like such games. Like Ferdinandas Kauzonas
reviewing Expulsion, Silvestras Gaizitinas criticizes
Ivagkevicius for such things likening such authors
to “postcolonial monsters, destroyers” who care not
about history, but “gathering of its fragments and
placing them according to their self-created pulp
scheme™’. According to him, postmodern lan-
guage games are only a primitive pulp literature and
press — “the content is replaced by external effects,
attention is directed to the third-rate things with
the help of popstyle”!® Not troubling to give argu-
ments, the author makes a drastic conclusion that
to “dehumanized consciousness, daily fed adapted
feuilleton media products and pseudovalues, solid
talking about the Lithuanian culture is intolerable
as every other serious discourse”*® The author of
the article does not recognize the motion of the
dramatic language during the time, the attempt to
reveal the relationship with the historical period

during the current theatrical language games. As a
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researcher, he does not seek objectivity, while try-
ing to squeeze the object of his investigation into
the narrow ideological framework; moreover, he
does not recognize the possible freedom of the per-
ceiver — the perceiver, who can and is able to inter-
pret the language of the author in the present time

perspective, that is, poststructuralism epoch.

The articles that attacked dramatic language search
to show that in terms of the reception the more pro-
vocative plays are connected with Lithuanian sub-
jects. Both in Matthew and Madagascar the reader
can easily decipher the language codes the authors
use revealing to the perceiver well-known his-
torical periods. Both in Kuncius’ and Ivaskevicius’
texts they are identical. Both playwrights, seeking a
critical approach to represented persons or epochs,
do not avoid grotesque, demythologization; place
the cult characters in mundane, everyday situa-
tions that cause to pale their romantic and noble
beauty, so dear to the Enlightment mentality of the
reader.

Weaker from the point of view of reception are the
authors’ plays with ideologically less active person-
alities in the Lithuanian context. In both Kuncius’
Genius’ Workshop and Ivaskevitius Mistras the
action takes place not in Lithuania - both authors
choose Paris. Kuncius in his play confronts the art-
ists of the beginning of the 20th century — August
Roden, Camille Claudel, Vaclav Nizinski, Sergei
Diaghilev, Isadora Duncan and Rainer Maria Rilke,
and Ivagkevic¢ius in his Mistras brings together the
celebrities of the middle of the 19th century - Adam
Mickiewicz, Honore Balzac, George Sand, Frederic
Chopin, Lithuanian nobleman Andrzej Towianski,
etc. Like in Lithuanian historical plays, both writers
through a variety of language games — quotes, puns,
pseudo-importance of Lithuanian mythology, his-
torical facts and pastiche - try debunking historical
characters and their disclosure in the present time

perspective.

As these interpretations of historical time of the
two authors show, such emphasis on historical
time is rather theoretical, because, according to
Lehmann, the historical time, although is “signifi-
cant for the dramatic theatre, working with older
texts and showing past stories and their characters”
in the theatre is fused into “one and only time of
theatrical experience”?® Despite all searches of the
twentieth century related to the time dimension
this time of theatrical experience was, is and will

remain the present.
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Santrauka

Straipsnyje atskleidziami laiko sampratos poky¢iai XX a. Europos ir lietuviy dramaturgijoje. Klasikinés dramos lai-
kotarpiu laikas atliko dramos aktualizavimo funkcija, tai yra, jis visada buvo dabartis. Nuo XIX a. pabaigos laiko
kanonas pradeda trikineéti. Siuos jtriikius atspindi Henriko Ibseno, Antono Cechovo, Moriso Meterlinko, Augusto
Strindbergo kiiryba. XX a. vid. ryskiausius laiko ir draminio teksto eksperimentus vykdé epinio ir absurdo teatro
autoriai. Nauja teatrinio diskurso etapa Zenklina XX a. 7-8 de$imtmetis, kai teksto — reprezentacijos jrankio — ban-
doma atsisakyti vardan performerio, aktoriaus, kuris geba per king ir balsg transliuoti gyvenimo archimanifestaci-
jas. 9-ajame de$imtmetyje plétojasi postmodernaus teatro diskursai — vizualusis teatras, postdraminis, interaktyvus
teatras. 10-ojo deSimtmecio teatrine kalba paveiké poststruktaralistiniai ieSkojimai — tekstas tampa kity scenos dis-
kursy lygiavertis elementas. Lietuviy dramaturgijoje $ie ie$kojimai ryskiausiai atsispindi Sigito Parulskio ir Mariaus
Ivagkeviciaus draminéje kiiryboje. S. Parulskio PS. Byla O.K, M. Ivagkevic¢iaus Kaimynas, Artimas miestas atsklei-
dzia naujus zaidimo su laiku aspektus, jis tampa teatro estetinés patirties objektu. Be aktualaus — dabarties - laiko
M. Ivagkevicius ir Herkus Kuncius konstruoja istorinio laiko pjeses, taciau $ios pjesés yra tiek aktualios, kiek jos
atskleidzia dabartj. Teatrinés patirties laikas, nepaisant jvairiy su laiku susijusiy ie$kojimy, yra tiek aktualus, kiek jis

atspindi visuomet aktualig dabartj.
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LAIKO DIMENSIJOS SITUOLAIKINIAME LIETUVOS TEATRE

Edgaras KLIVIS

Vytauto DidZiojo universitetas, Kaunas

SOVIETINIO REZIMO REPREZENTACIJOS
SIUOLAIKINIAME LIETUVOS TEATRE:

KRITINES ATMINTIES LINK

Reik$miniai ZodzZiai: teatras, drama, sovietinis,

postsovietinis, istorijos reprezentacija, atmintis.

JVADAS

Bendrame ,,istorijos kulttiros“ (Jorn Riisen) kon-
tekste teatras kaip atminties forma gali bati svarbus
dél jvairiy priezas¢iy. Pavyzdziui, Freddie Rokemas
knygoje apie istorijos rekonstrukcijas $iuolaikiniame
teatre akcentuoja teatrines energijas (dramatizma,
fizing aktoriaus esatj, gyva komunikacijos situa-
cija, badingg teatrui ir pan.), kurios leidzia teatrui
ir publikai ,pasipriesinti destruktyvioms istorijos
jégoms™!, suteikiant praeities chaosui darny estetinj
pavidalg ir taip gydant praeities zaizdas. Daugelj
populiariy teatralizuoty atminties formy - istorijos
kluby organizuojamas miusiy inscenizacijas, archeo-
logijos dienas, nostalgijos turizma, vietos specifikos
spektaklius, didziuma folkloriniy $venéiy, ar tradici-
niy apeigy rekonstrukcijy bei neopagonizmo inici-
atyvy galima suprasti kaip pasipriesinimg perdétam
istorinés realybés suzenklinimui ir semiotizacijai, jos
intelektualizavimui ir nuskurdinimui. Teatras kaip
meniné, o kartu atminties terpé $iuo atveju sitlo
regeneruoti ,raumeny atmintj‘, integruoti praeitj
ne mokslinio diskurso, bet betarpiskos kasdienybés
patirties forma. Tadiau ar $ios atraktyvios atminties
formos gali buti kazkas daugiau nei vien pramoga?
Ar turétume manyti, kad teatras, rekonstruojantis
praeities jvykius, gali tik ,jkvépti atminciai gyvy-
bés®, (t.y. viso labo dekoruoti jau egzistuojantj isto-
riografinj diskursg), o kritinj ir racionaly santykj
su praeitimi privalome palikti akademinei istorijos
disciplinai? Sio straipsnio tikslas — analitiskai apra-

$yti skirtingas sovietinés epochos atminties formas

$iuolaikiniame, t.y. posovietiniame Lietuvos teatre
ir kritiSkai apibrézti jy socialine reik§me?. Skirtingi
atminties buidai straipsnyje grupuojami, remiantis
ykritinés atminties“ samprata, kurios tikslas - ne
atraktyviy teatriniy priemoniy eksploatacija domi-
nuojantiems istoriografiniams diskursams paremti,
bet kritiné istoriniy naratyvy ir juos grindzian-
¢iy ideologiniy prielaidy konfrontacija. Atmintis
¢ia suprantama ne kaip istorijos priesingybé, bet
grei¢iau kaip istorijos agentas arba medija, kurios

pagalba praeitis dalyvauja dabartyje.

Kritinés atminties klausimas ypatingai aktualus,
kai kalbame apie trauminius nesenos praeities jvy-
kius, t.y. apie Zeidziancius jvykius, kuriuose mes
patys arba musy kolektyviné tapatybé neatrodo
itin patraukliai, kai kalbame apie nusikalstamga
arba Zeminancig praeitj, zlugusiag politine raida
ir kalte. Kaip pazymi Jiirgenas Habermasas 1992
mety diskusijoje, skirtoje VDR politinés atminties
sprendimams, mums gali pavykti rigliai ir teisin-
gai interpretuoti save tik kritiskai jsisavinus savo
gyvenimo istorijg’. Kaip ir Theodoras Adorno,
kalbédamas apie nacionalsocialistine Vokietijos
praeitj, Habermasas akcentuoja negailestingg ref-
leksijg, kuri leisty visi$kai jsisamoninti skausmin-
gus praeities jvykius, o ne likti klaidingy iliuzijy
ir pusiau samoningy prietary valdzioje. Kritiné
atmintis siekia prasiskverbti prie sagmoningo pra-
eities supratimo pro jvairiy grésmiy ir uZmarsciy
- pasyvaus prisitaikymo, atlaidaus susitaikymo ir

ideologinés propagandos - tankme, kol, Adorno



zodziais tariant, skaidri sgmoné pagaliau palauzia
praeities galig stebinti ir uzburti’. Siai atminciai
butinas nuolatinis refleksyvus judesys, kuris reiskia
vienu metu - ir konfrontacijg su istoriniais faktais
ir savo paties jsitikinimy nuolatinj kruop$ty nagri-
néjimg. Klausimas, kurj $iame kontekste noréciau
iskelti — kokiais budais $iuolaikinio Lietuvos teatro
kariniuose aktualizuojama kritiné atminties galia,
jeigu apskritai toks uzdavinys kieno nors yra kelia-
mas, o ne apsiribojama ideologiniy naratyvy este-

tine puosyba?

ATMINTIES KRIZE IR TRAUMA

Kritinés atminties savoka aktuali plétojant sovie-
tinio reZimo atminties temg tuo, kad $is laikotar-
pis néra nutoles, neutralus ir uzdaras, bet vis dar
tebéra epocha, pagal kurig mes konstruojame savo
$iandienine tapatybe. Kaip pastebi Vytautas Ruba-
vi¢ius, sovietmetis vis dar veikia ,kaip ypatingas
individualaus bei grupinio tapatumo savikiros
veiksnys™ ir kaip kiekvienoje i§ totalitarizmo besi-
laisvinancioje visuomenéje $io laikotarpio atmin-
tis yra jvairiy socialiniy grupiy ir elity kovos dél
atminites archyvy valdymo ir esminiy istorijos
naratyvo prasmiy jtvirtinimo epicentre®. Taigi,
viena vertus, sovietmetis susijes su $iuolaikinés
visuomenés ateities projektavimu ir atitinkamai su
politinés galios Zaidimais dabartyje. Antra vertus,
totalitarizmo mety refleksijg $iuolaikinéje Lietuvos
visuomenéje ir kultiiroje komplikuoja ir priesingas,
nuolat akcentuojamas uzmarsties poreikis. Sovie-
tmetis neperaugo natdraliai j $iuolaikine visuo-
mene, jo pabaiga Zymi labai ai$ki riba, suvokiama
kaip issivadavimas arba iSsilaisvinimas. Taciau
i$silaisvinimg visuomet lydi destrukcija. Tam tikra
prasme nepriklausomos Lietuvos valstybingumo
ateitis tebéra neatsiejama nuo sovietinés visuo-
menés gyvenimo biudy ir politinés sistemos atme-
timo - netgi $iuolaikinéje ziniasklaidoje politiniai
valsybés tikslai yra konstruojami kaip opozicija
sovietiniam paveldui, pvz. europietiskas identitetas
matomas kaip opozicija rytietiskai Rusijos kultiirai
ir Ryty europiecio statusui, o dél jvairiy nesékmiy
dazniausiai taip pat kaltinamas sovietinis paveldas,
taigi, jo persekiojanti, nemir$tanti atmintis. Sovie-

tmecio paveldo destrukcija, jos sunaikinimas yra

liberaliy ir demokratiniy $iuolaikinéje Lietuvoje
dominuojanciy politiniy jégy tikslas, atitinkamai
lemiantis ir uzmarstj. Taigi, galima teigti, kad pats
$iuolaikinés nepriklausomos Lietuvos identitetas

yra pagristas poreikiu uzmirsti.

Postsovietine socialine ir kultarine biiseng galime
nusakyti kaip atminties krize, kai placioji visuo-
mené netenka tradiciniy ir pavyzdiniy pasakojimy,
leidzianciy paversti savo patirtj tapatybés dalimi.
Kartu su didziojo marksistinio-leninistinio istori-
nio naratyvo (su jo heroji$komis figaromis, klasiy
kova, revoliucija ir ateityje laukianéiu komunizmu)
pabaiga 9-ojo deSimtmecio pabaigoje i$seko ir alter-
natyvus, tarp sovietinés Lietuvos inteligentijos kles-
téjes nacionalistinis alegorinis istorijos pasakojimas.
Si pasakojima (tiek jo ,institucionalizuotas* tiek ir
radikalesnes versijas) palaiké kultiirinés rezistenci-
jos imperialistinei Rusijos politikai poreikis. Impe-
rijai subyréjus marksistiné istorija buvo diskvalifi-
kuota, o nacionalistiné teleologija pasieké savo fina-
linj tagka - tautos iSsilaisvinimg. Taigi abu didieji
naratyvai, orientave 20 amziaus Lietuvos istorine
vaizduote — pasakojimai apie klase ir pasakojimai
apie tautg — neteko turétos reik§més arba tapo aki-
vaizdu, kad tg reik§me reikia sukurti i§ naujo. Maza
to, kriti$ko naujo jvertinimo, grieztos atrankos ir
savotisko atsiribojimo pareikalavo ir profesionaliy
tyréjy kurta sovietiné istoriografija’, o ypac ta jos
dalis, kuri buvo skirta XX a. antrajai pusei, kitaip
tariant, ideologizuota ,,socializmo karimo® ir parti-

jos veiklos istorija.

Atminties kulttiros krizé, tradiciniy ir pavyzdiniy
pasakojimy pertrukis, istorinio atsiminimo vieno-
vés suirimas XX a. paskutiniajame deSimtmetyje
kartu buvo lydimas itin tankios jvykiy sekos, kuri
vakarykste sovieting realybe labai greitai paverté
tolima praeitimi. Poky¢iai, siejami su i$silaisvinimu
buvo itin staigiis ir leido labai ryskiai iSgyventi tai,
kg Pierreas Nora vadina ,istorijos akseleracija“s,
kai vakaryksté realybé staiga nuslysta j praeitj, kai
poky¢iai ima Gmai keisti jprastg aplinkg, jprocius
ir nusistovéjusius veikimo budus®. Kitaip tariant,
istorinio naratyvo, teleologinés krypties, bendres-
niy orientyry praradimas pokomunistiniy trans-
formacijy laikotarpiu buvo lydimas rysSkaus greitai

kintandios darbarties i$gyvenimo !°, kuris anapus
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simbolinés 1990-yjy ribos likusj sovietmetj paverté

praeita epocha.

Dél ryskaus skirtumo nuo $iuolaikinés vartotojiskos
ir demokratiskos visuomenés sovietmetis labai grei-
tai imtas suvokti kaip ,uZsienio $alis“ (pasiskolinant
garsy Davido Lowenthalio knygos pavadinima)'’.
Jaunajai generacijai, gimusiai pacioje sovietmecio
pabaigoje arba jau po nepriklausomybés atgavimo
§i epocha yra kazkas sunkiai suprantama ir paais-
kinama. Tadiau ir platesnei visuomenés daliai, kuri
dar gavo pati patirti sovietinés epochos gyvenimo
ypatybiy, jos labai greitai émé regétis visiskai atito-
lusios. Cia jtakos turéjo ir jvairts diskursai, nuolat
akcentuojantys pacius radikaliausius — Ziauriausius
arba egzotiskiausius sovietinés patirties aspektus, o
ne, pavyzdziui, kasdienybe, kuri daugeliu pozitriu
ne taip jau labai skyrési nuo bet kurios kitos moder-
nios valstybés kasdienybés, kur Zzmonés i$ ryto eina
i darbg, myli ir pavyduliauja, planuoja kur leis atos-
togas ir pan. Pats sovietmecio statusas $iandieninéje
demokratinio kapitalizmo epochoje savotikai sti-
gmatizuoja Sio laikotarpio prisiminimus arba itin
akcentuoja tam tikrus aspektus, kurie kitais atvejais

buty nesvarbus ir nepastebimi.

Lietuvoje rasime populiariy ir j pladigja publikg
orientuoty teatralizuoty istorijos rekonstrukcijy,
kurios netgi sovietinio rezimo atminciai suteikia
labiau pramoginj ir egzotiska pavidala, kuomet
sovietiné epocha yra reprezentuojama kaip savo-
tiskas pramoguy parkas, skirtas turistiniam varto-
jimui. Tokios ,atminties egzotifikacijos“ pavyzdys
galéty buti Grito parko organizuojami teatralizuoti
prisiminimai apie sovietiniy §venciy minéjimus ir
sovietinés buities rekonstrukcijos. Epochos atmin-
tis ¢ia redukuojama j réksmingg rekvizitg - tele-
fong, transparantg, Lenino portrets, vatine striuke,
sovietiniy markiy automobilius ir t. t. Greta Grato
parko ¢ia itin tikty paminéti taip pat salyginai gau-
sias kinematografines sovietmecio reprezentacijas,
kur taip pat mégstama prisiminti alaus backas, lan-
guotas sukneles ir daugybe kity stiliaus, aprangos ir
interjero detaliy. Toks, pasak Raymondo Williamso,
»mechaninis materializmas® istorija pavercia sta-
tiska, dulkéta scenografija, sudaiktinta (ir dazniau-
siai - suprekinta) istorijos versija, kai sovietinio

rezimo atmindiai suteikiamas toks pavidalas, kuris

yra komerciniu pozidriu priimtiniausias, pritrau-
kiantis daugiau turisty ir kultaros vartotojy. Taciau
tokia sudaiktinta ir suprekinta atmintis yra pernelyg
panasi i uzmarstj. Kaip, raydama bendrai apie §io
muziejaus koncepcija pazyméjo Linara Dovydai-
tyté ,komunizmo istorija, jvilkta j pramogos riiba
ir atribota nuo socialiniy reik§miy, lieka nutolusi ir

»12
nesuprantama ‘.

Kitas sovietinio laikotarpio istorinés atminties
krize gilinantis ir ja komplikuojantis veiksnys — tai
paradoksalus trauminiy prisiminimy veikimas, kai
patirtos prievartos bei ilgalaikés fizinés ar psicho-
loginés grésmeés (Stalino vykdyto genocido, teroro
pokario kaimuose, trem¢iy ir kalinimy, sovietinés
armijos mustro ir kt.) kolektyviné atmintis daro
visuomenei stipry poveikj, nors ir néra apibrézta
ar matoma. Kolektyviné pokario represijy atmintis
nusidriekia per visg XX a. pabaigos Lietuvos kul-
tirg, palikdama Zenklus, kurie byloja ne tiek apie
pastangas prisiminti, bet apie negaléjima pamirsti,
apie atminties hipertrofija. Tiek vadinamaja
»melancholijg“ (kaip sutrikusj gedulo ,darbg“ ir
apsédima) tyrinéje Sigmundas Freudas ir Walteris
Benjaminas, tiek $iuolaikiniai ,,potrauminiy stresy
sukelty sutrikimy® tyréjai, akcentuoja, kad fiksa-
cija j trauminj jvykj, pasirei$kianti jkyriais atmin-
ties proverziais, savaime neiSnyksta ir, jei nesigy-
doma, gali sukelti negrjztamus asmenybés poky-
¢ius. Egzistuoja nuomoné, kad tikroji problema
Ryty Europoje yra ne postkomunistiné amnezija,
bet kaip tik prieSingai — perdétas susiripinimas
praeityje patirtomis neteisybémis. Sios nuomonés
propaguotojai kartoja politikos sociologo Clauso
Offe’¢s posakj, kad tie, kurie prisimena istorija,
yra pasmerkti kartoti praeities klaidas. Taciau ar
tai reiskia, kad gydyma turéty sudaryti ,,strateginé
uzmarstis“? Toks jsitikinimas vis délto neatsizvel-
gia j specifing trauminés atminties prigimtj: trau-
mos patirtis palieka atminties Zymes ne sagmoneés,
o gilesniy subjektyvumo klody lygmenyje ir pasi-
rodo ne aiskiais pavidalais, bet kaip neaiski, nenu-
spéjama galia, veikianti dabartj, jtakojanti elgesi,
pasirinkimus, psiching biukle ir kei¢ianti pacia
tapatybe - tai praeities galia, kuri lieka nekon-
troliuojama ir nepazini. Kitaip tariant, traumi-

niams prisiminimams badingi skausmingai ryskas



vaizdiniai, kurie ne atskleidzia, o grei¢iau paslepia
trauminio jvykio turinj, nes yra iskreipti, pusiniai
(atskleiziantys tik puse tiesos), primesti svetimuyjy,

pusiau samoningi arba nesamoningi.

Puikus tokio pobudzio atminties jvaizdis buvo
sukurtas Oskaro Kor$unovo ir Sigito Parulskio
spektaklyje PS. Byla O.K. Simbolis, prie kurio
nuolat sugrjZztama dramoje ir kuris ryskiai matyti
spektaklio scenografijoje — tai paslaptinga ,,$iuks-
liy duobé“ Duobé dramoje ir spektaklyje yra
plysys dabarties realybéje. Tai galéty buti atmin-
tis, ypa¢ turint galvoje, kad VII scenoje i§ duobés
iskyla valtis su Smékla. Ta pati Smékla pasirodo ir
kitose scenose ir akivaizdziai siejasi su Hamleto
Tévo Smékla - praeities nusikaltimu, reikalaujan-
¢iu atminties, ker$to ir nugramzdinandio siny
melancholijoje. Kartu, ,$iuksliy duobé® siejasi
su vaikystés traumomis, kai vaikas girdi tamsoje
besimylinc¢ius tévus, arba su girtu smurtaujan-
¢iu tévu (,Tévas duobés dugne amzZinai girtas“?).
Taciau duobé kelia nuolat kartojamg klausima:
»Kas yra duobés dugne?*, nes nejmanoma pasakyti
kg nors tikslesnio apie $ig duobe — atmintj, kuri
spektaklyje, pac¢iame scenos centre yra tamsi arba
nusviesta Zalsva puvésiy $viesa. Tai nesamoninga
atmintis, kuri gimdo koS$mariskus vaizdinius,
trikdo psichika, bet kurios tikrasis turinys lieka
nematomas. Prievartos vaizdiniai yra tik viena,
kosmariska, persekiojanti, paini ir daznai nesu-
prantama atminties dalis, taciau pats epicentras,
pats tikrasis trauminis jvykis ar prarastas objek-
tas, kurio gedima, lieka pasléptas, nematomas
ir nejvardintas, tik spinduliuoja nejvardinama
negatyvig, zudancig galig. I§ kai kuriy detaliy
galima spéti, kad $ios scenos susijusios su auto-
riaus Parulskio patirtimi sovietinéje armijoje!* ir
turi autobiografiniy elementy, leidzianéiy jas ver-
tinti kaip trauminius prisiminimus®. Lygiai kaip
duobé, kuri kuo gilesné (kuo labiau jrézta egzis-
tencijoje) tuo tampa maziau suprantama ir pazini,
trauminé atmintis yra tuo pat metu ir uzZmarstis.
Kaip tik todél ,atminties perteklius“ ne neutrali-
zuoja postkomunisting atminties krize, bet ja dar
labiau pagilina. Atitinkamai, i$auga poreikis tokios
terapijos, kuri priversty kritiskai atsigrezti i praeiti,

i pati skausmingy istoriniy patiréiy centra!®.

TERAPINE ATMINTIS IR ATMINTIES
INSTRUMENTALIZAVIMAS

Didzioji dalis Lietuvos teatre pastaraisiais des$im-
tmeciais radyty dramy sovietine tema, spektakliy,
kuriuose samoningai rekonstruojama sovietiné
epocha arba parateatriniy performatyviy renginiy,
skirty prisiminti praeities jvykius, Zymi pastanga
jveikti uzmarsties galig arba, pasak Jeanette R. Mal-
kin, ,pasaukti“ praeitj i§ slopinandios uzmarsties
ar i§ kanonizuoto pavidalo, tam, kad buty galima
i§ naujo persvarstyti praeities pavidalus, nutylé-
jimus ir traumas'’. Atmintis — taip pat ir kolekty-
viné, istoriné ar kultiiriné atmintis — pirmiausia yra
identiteto pamatas, tai gebéjimas sudarantis savivo-
kos esmeg ir priemoné, kurios pagalba sukuriama ir
palaikoma tapatybés koherencija laiko tékmeéje'.
Praeities (re)konstravimas tarpininkaujant atmin-
¢iai veikia kaip atskirus, i$sisklaidanéius elementus
susiejantis veiksnys, kurio reik§més nejmanoma
perdéti nei kalbant apie tapatybe, nei apie pasau-
lévaizdj. ,,Atmintis stabilizuoja subjekta ir steigia
esamajj momentg. Tai sgvoka, jvardinanti gebéjima
palaikyti ir kolektyvinés, ir individualios patirties
tolyduma. Ji gali reikstis mums taip pat netiesiogiai,
kaip ir froidiskoji pasamoné, taciau be jos bity nej-
manoma paaiskinti, kokiu budu pasaulis islieka bent
Siek tiek vientisas ir kokiu biidu patirtis paprasciau-

siai nesubyra j §ipulius“'®.

Taigi, ,susigrazinti“ praeitj, jveikiant suklastotas,
svetimas, primestas istorijos interpretacijas ir tai, kg
$ios interpretacijos iSstimeé ir pasmerké uzmarsciai,
rei$kia sgmoningai siekti istorinés tiesos ir politinio
teisingumo. 1990-yjy pradzios Jono Vaitkaus spek-
takliai, kaip Vélinés (1990), Antano Skémos Pabudi-
mas (1989), Felikso Bajoro Dievo avinélis ir vélesnis
Aivaro Mockaus Sakura véjyje (2004), kaip ir filmas
Vienui vieni, taip pat Vytauto V. Landsbergio Bunke-
ris, pastatytas 2006 metais Nacionaliniame dramos
teatre, Juozo Glinskio Vieno tévo vaikai (2006), Jono
Juraso Antigoné Sibire (2010) bei Atviro rato 2011-
yjy mety Lietaus Zemé sieké suteikti balsg tiems (Lie-
tuvos pokario pasiprie$inimo soviety valdziai daly-
viams, stalinistinio rezimo aukoms, tremtiniams)
kurie buvo nutildyti rezimo. Siuos kiirinius galima
sieti ne tik su sovietinés sistemos bandymais istrinti

atmintj (,mankurtizmu”®) ir susigraZzinti prarasta
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nacionaline tapatybe, bet ir su pasipriesinimu $iuo-
laikinés posovietinés Lietuvos visuomenés varto-
tojiskoms vertybéms (kai atmintis pateikiama kaip
patraukli preké pramogy ir egzotikos ieSkanc¢iam
turistui), siekiant, kaip sitlé vokie¢iy dramaturgas
Heiner'¢ Miilleris, Zadinant mirusiuosius trikdyty

ramy gyvyjy egzistavima?!.

Ratos Vanagaités ir Jono Vaitkaus vietos specifikos
spektakliai 1984. ISgyvenimo drama sovietiniame
bunkeryje, Tremties diena bei Pozeminis socializmo
muziejus, sukurti 9-ojo desimtmecio pradzios poze-
miniame bunkeryje Nemen¢inéje, kuriame Saltojo
karo metais buvo jrengta atsarginé TV stotis, taip
pat priklausyty grupei spektakliy, kuriais siekiama
pasipriedinti uzmarsciai ir pirmiausia — jvairiems
bandymams stilizuoti ir suprekinti sovietinés realy-
bés atvaizdus, pamirstant apie socialinj, politinj ir
moralinj rezimo turinj. Pasak R. Vanagaités, ISgyve-
nimo dramos projekty autoriai siekia ne sukurti dar
vieng komunizmo istorijai skirta pramogy parka,
bet pasidilyti Zitrovams ,realig patirtj“?>. Si ,reali
patirtis“ rekonstruojama pasitelkiant ne tiek esteti-
nius, kiek taikomojo teatro ir psichodramos princi-
pus, kai patys zitirovai priver¢iami tiesiogiai fiziskai
ir emociskai isgyventi diskomforts, terorg, grasi-
nimus, $altj, jkalintojo buitj ir slegiancios aplinkos
poveikj. Pasak vieno KGB karininkg vaidinancio
aktoriaus, kartais ap$aukti ir i§ggsdinti spektaklio
dalyviai pravirksta, o tai liudija apie jo gerai atlie-
kama darbg, nes toks - betarpisko ir asmenisko

poveikio efektas ir yra karéjy siekis®.

Pasak projekto autoriy, tokiy ,gyvy istorijos
pamoky® terapiné galia susijusi su labai konkreciu
tikslu - tai reakcija j Lietuvoje ir kitose buvusio Ryty
Bloko $alyse pasitaikantj (ir, apklausy duomenimis
vis augantj) ilgesinga sovietinés epochos idealiza-
vimg, pamirstant apie okupacinio rezimo padarytus
nusikaltimus ir bendrg nykia kasdienio totalitarizmo
atmosfera. Finansinés recesijos ir globalios ekono-
minés 2008-2010 mety krizés akivaizdoje, pasak
R. Vanagaités, daugelis Zmoniy sovietmetj mato
kaip saugesne¢ epocha, uzmir§dami apie anuometi-
nius nepriteklius, Zmogaus teisiy pazeidimus ir oku-
pacijg®*. Taigi, spektaklis 1984. ISgyvenimo drama
sovietiniame bunkeryje, kaip ir kiti $iose patalpose

organizuojami teatriniai ir muziejiniai projektai

pristatomi kaip prie$nuodis nuo augancios sovie-
tinés nostalgijos. Pristatydama nauja 2010 mety
karybinés komandos ISgyvenimo drama projekta
PoZeminis socializmo muziejus R. Vanagaité teige,
kad pabuvoje $iame muziejuje lankytojai turéty jsiti-
kinti, kad sovietinis laikotarpis buvo keliantis siaubg
ir prarasti bet kokias nostalgiskas iliuzijas. Tai viena
i§ priezasciy, kodél muziejus jrengtas po Zeme: soci-

alizmg noréta ,atkurti ir palaidoti®

Zinoma tokig socialine terapija galima sieti su isto-
rinio ir politinio teisingumo atkirimu, taciau kartu
nesunku pastebéti, kad ISgyvenimo dramos kiréjai,
akcentuodami itin atstumiantj sovietmecio veida
ir siekdami pasipriesinti nostalgi$kiems prisimi-
nimams, kartu uzmirsta, kad nostalgija gimdo ne
tiek praeities idealizavimas, kiek nepasitenkinimas
dabartimi. Taigi, Siandienine Lietuvos valstybe, jsta-
tymais, kapitalistine sistema, liberalizmu ar kitkuo
nepatenkintiems Zzmonéms sitiloma atminties tera-
pija, jrodanti, kad sovietmeciu buvo kur kas blogiau.
Tokiu bidu VEKS finansuotas teatrinis ir muziejinis
projektas labai akivaizdziai palaiko dominuojancia
$iandienine politine galia, o jos aukas - pvz. kapita-
listinio liberalizmo ir socialinés atskirties pasmerk-
tus zmones, bandoma iSgasdinti praeities siaubais,
kuriy (labai tikétina) daugelis neprisimena (nes
nepatyré) arba ir negali prisiminti, nes dar buvo
negime. Stai kaip projekto tinklapyje aprasytas vie-
nas incidentas, susijes su priesingais sovietinés epo-

chos prisiminimais:

2008 m. vasario 22 praéjus kelioms spekta-
klio minutéms, jvyko netikétas incidentas.
Nei$tvéres sovietinio mustro vidutinio am-
Ziaus zilirovas garsiai rusiskai plisdamasis pa-
liko veiksmo vietg ir puolé skambinti polici-
jai. Vyriskis informavo pareigtnus, kad miske
prie Nemencinés dvide$imt penkiy Zmoniy
grupé pozemiuose mustruojama, verciama
daryti prittpimus ir pjudoma Sunimi... Vyras
$aukeé, kad tokiy dalyky Soviety Sajungoje ne-
buvo ir jis rasysias skundg Rusijos ambasadai
ir tyc¢iojimasis i$ Soviety Sgjungos bus sustab-
dytas®.

Atkreiptinas démesys, kad susidarus su Zitirovu,

kurio sovietmecio prisiminimai skiriasi ir kuris



galbait nenori sovietmecio ,palaidoti®, jis i§ karto
pabréztinai pristatomas kaip ne lietuvis, o jo prisi-
minimai, atitinkamai, kaip svetimi, negaliojantys ir
komiski.

Apibendrinant, spektaklyje galime jzvelgti tam tikrg
kritinj poreikj uzgin¢yti ir pasiprie$inti Ryty Euro-
poje isivyravusiams komunistinés praeities repre-

zentavimo modeliams

Taigi, spektaklyje neapsiribojama istorinés epochos
rekonstrukcija, sovietinis rezimas yra kritiskai per-
mastomas, taciau permastymas ir naujas vertinimas
lieka, bent i§ dalies pagristas tomis paciomis gilu-
minémis ideologinémis strukttromis, t.y. esminiu
jsitikinimu, kuris visiskai nepasikeité nuo sovietinio
laikotarpio, kad tik viena atmintis yra galiojanti ir

teisinga?.

DIALOGINES ATMINTIES KONSTRAVIMAS

Labai panasiai daugelis kity spektakliy, kuriuose
siekiama rekonstruoti uzmirstus istorijos etapus,
faktus, pasipriesinti suklastotiems sovietmecio
atminties pavidalams ir suteikti balsg nutildytiems
istorijos dalyviams (partizanams arba tremtiniams)
rizikuoja sukurti atvirkstine, bet ne maziau mono-
logiska ir autoritari$ka atminties versija uz ofici-
aligja sovietimecio istorija. Kaip teigia Gintautas
Mazeikis, toks ,naujasis monologiSkumas sudaré
salygas sovietinés atminties institucijy veiklos
pakeitimams be didesnio vie$o disputo, be atviro
ir savikritiSko mastymo transformavimo. Tiesiog
vieni simboliai ir idealai buvo pakeisti kitais, vienas
istorinis laikas kitu, vieny ritualy puoseléjimas —
kity $venciy ir minétiny dieny rémimu“¥. Kaip
ir projekte 1984. ISgyvenimo drama sovietiniame
bunkeryje (kur aiskiai nurodytas apibréztas tikslas,
kurio siekiama taip, o ne kitaip vaizduojant praeitj)
atmindiai tuose kiriniuose akivaizdziai suteikiamas
ideologinés kovos instrumento pavidalas. Zinoma,
tokiose dramose kaip Bunkeris, Pabudimas, Penki
stulpai turgaus aikstéje, Antigoné Sibire (kaip ir
geriau ar maziau pavyke filmai, pvz. Vienui vieni),
kur vaizduojami kruvini pokario partizaninio karo
ir tremc¢iy jvykiai, dazniausiai siekia atstatyti poli-
tinj teisinguma. Taciau galima paklausti, kas yra

politiskai relevanti$kiau: ar tiesiog apversti istorija,

idealus ir simbolius (pasak Mazeikio), ar uzgin¢yti
patj ideologizuotos atminties pamata — monologa?
Pasak Mazeikio, desovietizacija turéty primiausia
lydéti viesasis dialogas, ,,kai atsisakoma vienintelés
tiesos ir neginc¢ijamo teisingumo, kai plétojama dis-
kusija, kurios tikslas - ne atrasti vienintelj jmanoma
kompromisa ir taip panaikinti jvairove, o sumazinti
jtampas ir konfliktus, egzistuojancius tarp simboli-

niy ir ideologiniy bendruomeniy™?.

Siuolaikinio lietuviy teatro kiriniuose, skirtuose
sovietmecio atminciai, yra kiiriniy, kuriuose ban-
doma aktyvizuoti dialogine atminties galig. Pirma-
sis zingsnis kriti$kesnio santykio link yra bandymas
meno karinj konstruoti ne kaip ideologinj atminties
instrument, bet kaip heteromnemonine deryby
erdve, kurioje ne jtvirtinamas vienas ideologinis
ir naratyvinis modelis, bet i§skleidziamas dialogas
tarp skirtingy atminciy, suteikiant balsg jy turéto-
jams. Cia ypa¢ reikéty akcentuoti draminio teatro
klasiking sampratg (nuo Aristotelio iki Georgo
Hegelio ir véliau tam tikra prasme taip pat Bertolto
Brechto), kai drama, laikoma viena i§ aukséciausiy
dvasios apraiskos formy dél Zzanro dialektinés pri-
gimties, kurig jgalina tokios charakteringos drami-
nio aparato priemonés kaip dialogas ir konfliktas.
Buatent dél Sios charakteristikos, kurig taip vertino
pavyzdziui, Hegelis, t.y. dél draminés formos tei-
kiamos galimybés rodyti scenoje skirtingy pozicijy
susidarima, konflikta, ginda, skirtingy pusiy argu-
menty plétojima ir (masy atveju) skirtingy prisimi-
nimy konkuravima, marksizmo teoretikai teigé, kad

drama - tai pats istorijos dialektikos jsikiinijimas®.

Pavyzdys, kaip dialoginé atmintis, arba heterom-
nemonika gali bati sékmingai realizuota butent
dramos forma, tai spektakliai, kai scenoje pasirodo
skirtingi personazai ir zitirovams sitiloma galimybé
susitapatinti (t. y. jsijausti ir suprasti) su jy, kad ir
labai skirtingomis pozicijomis. Tokia pastanga
iSryskéjo jau 1955 metais parasytoje Algirdo Lands-
bergio pjeséje Penki stulpai turgaus aikstéje, kuria
1989 metais Kauno Dramos teatre pastaté Vytautas
Balsys. Pjeséje, vaizduojancioje paskutinius partiza-
ninio pasiprie$inimo metus nuolat susikerta jvairas
argumentai, skirtingos gyvenimo iki karo patirtys ir
dialogisku principu i$sakomos ateities perspektyvos;

skirtingi balsai ¢ia galioja nezitirint j tai, kuriai galiai
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ar pusei atstovauja jy savininkai. Pavyzdziui, tarp
paciy partizany kyla konfliktai, susije su jy praeiti-
mis, kuriy skirtumus savo ruoZtu nulémé skirtinga
socialiné padétis tarpukario Lietuvos visuomenéje.
Pagrindinis personazas, partizany biirio vadas Anta-
nas priverstas pripazinti, kad praeities socialiné nely-

gybé, ,praeities vaiky akys, aptrauktos skurdu“*

yra
ne maziau galiojantis prisiminimas nei turtingesniy
tkininky, studenty ir gimnazisty idealizuota ,,$alelé
Lietuva® Panagiai véliau Antanui tenka kalbétis su
Ziauriu tardytoju, kuris pasirodo kazkada buves ide-
alistas, kurj Smetonos rezimas kalino uz komunis-
tinius jsitikinimus. Nors tai akivaizdZziai neigiamas
personazas, jo prisiminimai dramoje pateikiami su
jtikinamai zmogiskomis autenti$komis detalémis:
»[turgaus] aiksté kadaise. Mainai sauléje ir arkliy
meéslas sniege. Variniai pinigai, siirGis nuo prakaito,
ir skarotos moterys vezimuose [..] Mazyté zalia
$alis, snaudulinga ir uzsispyrus, tebegrimstanti tam-
siy $imtmeciy raistuos®!. O galiausiai alternaty-
vios, partizanams kity personazy sialomos galimos
ateities perspektyvos, (amnezija ir konformistiska
buitiné laimé, taikus kultirinis pasiprie$inimas ir
t. t.) kurias, Zvelgiant i§ $iandieninés perspektyvos,
galima suvokti kaip daugiau ar maziau realizuotus,
dramaturgo i$pranadautus sovietmecio visuomenés
ir valdzios santykiy modelius, partizany vado, pje-
sés pagrindinio herojaus perspektyva padaro kur kas
maziau monologiska. Teatro scena ¢ia tampa erdve,
kur susikerta ir konfliktuoja skirtingos istoriniy jvy-
kiy sampratos, kur ne tiek reabilituojamas vienas -
partizany - poziiris, bet sickiama iSgirsti skirtingy
socialiniy sluoksniy, skirtingy generacijy, vyry ir
motery, pateikiamus tragiSkos istorinés patirties
ai$kinimus. Norédamas sustiprinti objektyvaus isto-
rinio diskurso jspudj, Landsbergis jveda ,,anglosak-
siskai profesoriska“ Pasakotoja, kuris jZengia j sceng
tik ka atsikéles ,,i§ patogios kédés vienoje i§ Ame-
rikos universitetiniy biblioteky“*, t. y. Vakary inte-
lektualg, inicijuojantj ir analizuojantj sceninius dia-
logus, tarsi uztikrinantj kairinio heteromnemoning
strategija i$ atsiribojusio, tiesiogiai su lokalia istorija
nesusijusio tasko. Belieka pridurti, kad batent dél
kritinés atminties galios aktualizavimo, pasirodziusi
iSeivijos scenoje, o véliau publikuota, Algirdo Lands-

bergio drama susilauké itin kars$ty diskusijy iseivijos

spaudoje ir buvo kaltinama patriotizmo stoka bei
kosmopolitizmu. Pana$as kontraversiski vertinimai

lydéjo pjesés pastatymg 1989 metais Kaune®.

Dialoginés atminties konstravimo pastanga rysKki ir
Mariaus Ivagkevi¢iaus dramoje Malys, kurig 2002
metais Oskaro Kor§unovo teatre pastaté pats dra-
mos autorius. Jau publikuota pjesés versija prasi-
deda i$samesniu nei jprasta veikéjy pristatymu. Nas-
tios (Sibiro gyventoja, koltikio pirmininké), Lionios
(Nastios stinaus, 17 tanky divizijos eilinio), Silvijos
(»jaunos lietuvés kaimietés®) ir Silvijos Tévo, kaimo
inteligento ir tremtinio biografijos apima ir tuos
laikus, apie kuriuos pjeséje nekalbama - pvz. suzi-
nome, kad Nastia miré Krasnojarsko seneliy prie-
glaudoje 2001-aisias, o Silvija nuo 1981-yjy - pen-
sininké, tebegyvenanti Kaune, kai tuo tarpu pjesés
veiksmas baigiasi pirmaisiais pokario metais. Sios
i§ pirmo Zvilgsnio nereikalingos detalés veikia kaip
optinis prietaisas priartinantis pokario jvykius, kai
jy dalyviai pamatomi kaip ramiai $alia gyvenantys
pensininkai. Pjesé parasyta dviem kalbom (lietuvis-
kai ir rusiskai) tuo tarsi taip pat akcentuojant skir-
tingy tautybiy atstovy (o taip pat skirtingy genera-

cijy ir skirtingy ly¢iy) teise turéti savo atmintj.

Pjesés veiksmas prasideda tolimoje Rusijos gyven-
vietéje, kur girdime Nastios monologa, skirta pen-
kiameciui stnui. Sis penkiametis véliau su tanku
jvaziuos j lietuvio sodyba, kaip okupantas, taciau
kol kas jis — mazas berniukas, mégstantis piesti tvo-
ras ir sukeliantis ZiGrovy simpatijas. Pjeséje patei-
kiami paties Lionios monologai taip pat neprimena
tradicinio brutalaus okupanto jvaizdzio. Spektaklyje
vaizduodamas jo ir lietuvés Silvijos tragiskai pasi-
baigusius santykius, reZisierius labiau akcentuoja
nesusikalbéjimg ir skirtingg personazy patirtj,
susijusig su kultariniais skirtumais, o ne akla oku-
panto-kolonizatoriaus agresija. Motinos laiSkuose
rusy tankistui nuolat kartojamas perspéjimas ,,nesi-
kaprinti“ dvelkia $eimyniniy santykiy siluma, tokia

pacia, kokig matome ir tarp personazy lietuviy.

Abejose pjesése (ir pagal juos sukurtuose spekta-
kliuose) pagrindiniu monologinés praeities inter-
pretacijos jveikimo btdu tebéra skaitytojams ir
ziarovams sitloma psichologinio susitapatinimo

galimybé. Skirtingas, astriai konfliktuojancias



atmintis, kurios daznai atveda j kruvinus nusikal-
timus, mirtj arba beprotybe, siilloma uz-jausti. S
santykj skatina tiek poetikos dramy teksty deta-
lés, tiek nuoseklus naratyvas, tiek ir psichologiné
aktoriy vaidyba pjesiy pastatymuose. Susitapati-
nimo, jsijautimo arba uZuojautos technika skirta
jveikti atstuma tarp publikos ir personazy, o
kadangi kalbame apie istorines pjeses, tai taip pat
reis$kia — jveikti atstumg tarp (Siandienos) publikos
ir istori$kai nutolusiy veikéjy, kuriuos jkinija akto-
riai. Taciau $is atstumo jveikimas kartu tam tikra
prasme yra ir atstumo panaikinimas, o tai reiskia ir
pacios istorijos paneigimas. Jei mes, kaip zitrovai,
galime, jdéje Siek tiek pastangy ir pareikalave Siek
tiek pastangy i$ aktoriy, nesunkiai susitapatinti su
praeities epochos personalija (nesvarbu tikra ar
fiktyvia), tai reiskia kad mes ir istori$kai nuo misy
nutole Zmonés esame to paties universalaus, neis-
torisko bendrazmogiskumo atstovai, o istorija tai
tik peizazas, kuriame gyvena vis tokie patys vie-
nisi, kenéiantys, zmogiski subjektai. Taigi, teatras,
naudojantis tradicinj iliuzinj aparatg (tamsa Zzia-
rovy saléje, jtikimg veiksmo aplinka, psichologis-
kai realistinius ir paaiskinamus personazus ir kt.),
kad padéty mums geriau suprasti skirtingas pozi-
cijas ir skirtingy atminciy galimybe, dazniausiai
uz §j geresnj supratimg sumoka paties istoriskumo
praradimu - jis klastingai pasiulo apgyvendinti
istorijg savimi. Mes galime susitapatinti su istori-
niy spektakliy herojais ne todél, kad suprantame
istorija, bet todél, kad tie herojai yra misy paciy
atspindys. Taciau kritinis pozitris nei§vengiamai
reikalauja ne judéjimo artyn prie istoriskai nuto-
lusios epochos, stengiantis su ja susitapatinti,
persiimti jos atmosfera, iSgyventi arba uz-jausti
visas skirtingas pozicijas, bet atvirk§ciai tam tikros
pastangos nesuprasti, t.y. nepasiduoti perdém grei-
tam susitapatinimui. Kritiné atmintis vercia mus

susvetiméti savo praeities atzvilgiu.

Kitas kelias, kaip istoriné ir kolektyviné atmintis
gali iSlaikyti daugiaprasmiskuma, yra kaip tik prie-
§ingas pirmajam, kai sunaikinama psichologinio
susitapatinimo galimybé ir sulauZomas pasitiké-
jimas, siejantis personazus ir Zzitrovus, kai atsisa-
koma bet kokios empatijos ir suvokéjas kvieciamas

likti ironiskai ir kritiskai atsiribojusiu. Siuo atveju,

kurio geriausias pavyzdys buty Herkaus Kunciaus
pjesé Matas, pastatyta 2006 metais Nacionaliniame
Dramos teatre (rez. Albertas VidZitnas), dialogas
ir heteromnemoniné erdvé kuriama ne tarp per-
sonazy, bet tarp scenos ir zitrovy salés. Spektaklio
personazai — rinkinys sovietinés nomenklatiros ir
kultaros veikéjy — atlieka vaidmenis, kuriuos kadaise
jiems priskyré vadovéliai: liaudies vyriausybé staciai
pléste iSplésia pergale Maskvoje — Lietuva virsta
LTSR, Maryté Melnik pati metasi fasistiniams bude-
liams j rankas, Socikas kabliu nokautuoja Koroliova.
Arba - kuriuos jiems skyré zaidzianti autoriaus valia:
Kauno vykdomojo komiteto pirmininko pavaduo-
toja Janina Narkevi¢iaté mezga politiskai lemtingus
santykius su Michailu Suslovu, o Antanas Snie¢-
kus finale ima broliautis su hipiais. Mes skatinami
uzimti skirtingas pozicijas, bet su jomis nejmanoma
tapatintis nei emociskai (nes herojai paversti visis-
kai groteskiskomis figliromis), nei intelektualiai
(nes autoriai tycia iSkreipia istorine realybe taip, kad
ji tampa Zaidimu). Zitirovas lieka atsiribojes, taigi,
laisvas, neangazuotas jokiam vientisam atminties
diskursui ir galintis ironiskai polemizuoti su visais.
Pavyzdziui, kaip ir Ivaskeviciaus pjeséje Malys, Kun-
¢iaus dramos tekste pirmiausia pristatomi persona-
zai, taciau $jkart akcentuojama ne jy biografija, lei-
dzianti tuos personazus suprasti kaip $alia gyvenan-
¢ius pensininkus, o atvirksciai, pabréZiant jy ilgus ir
beprasmius titulus (parodijuojant oficialy sovietinj
tong), dél ko tie personazai i§ gyvy Zmoniy virsta
istoriografijos ir politinés konjunktaros kaukémis.
Pavyzdziui, Antanas Gudaitis-Guzevicius pristato-
mas kaip ,pogrindininkas revoliucionierius, nuo
1927 mety LKP(b) narys, generolas majoras, LTSR
vidaus reikaly komisaras, LTSR kultiros ministras,
dramaturgas, radytojas, epochalinio romano Kalvio
Ignoto teisybé autorius, LTSR nusipelnes meno vei-
kéjas“*. Neatsitiktinai ir spektaklyje visi personazai
yra i$sidaze veidus geltonai, tarsi vaskinés figaros,

su kuriomis nesialoma tapatintis.

Intersubjektyvus santykis Kunciaus dramoje pakei-
¢iamas intertekstualumu, o istorinis supratimas,
paremtas psichologine identifikacija, virsta istoriniu
nesusipratimu. Sovietmecio atmintis ¢ia i§ viso néra
reprezentacijos dalis, o tas subjektyvus santykis su

scenine reprezentacija, kuris kyla kiekvieno ziarovo
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samonéje kai jis juokiasi ar piktinasi. Tokiu badu
Kun¢iaus karinys neleidzia suvokéjui bati uzburtam
skaidraus prisminimimo, bet pirmiausia susidurti su
drumstais savo paties jsitikinimais, kurie reguliuoja

atminties procesa.

Kartu Kundiaus karinys verc¢ia paklausti, ar para-
doksaliai jame néra prarandama tikrové? Ar susi-
koncentrave j patj atminties mechanizma, jos psi-
choanaliting ekonomika ar ideologing galia, mes
neatsisakome tuo paciu pastangos ,,suprasti nejma-
noma“ (kaip siiilo Adorno). Zaidimas atmintimis
Kunciaus dramoje kartu reiskia tam tikrg baime
susidurti su sunkia, masyvia istorijos realybe, t. y. su
realybe, kurig taip akivaizdziai apibtidina Zzmogiska-

sis skausmas.

ISVADOS: KRITINE ATMINTIES GALIA

Atmintis yra identiteto pagrindas ir $iuo pozia-
riu praeities reprezentacijos teatro scenoje sudaro
buting istorijos vaizdiniy ir draminiy i$gyvenimy
dalj, didesnéje bendroje praeities integravimo i
dabartj veikloje ir atminties industrijoje. Vis délto,
jei turétume manyti, kad atmintis (ir jos reprodu-
kavimas meniniuose vaizdiniuose) leidzia mums
geriau suvokti savo situacijg, tai né kiek nemaziau
svarbu akcentuoti, kad $is pasitikéjimas galioja tik
kritinei atminciai, kritiniam praeities jsisavinimui.
Tac¢iau kritinis pozitris nei$vengiamai reikalauja
ne tik judéjimo artyn prie istoriSkai nutolusios epo-
chos, stengiantis su ja susitapatinti, persiimti jos
atmosfera, iSgyventi arba uz-jausti visas skirtingas
pozicijas, bet ir atvirkstinés pastangos nesuprasti,

t.y. nepasiduoti perdém greitam susitapatinimui.

Tyrimas atskleidé, kad kritinés atminties erdve
$iuolaikinio lietuviskojo teatro kariniuose, skir-
tuose sovietmecio atminciai, konstruojama létai
ir sunkiai, o stipriy adekvaciy spektakliy, kuriuos
galétume suvokti kaip svarby jnasa j intelektualinj
vie$ajj diskursg dar reikés palaukti. Kol kas skaus-
mingos sovietinés atminties temos daugelis ryskes-
niy Lietuvos dramaturgy ir rezisieriy vengia, orien-
tuodamiesi j dekoratyvesnj ir politiskai neutraly

teatra.

Ankstyvuoju nepriklausomybés laikotarpiu reiks-

mingiausi sovietmecio refleksijos kariniai §j

laikotarpj reprezentavo dar i§ kolonizuotos samo-
nés pozicijos, kai totalitarinio rezimo atmintis buvo
suvokiama kaip nasta, kurios nejmanoma uzmirsti,
atsikratyti, i§stumti, kaip vaiduoklis, kuris nuolat
sugrjzta, kaip Siuolaikinés demokratiskos, liberalios

nacionalinés valstybés pasamone.

Samoningesni bandymai prisiminti sovietinj rezima
iSryskino faktg, kad pati menininko ar jo karybg
palaikancios zZiirovy grupés samoné yra susijusi
su tam tikromis materialiomis ir socialinémis sgly-
gomis, su tam tikra pozicija socialiniame ir ideo-
loginiame $iuolaikinés Lietuvos Zemélapyje, kitaip
tariant, leido jsitikinti atminties konstrukecijy ide-
ologine geneze, kai atmintis paver¢iama viso labo
instrumentu, sutvirtinanc¢iu dominuojancios politi-

nés galios pozicijg.

Ryskiau kritiné atminties galia pasirei$kia kari-
niuose, kuriuose bandoma aktyvizuoti dialoging
atmintj. Meno karinys ¢ia tampa ne ideologiniu
atminties instrumentu, bet deryby erdve, kurioje ne
jtvirtinamas vienas ideologinis modelis, bet i$sklei-
dziamas dialogas tarp skirtingy atminciy. Taciau
ir $iuose spektakliuose sovietinei atmindiai kol kas
nesuteikiamas nei politinés, nei i§ tikryjy istorinés

dramos pavidalas.
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REPRESENTATION OF THE SOVIET REGIME IN CONTEMPORARY
LITHUANIAN THEATRE: TOWARDS CRITICAL MEMORY
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Summary

There are a number of reasons why theatre is important not only as artistic expression but also as the medium of
historical memory. In most cases, however, dramatic and theatrical devices (attractive and variform as they may
be) appear as merely a decoration (“live experience”, “muscle memory” etc.) of an already existing historiographical
discourses. Referring to the stage productions of Lithuanian theatre that reconstruct and represent the Soviet regime
during the decades of independence (1990-2012), the article addresses the question if and how theatre can be turned
into a medium of critical memory, that does not only add some entertaining flavours to the dominant historical
knowledge but critically confronts ideological assumptions of the historical narratives and examines the working of

the very mnemonic mechanisms.

The attitude of critical memory is particularly relevant when speaking of the recent traumatic events of the Soviet
occupation, a historical period still important in defining the identity of contemporary Lithuanian society. There are
anumber of examples in contemporary Lithuanian theatre that can be described as symptoms of the crisis of histori-
cal memory of the Soviet period. Firstly, the performances and theatrical events (mostly intended for the general
public and tourists) that provide the Soviet past with entertaining and exotic appearance, representing it as a special
kind of pleasure-ground, a style, and a commercial attraction. Secondly, the productions that continue to represent
the historical memory of the Soviet past from the colonial and totalitarian position as it was done during the Soviet

period when the real historical trauma could not be represented directly.

More critical attempts to represent Soviet period involve “therapeutic memory” - the cases when theatrical produc-
tions are used to overcome the power of oblivion, to (re)call the historical experiences by rejecting the fake, alien or
enforced interpretations of history, coming from the Soviet regime and Russian imperialism and bringing forward
what these interpretations have supplanted and ignored (like the memory of freedom fighters against the regime).
However, this kind of ideological revenge often results in instrumentalization of memory, when historical images are

used to support contemporary dominant political power.

Eventually, critical memory in Lithuanian theatrical productions representing the Soviet period is most distinct
when it tries to activate “dialogic memory”. A theatrical production in these cases turns to be not the ideological
instrument, but rather a neutral space for negotiation of memory as it is not aimed at one ideological model, but
attempts to develop a polylogue between different memories. Most of the examples of dialogic memory, however,
are too reliant on psychology or intertextual play which makes it difficult for the authors and the public to actually

confront the impossible, material and agonizing reality of history.

Gauta 2012 06 20
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ON ANTI-MIMETIC ACTING:

THE LEGACY OF MODERN ACTING THEORIES
IN CONTEMPORARY PERFORMANCE!
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The multiplicity of different acting forms and styles
characteristic to contemporary theatre reveals the
dynamic change of traditional methods of acting as
well as the emergence of new ways of acting. With
the appearance of new acting forms, the problem
of denomination, evaluation and interpretation of
actor’s art is faced. It should be noted that in con-
temporary theatre criticism it is a common practice
to relate the new ways of acting to the realm of post-
modern aesthetics and analyze them as examples of
postmodern theatre language. However, contem-
porary performance often includes non-traditional
and new forms of acting that have taken their root
in the field of modern theatre and especially in
the marginalized trend of anti-mimetic acting,
described in the theories of theatre modernists such
as Edward Gordon Craig, Vsevolod Meyerhold or
Stanistaw Ignacy Witkiewicz. This issue is most rele-
vant in theatre discourses that were dominated for
a long time by realistic acting based on the method
proposed by the modern director Konstantin Sta-
nislavsky. Directors of contemporary Lithuanian
theatre (as well as of other post-Soviet countries)
looking for new forms of theatre turn towards the
legacy of theatrical and anti-mimetic performance
style that was suppressed and thus remained unde-
veloped during the Soviet era. For instance, the early
productions by famous Lithuanian stage director
Oskaras Kor$unovas (There to be Here?, 1990; The
Old Woman?®, 1992; Hello Sonia New Year*, 1994)

based on texts by the Russian avant-garde group

OBERIU® were characterized not only by innova-
tive mise-en-scéne but also by an eccentric manner
of acting, unconventional for the Lithuanian stage.
Although some theatre critics would consider this
way of acting in relation to postmodernism, a closer
analysis reveals its bonds with the anti-mimetic
ways of acting developed in the modern theatre.
Thus the aim of this article is to analyse the OBERIU
trilogy by Kor$unovas in relation to the acting theo-
ries of theatre modernists like Craig, Meyerhold and
Witkiewicz and discuss the legacy of modern acting

theories as reflected in contemporary theatre.

The OBERIU trilogy staged by Oskaras KorSunovas
in the early nineties stood out against the background
of Lithuanian drama theatre of the time as an example
of innovative directing style and also as an embodi-
ment of a non-traditional understanding of theatre.
Taking the non-dramatic texts or just fragments from
the texts written by members of the avant-garde group
OBERIU as a literary basis, KorSunovas constructs
autonomous stage narratives, characterized by the
purity of theatrical form, paradoxical relationships
between the elements of performance and perform-
ance logic that disrupts the traditional stereotypes of
perception and requires the highly creative involve-
ment of spectators. In describing his understand-
ing of theatre, Kor$unovas claims that performance

doesn’t need literary material:

I think of a performance as of autonomic pie-
ce of art, completely independent of literature.

[...] I do not stage Kharms. There are perenni-
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al concepts, like Time, Love, God, Death and I
am looking for the ways to express these con-
cepts. To put it in the way that would violently
affect the spectator®.

As the theatrical tradition of Lithuania was formed
basically under the influence of psychological real-
ism, the position proposed by Korsunovas does not
correspond to it. However, the artistic strategy of
Kor$unovas had a lot to do with the legacy of the
historical avant-garde (the artistic experiments
of the Polish artist Witkiewicz and the OBERIU
group) of the early 20th century, by then, almost
unknown for Lithuanian theatre, as well as with the
neo-avant-garde auteurism, such as theatre theory
and practice of the Polish theatre artist Tadeusz
Kantor, who claimed that “autonomous theatre
denies any sort of literary text or drama with a
higher existence as its foundation™. By developing
the aesthetic experiments of avant-garde directors,
Kor$unovas is looking for a new system of organ-
izing theatrical action, new artistic forms that would
refuse words and yet manage to represent what is
beyond the visible reality, namely the reality of the
human soul, imagination and subconsciousness as
well as abstract ideas and philosophical categories.
In this respect Kor§unovas not only echoes the ideas
from the OBERIU manifesto® but also for example
Witkiewicz’s definition of theatre of pure forms®. By
claiming that the director should look for an artistic
language that would outstrip the text and express
more than words, KorSunovas revives the anti-ver-
bal and anti-mimetic attitudes of avant-garde direc-
tors in his productions and introduces his own ver-

sion of autonomous theatrical language.

Writing the physical text of the performances
Kors$unovas tries to extend the boundaries of the
traditional functioning of theatrical elements, to
develop their inner qualities and to provoke the
unexpected interactions among the different com-
ponents. Although the director claims that he wants
to be laconic and “to eliminate everything that is
irrelevant”'®, he does not, however, reject the ele-
ments of traditional performance (such as written
text, stage design or music) but rather makes their

employment purer, free from ordinary ways of usage

and ready to uncover new possibilities within a stage
discourse. The structure of the theatrical action in
his performances is characterized by the essential
avant-garde attitude, claiming that every element
of the performance is important as a self-sufficient
particle of theatrical language. Again Daniil Kharms

puts it in a similar way:

separate elements of the spectacle are equally
valuable and important to us. They live their
separate lives without subordinating them-
selves to the ticking of the theatrical metro-
nome. [...] The scenery, the movement of an
actor, a bottle thrown down, the train of a
costume - they are actors, just like those who
shake their heads and speak various words

and phrases'!.

By treating all means of theatrical articulation as
equally important (the text, the acting, the stage set,
the objects, the costumes, the music, the light, the
video projections, etc.) Kor§unovas forms a director’s
text where the relation of the visual and the verbal
is quite unusual. The image and the word are not
linked by the traditional bounds of subordination.
There are fragments where visual language turns
to be more important than the verbal (like the long
scenes when no word is uttered, the scenes involving
dance, physical theatre, pantomime and other plas-
tic means of expression). On the other hand, there
are moments, when the visual and verbal discourses
are set off against one another (the scenes when
actor’s text contradicts his actions and the other way
around) and there are episodes when the verbal text
is not only the dominant but also the only sign (as in
the cases when the text is being uttered in a complete
darkness). Basically the word and the visual image
are related in the way that disrupts traditional laws of
combining elements of performance, resists the usual
logics of the relationship between text and image and
results in a paradoxical effect of theatrical action. In
this respect, Kor§unovas can also be seen as a suc-
cessor of the avant-garde directing with its taste for
performance structures free from everyday logic and
traditional causal laws. The OBERIU trilogy could be
said to embody the claim of Kharms that “an object

and a phenomenon transported from life to the stage



Fig. 1. “The Old Woman”, 1992, directed by Oskaras Korsunovas, Lithuanian State Academic Drama Theatre. Old
Woman - actor Remigijus Bilinskas. Courtesy: the archive of Lithuanian Theatre, Music and Film Museum.

lose their lifelike sequence of connections and acquire

another - a theatrical one”!?

or it can be seen as an
exemplification of Kantor’s thought that only those
artistic forms are truly “autonomous” that “seem to
be strange and incomprehensible from the point of

view of everyday life logic™".

In the productions based on OBERIU literature,
the individual elements of artistic expression are
combined according to the technique of associative
montage, contrast, dissonance and deformation.
Unconventional interaction of otherwise quite con-
ventional means of theatrical articulation (word-
image, motion-sound, lines-forms, colors-lights,
noise-silence, statics-dynamics) result in a quite
unexpected and paradoxical effect: “our eyes and
ears quarrel, we see something different from what
we hear”!*. Combination of different elements, based
on the principle of contrast generates certain optical
and acoustic illusions and strange deformations of
the traditional categories, like space, time and cau-
sality. Besides, this effect is especially intensified by
Vassarely like space (stage design by visual artists
Aidas Bareikis and Julius Ludavicius) of the produc-
tion of There to be Here and illusionistic combina-
tion of black and white stripes in the production of

Old Woman (stage design by visual artist Zilvinas

Kempinas). This way Kor§unovas manages to mate-
rialize the ideas that were important for the whole
generation of artists — designers, composers and
actors who came to the theatre together with him:
“we are trying to reach the intensity of stage action
that would kill the sense of time, we seek to come
up with the most paradoxical situations, to give the
spectator a shocking experience, to perplex him so
that he just could definitely see what he saw”'®. Thus
Korsunovas together with his artistic team carries
on the essentially avant-garde “anti-textual” and
“anti-mimetic” attitudes. Autonomous language of
theatre is not so much about “formulating messages”,
but rather about “provoking audience’s reactions”
and stimulating new ways of understanding art (and
reality)'®. As critical responses to the productions by
Kor$unovas maintain, the theatrical, dynamic and
quite abstract director’s narratives require extremely
creative reaction of spectator, energizes audience’s
phantasy, encourages the public to give over to the
magic of theatrical action and indulge in pleasure of

reading the director’s text.

But what place and function do the productions of
that kind offer to an actor? What forms of acting
does the peculiar way of stage writing characteristic

to Korsunovas provoke?
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To begin with, in the productions of the OBERIU
trilogy we can without difficulty to identify the most
common principles of how actor functions in cases
of autonomous performance text: an actor is not set
apart from the other elements of the performance,
his work on the role is seen as an integral part of
director’s text. Besides, what an actor produces is
not so much a psychological portrait of the charac-
ter but rather a certain score of the role, represent-
ing the essence of the character through abstract
forms. Actors thus reject the principles of realistic
acting and turn towards external, physical means of
constructing the part, namely, movement, gesture,
mimic, voice. According to the theatre critics, in
these productions actor’s performance is basically
physical, the score of the role is constructed bringing
into play “all kinds of movement - running, scamp-
ering around, jumping, mincing, tripping and jig-
gling
language of mimic and bodily plastic. As to what

17 or in other words employing the expressive

concerns the sound layer of performance, again, all
expressive vocal possibilities are involved starting
with almost subaudible whispering to ear-splitting
scream, from inarticulate wheeze to virtuoso sing-
ing in four voices. The specific manner in which
actors speak and intone provide the verbal text
with a musical form, highlighting acoustic surfaces
of words, rhythmic structures of certain phrases as
well as precision of pauses. Although it may seem at
first that acting is based on improvisation, a deeper
analysis shows that “being completely abstract the
performance is at the same time perfectly con-
structed and concrete”. Actors’ play is based on the
preformed score “to the smallest movement of a
finger or an eye-wink”!8. Therefore every role has a
strictly composed external figure, without any acci-
dental elements and the figures of different roles are

integrated into the performance text of the director.

This way of developing a role reminds of the crea-
tive process of an actor as described by Witkiewicz.
According to him, first, the actor has to understand
the director’s concept and the formal structure of
performance, then, together with a director he or she
has to construct a corresponding score of the role
and eventually to reach the level of skill where he or

she could perform the role with complete precision

irrespectively of psychological or emotional state of
mind. Being an important figure of performance
an actor has to acknowledge only partial contri-
bution to the performance text, focusing more on
the potentials of the trained body and perform the
pre-given figure of the role “almost mechanically”".
The anti-mimetic understanding of theatre suggests
seeing an actor from the perspective of organizing
the theatrical space, to perceive actor’s work as an
activity in space, the art of developing plastic forms.
This is why when it comes to actor’s art it is not the
inner (spiritual, psychological) impulses that mat-
ter but rather the accurate knowledge of the laws
of mechanics and correct techniques of managing
ones body and voice. A degree of consideration that
the representatives of the anti-mimetic modern the-
atre demonstrate towards the external, physical way
of acting ends up in a displacement of the image of
an actor as sensitive artist, driven by inspiration by
the idea that an actor is a rational, self-controlling
and mechanically accurate artist: an ubermarionette
(Craig), an engineer-constructor (Meyerhold), plastic

figure (Schlemmer), Futurist player (Marinetti), etc.

According to this concept of acting it is not enough
to rely upon intuitive methods of creative work or
upon unpredictable moments of inspiration. An
actor has to take control of the creative process into
his hands and focus on the excellence in mastering
ones own body, the main instrument of actor’s work.
Reflecting on the productions by KorSunovas, the
theatre critics observe, that what we see there is “a
new type of acting system, mostly related to the use
of the potentials of the trained body of an actor”.
To characterize the unusual manner of actor’s per-
formance theatre researchers often refer to Craig’s
Ubermarionette and Meyerhold’s biomechanics.
Moreover, they claim that this stunning new way of
acting is nothing else but the “ABC of actor’s work™!
almost forgotten in the traditional theatre. High
development of the external acting technique helps
the actors to realize the complicated role scores and

to perform abstract kind of stage characters.

What we see in these productions by Kor$unovas
can also be characterized as a turn of the avant-garde
theatre towards dehumanization of an actor®. When

using stylized and formalized means of expression



Fig. 2. ,There to be Here; 1990, directed by Oskaras Korsunovas, Lithuanian State Academic Drama Theatre. Actors:
S. Puidokas, R. Valiukaité, S. Mykolaitis, A. Dainavicius, R. Bilinskas. Courtesy: the archive of Lithuanian Theatre, Music

and Film Museum.

the actors on stage function as abstract theatrical fig-
ures. According to the theatre theorists, traditional
forms of acting, when we see actor’s performance
as a representation of an individual character, shift
the spectator’s attention towards the role. Other ele-
ments of performance at the meantime become less
important and secondary. That’s why in their search
for the coherence and purity of the director’s dis-
course and for the artistic forms of a more abstract
kind, theatre artists usually turn towards extremely
stylized way of acting which is capable of keeping
the spectator away from emotional empathy with
the character, represented by a performer. In the
abstract audiovisual structure of performance an
actor appears not as a psychological but rather as
a conceptual narrative element®. If we think of a
performance action as of an abstract director’s text,
capable of uncovering the depth of life, the actors
should not develop individual characters, but rather
be certain abstract agents, referring to philosophical
ideas, existential problems, states of human mind

and the unconscious.

The strange, nameless creatures that appeared

in the very first performance from the OBERIU
trilogy (played by Rimanté Valiukaité, Remigijus
Bilinskas, Sariinas Puidokas, Saulius Mykolaitis,
Algirdas Dainavi¢ius, Andrius Zebrauskas) func-
tion not as individual characters but as abstract fig-
ures, embodying “human instincts, desires, miser-
ies and fantasies”**. The black suits, bowlers, white
faces, features highlighted by dark make-up, move-
ments reminding the actors’ play of the silent movie
era, strange manner of speaking turn the actors
of the performance into characters-abstractions.
According to theatre critics, the characters that
filled deformed and unreal space of the production
of There to be Here do speak and move and react,
however they do not “match the laws of human
existence”?. The same type of characters can also
be seen in the production of Old Woman. In the
final scene, the three deindividualized figures that
we see all through the performance, sometimes as
representations of the same personality, eventually
loose their human appearances. Due to the special
use of light the three figures are deformed (they
turn bigger, smaller, double, triple, lose shape)
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until the spectator is not able to tell anymore how
many of the figures are there on stage, which fig-
ures are actually the characters and which are just
their doubles and shadows. One can see how plas-
tic and expressive the characters are in their every
movement and every look, how masterly they con-
trol their strange ways of moving and speaking.
The actors here function as conceptual elements of
the director’s text and the audience can interpret

them in the most different ways.

In the performance of the trilogy, apart from the
faceless and nameless types of characters, there are
also some more individualized characters, such as
Writer (played by Aranas Sakalauskas) and Lady
(played by Eglé Mikulionyté) in the production of
Old Woman or the characters of Mother (played by
Rimanté Valiukaité), Father (played by Vaidotas
Martinaitis), Doctor (played by Dainius Kazlaus-
kas), Fiodor (played by Arvydas Dapsys), Male
Nurse (played by Saulius Mykolaitis), etc. in the
production of Hello Sonya New Year. Yet these
members of the performance action are not repre-
sented in the frame of realistic acting either. They
are performed rather in a grotesque and eccentric
manner. Even if the stage action does not contra-

dict the usual laws of everyday life (as in the case

:_ : _ o, J‘ |
]
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of Writer and Lady meeting in the baker’s shop) it
is still, due to paradoxical way of acting and the
directing style of Kor§unovas, turned into a strange
surrealist accident. The construction of the score of
particular role is based on the play of oppositions,
unexpected combinations of word and intonation
or word and movement. This results in a destruc-
tion of the laws of everyday logic and strange effect
of inadequacy (between what the character says
and what he does, etc.) By combining the differ-
ent manners of expression (realist representation
and demonstrative external acting technique) the
actors perform their roles representing the essence

of the character in generalized forms.

So what conclusions can be drawn from this analy-
sis of OBERIU trilogy? One can state that the tril-
ogy contests the traditional understanding of the
role, contradicts the significance of the individual-
ized and psychological character as well as promotes
the understanding of acting rather as a spatial art
of plastic forms. By refusing the domination of the
literary text and the stylistics of realist representa-
tion Kor§unovas highlights not only the anti-textual

attitudes of modernist directors but also the legacy

of the tradition of anti-mimetic acting.

o

T

Fig. 3. “Hello Sonia New Year”, 1994, directed by Oskaras Korsunovas, Lithuanian State Academic Drama Theatre.
Courtesy: the archive of Lithuanian Theatre, Music and Film Museum.
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APIE ANTIMIMETINE VAIDYBA: MODERNISTINIU VAIDYBOS
TEORIJU PALIKIMAS SIUOLAIKINIAME TEATRE

Reiksminiai ZodZiai: teatras, Lietuvos teatras, vaidyba, vaidybos teorija, antimimetiné vaidyba, avangardi-

nis teatras, OBERIU, Oskaras KorSunovas.

Santrauka

Siandienos teatrui bidinga vaidybos formy bei stiliy jvairové atkleidZia dinamiska tradiciniy vaidmens kiirimo

metody kaitg ir naujy aktorinés kalbos buidy jsiverzima. [vairéjant aktoriaus raiskos formoms, neisvengiamai kyla

ju jvardijimo, vertinimo bei interpretavimo problema. Reikia pastebéti, kad susidtrusi su naujomis, netradicinémis

vaidybos formomis, teatro kritika neretai pasitelkia postmodernaus teatro teorijg ir vertina aktoriaus kirybos po-

ky¢ius postmodernaus teatro estetikos kontekste. Ta¢iau akivaizdu, kad $iuolaikiniame teatre gausu ir tokiy naujo-

vi$ky vaidybos formuy, kuriy Saknys veda j modernaus teatro lauka, ir ypac¢ - j Vakary teatro vyraujanciose kryptyse
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nejsitvirtinusia antimimetine vaidyba, apibrézta tokiy modernaus teatro karéjy kaip, pavyzdziui, E. G. Craigo ar
V. Mejerholdo, teoriniuose darbuose. Tokia situacija ypac¢ ryski tuose teatriniuose ,,landsaftuose®, kuriuose ilgg laika
dominavo realistiné vaidybos kryptis, siejama su modernaus teatro rezisieriaus K. Stanislavskio vaidybos metodu.
Pavyzdziui, Siuolaikinio Lietuvos teatro (kaip ir kity posovietiniy $aliy) reZisieriai, ieSkodami naujy teatrinés rais-
kos formy, neretai atsigrezia j sovietmecio laikotarpiu draustg ir todél nei$naudota XX amziaus pradzios salyginio,
antimimetinio, teatro palikimg. Tarkime, debiutiniai Zymaus lietuviy rezisieriaus O. KorSunovo spektakliai (Ten
bati ¢ia, 1990; Sené, 1992; Labas Sonia Nauji Metai, 1994), sukurti naudojant rusy avangardistinés grupés OBERIU
tekstus, tuometiniame Lietuvos teatro kontekste i$siskyré ne tik novatoriska rezisarine kalba, bet ir nejprasta, eks-
centri$ka vaidybos maniera. Ir nors dalis teatro kritiky tokia vaidybos forma buvo linke sieti su postmodernia raiska,
atidesné analizé atskleidZia sasajas su moderniame teatre uzgimusia antimimetine vaidybos kryptimi. Siame straips-
nyje, analizuojant O. KorSunovo OBERIU trilogijg ir pasitelkiant tokiy modernaus teatro karéjy kaip E. G. Craigo,
V. Mejerholdo ar S. I. Witkiewicziaus vaidybos sampratas, atskleidziamas modernistiniy vaidybos teorijy palikimas

$iuolaikiniame teatre.

Gauta: 2012 05 23
Parengta spaudai: 2012 10 29



Martynas PETRIKAS

Vytauto DidZiojo universitetas, Kaunas

(NE)ARTIMAS MIESTAS: LIETUVISKOS ERDVES PROBLEMA
SIUOLAIKINIAME LIETUVOS TEATRE

Reik$miniai Zodziai: nacionaliné tapatybé,
$iuolaikinis Lietuvos teatras, Siuolaikiné

dramaturgija, lietuviska erdve.

Nacionalinis teatras, jo spektakliai ir ziGrovai tra-
diciskai siejami su sumazintu tautos atspindZiu,
forumu, kuriame sprendziama nacionalumo pro-
blema. Paskutinjjj XX a. ir pirmajj XXI a. desimtme-
Ciais gauséjancios teatro tapatybés sampratos neis-
vengiamai apima ir platesnes teatro nacionalumo
bei teatro vaidmens nacionalinés tapatybés kons-
travime problemas. Tad kintama socialinj, politinj
ir kultrinj posovietinés Lietuvos teatro fong galima
laikyti prielaida ir paskata naujam nacionalinés

tapatybés démeny apmastymui ir jvertinimui.

Siuo pozitiriu posovietinés Lietuvos kultiiros erdvéje
galima jzvelgti dvi skirtingas pozicijas, kuriy esme
sudaro nacionalinés ir transnacionalinés tapatybés
sklaida. Naujausi sociologiniai tapatybés reiksmiy
tyrimai Lietuvoje atskleidzia, kad Zmoniy, idéjy,
technologijy ir kultary mobilumg provokuojan-
tys globalizacijos procesai, jterpdami vis daugiau
bendrakultiriy elementy j lokalias sociokultari-
nes erdves, esmingai apsunkina unikaliy, i$skirti-
niy ,,savy’, lengvai identifikuojamy socialiniy riby
paieska. Reik§minga tai, kad, siekiant apibrézti svar-
biausius lietuviy tautinés tapatybés bruozus, sureiks-
minama moraliné-emociné tapatybés dimensija,
neretai virstanti lemiamu tautinés tapatybés krite-
rijumi'. Kai stabilios ir homogeniskos nacionalinés
tapatybés vaizdinys neatitinka dinamiskos, daugia-
kalbés, multikultarinés ir polietinés realybés, atitin-
kamai nacionalinés ir transnacionalinés tapatybés
problema jgauna pamatinés moralinés-etinés pries-

priesos statusa.

Homogeniskos nacionalinés tapatybés problema-
tikg Siuolaikiniame Lietuvos teatre zymi tradicijos
tasa, ir pagrindiniu i$$tkiu jai tampa paradigminé
slinktis nuo ,gamintojy“ prie ,vartotojy“ visuo-
menés etinés sanklodos. XIX a. pab.-XX a. susi-
formavusi lietuviy teatro funkcijy koncepcija buvo
esmingai veikiama XIX a. savito mentaliteto mode-
lio, kurio etosg formavo darbo etika, darbg suvokusi
kaip moralinj imperatyva. Gaminti, t. y. dirbti, buve
tolygu atlikti visuomenine funkcijg>. Gaminima
implikuojantis etosas atsispindéjo ir prie§ Pirmajj
pasaulinj karg sukonstruotoje teatrinés produkci-
jos sampratoje: teatras savo specifinémis priemo-
némis privaléjo generuoti lietuviy bendruomene®.
Tarpukariu Lietuvos teatro scena tapo jtakinga lie-
tuviy visuomenés emancipavimosi proceso dalyve:
bandymams inscenizuoti moderny, ,europietiska*
gyvenimo buda teatras tieké nuorodas modernios
tapatybés ,fasadui“ - ,dekoracijoms®, ,iSorei“ ir
»rai$kos budams*. Véliau sovietiné ideologija sufor-
mavo specifinio politiSkumo ir nacionalumo ilgesj,
marginalizuojantj ,neliaudinius®, ,,netautinius®, lie-
tuvybés prasme neautentiskus diskursus®. Po 1990
mety nacionalinés tapatybés idéja teatre iskyla
nepakitusi, tac¢iau paskutiniojo XX a. ir pirmojo
XXI a. desimtmeciy socialiné, politiné ir kultariné
aplinka privercia jg naujai apmastyti ir modifikuoti.
Testinuma ir stabilumg sureik§minancio ,,gaminan-
¢io“ subjekto etikai ¢ia priesinama kintamuma ir lai-
kinumg akcentuojanti ,vartojancio* subjekto etika®.

»Likvidi“ pastarojo tapatybé apvercia vertybiy
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hierarchija ir jos pozityvistine Sakny-kalbos-papro-
¢iy-séslumo-tikybos-pilietiskumo $erd;.

Sig dinamikg savitai atspindi nacionalinés drama-
turgijos poky¢iai. Lygindami pirmosios ir antro-
sios nepriklausomybiy metu parasytas ir i§ teatry
sceny zitrovus pasiekusias lietuviy autoriy dramas,
galime ne tik jzvelgti jose atsiskleidZiancius lietu-
vigkos tapatybés sampratos slink¢iy bruozus, bet ir
apCiuopti nekintamus ar mazai kintamus démenis,
sudarancius stabilig nacionalinés tapatybés repre-

zentavimo paradigma.

XIX-XX a. sandiroje uzsimezgusios lietuviy teatro
nacionalinio savitumo paieskos buvo tiesioginés
XVIII a. romantizmo paradigmoje susiformavusios
nacionalinio teatro sampratos palikuonés. Johannui
Gotfriedui Herderiui (1744-1803) kalbos ,,dvasia®
drauge buvo ir nacionalinés literatiiros ,genijus®
Gottholdas Ephraimas Lessingas (1729-1781) nacio-
nalinés dramaturgijos estetines ypatybes grindé tau-
tos ,,dvasios* savitumais. Ne maziau aktualus atrodé
ir pragmatiskasis romantinés nacionalinio teatro
vizijos lygmuo. Friedrichui Schilleriui (1759-1805)
teatras — tai ,praktinés iSminties mokykla, visuo-
meninio gyvenimo gairé, patikimas, slapciausias
7mogaus sielos kertes atveriantis raktas”. Cia pat
Schilleris ragé: ,Tautos dvasia laikau tautos san-
tarme paziarose ir polinkiuose j daiktus, kuriuos
kita tauta suvokia ir jaucia skirtingai. Teatras yra
veiksmingiausia tokios santarmés sukirimo prie-
laida, nes aprépia Zmogaus ziniy visuma, visas gyve-
nimiskas situacijas, nu$viecia visas $irdies kertes;
taip pat teatras apjungia visus sluoksnius bei visuo-
menines klases ir tiesiausiu keliu pasiekia protus ir
jausmus.“® Taigi schilleri$kai apibrézta nacionalinio
teatro samprata, turéjusi paantraste ,Teatras kaip
moraliné institucija“, buvo noriai adaptuota XIX a.
pabaigos - XX a. pradZios Lietuvoje ir esmingai
veiké nacionalinio teatro pavidalo ir funkcijy vizija.
Atitinkama linkme formavosi ir lietuviy dramatur-
gijos temos, kurios ilgainiui tapo topais, tvirtinan-
Ciais, eksponuojandiais ir platinanciais nacionalinés
lietuviy tapatybés bruozus.

Nacionalinés dramaturgijos topai — stabilas i§ fik-

suoty charakteriy, jvaizdziy ir situacijy sudaryty

vaizdiniy $ablonai - i§ryskéjo jau pirmaisiais XX a.

de$imtmeciais, ir, pagal autoriaus valig, tautai
patieké jos pacios iskily ar ydinga atvaizda. Amziy
sandiros ir pirmosios nepriklausomybés tarpsnio
istorinéje dramaturgijoje (Aleksandras Fromas-
Guzutis, Vydanas, Vincas Krévé, Balys Sruoga ir
kiti) funkcionavusi nacionalinés tapatybés topika
i$samiai atskleista Ausros Martisittés monografijoje
Pirmasis lietuviy dramaturgijos Simtmetis®. To paties
laikotarpio nacionalinés tapatybés formavimui ir
sklaidai kasdieniSkesniu, populiaresniu lygmeniu
jtakingiausios buvo Petro Vaiciano (1890-1959)
dramos: pirmosios nepriklausomybés Valstybés
teatras pastaté trylika jo kariniy, kurie betarpiskiau-
siai ir nuosekliausiai Ziarovams tieké juos supancios
tikrovés vaizdus ir tvirtino ,,santarminguma” auten-
tiskos lietuviskos buties problemy sferoje. Lietuvis-
kos tapatybés apmatus Vaicitinas brézé remdamasis
keliomis dichotomijomis, prie§prieSindamas miesta
ir kaima, aistra ir pareiga, sava ir svetimg. Dramatur-
gijos topy raidos perspektyvoje atsikleidzia ir XX a.
pabaigos — XXI a. pradzios dramos kiriniuose jra-
$yta nacionalinés lietuviy tapatybés samprata, o $io
straipsnio tikslas — pazvelgti j vieng jos reprezenta-
vimo $iuolaikinio teatro scenoje sandy: lietuvisko-

sios erdvés modeliavimo ypatybes.

2005 metais dramaturgas Marius Ivagkevic¢ius Vil-
niuje pristaté savo paties rezisuotos pjesés Artimas
miestas premjera. Dviejy veiksmy pjesés veiksmas
vyksta Malmés ir Kopenhagos miestuose. Sis kitri-
nys néra pirmasis ar vienintelis pavyzdys lietu-
viy dramaturgijoje, kur veiksmo vieta nukeliama j
uzsienj, ta¢iau toks autoriaus pasirinkimas savaime
esti ypatingas vien todél, kad lietuviy dramaturgijai
ir ¢ia vaizduojamam pasauliui, Redos Pabar¢ienés
zodziais tariant, budingesni horizontaliai iSsidés-
tantys, platéjantys koncentrai, kuriy centre atsiduria

kaimas, véliau — miestas, dvaras, uzsienis!®.

Kaimas, tkininky sodybos, pernelyg nenutole mies-
teliai - XIX-XX a. sandiros lietuviy dramaturgijoje
dominuojanti veiksmo vieta. Tarpukariu drama-
turgai aprépia ir miestg — Vaic¢iino dramy veiksmo
vieta dazniausiai ,,misri“!’. Cia pasirodo ir neapi-
bréztos, taciau akivaizdziai kosmopolitinés veiksmo
erdvés pavyzdys Igno Seiniaus komedijoje Diplo-
matai (1937). Sovietinés okupacijos periodo lietu-

viy dramaturgijos veiksmo vieta | miestg ryZtingiau



»persikrausto” tik Sestajj septintaji XX a. deSimtme-
¢iais. Ideologiniais-propagandiniais sumetimais,
ypa¢ a$tuntajj deSimtmetj, veiksmo vieta kartais
nukeliama ir j tarptautine aplinka. Tadiau funda-
mentalesné kaimo artumo pajautos erozija pasireis-
kia amZiaus pabaigoje debiutavus jauniausios kartos

dramaturgams ir reZisieriams.

Kaimas, kaip tapatybine etiniy-moraliniy vertybiy
sistema platinantis topas, lietuviy dramaturgijoje
jsitvirtino dél keliy priezas¢iy. Pirmiausia, kaimg
ir kaimo kultirg dramos kiriniuose jcentrinanti
topika betarpiskai rodé, kad liaudigka, t. y. kaip lie-
tuvigka atpazjstama, pasaulézitra esti gyvybinga ir,
svarbiausia, atspari istorinio proceso i§$tkiams. O
teatras buvo efektyvi priemoné i$eksponuoti nacio-
nalinio gério, doros bei idealy kova su ,,svetimu®blo-
giu ir tironija. Atitinkamai nacionaliné dramaturgija
tapo viena priemoniy, tenkinanciy gily jsitikinima,
kad lietuviy tapatybé - tai ypatingos apsaugos rei-
kalaujantis rei$kinys. Pasekmingai dramos kari-
niuose jsiSaknijo konvencionalizuoti ir tendencingi
patriotinés kaimo idilés vaizdiniai: patriotiné kaimo
»magija“ rémési jo tapatinimu su tévynés alegorija.
Kaimas iskilo kaip uzdara ir prisodrinta kultariné
sistema, kuriai nereikalingi miesty, kity tauty ar
civilizacijy pasiekimai. Vietoje jy svarbiausia buvo
islikti savimi, i§saugoti autonomiskumg ,,svetimyjy”
atzvilgiu ir uztikrinti autenti$ka laikomos tapatybés

testinuma.

Jau ankstyvosiose dramose lietuvisko kaimisko
etoso ir kasdienybés praktiky pozityvumas api-
bréziamas antinomijos miesto ir dvaro kultaros
pagrindu. Fromo-Guzudio dramoje Ponas ir muzi-
kai (1893) i$syk bréziama kolizija tarp lietuviy aki-
ninky simbolizuojamo gério ir nejvardintos, taciau
neabejotinai svetimos tapatybés dvaro blogio: sés-
liai ir nataraly gamtinj-fiziologinj ciklg atkartojan-
¢iai gyvensenai prie$priesinama pakrikusi, miesto
ir laiko pertekliaus suluo$inta dvarininko moralé.
Nattiralumo ir antinatiiralumo priesprie§a pagrjsta
miesto ir kaimo antinomija - senas Vakary kulta-
ros leitmotyvas, isryskéjes dar Svietimo epochoje.
Rinkos ekonomikos plétra ir urbanizacija XVIII a.
bei industrializacija ir iSaugusi gyventojy migracija
XIX a. Europoje rodési iSkreipiancios ligtolinius

patriarchalinés $eimos modeliu, ranky darbu ir

séslumu gristus bendruomenés santykius ar indi-
vido funkcijas. Pasak Raoulio Girardeto, bene mégs-
tamiausia XVIII a. prancizy literatiros tema - savo
gimtajj kaimg palikusio ir didelio miesto minioje
pasiklydusio jauno valstie¢io ,,sugedimas“: ,, Ak. Stai
kas yra tikroji laimé. A$ tik ¢ia ja suradau®, — dasauja
i gimtaja Bretane sugrjzes Nicola Retifas Mano tévo
gyvenimas (La vie de mon pere, 1779).* Po kiek
daugiau nei pusantro $imto mety Vaic¢iino Nau-
juosiuose Zmonése (1933) i§ Pranciizijos Lietuvon
grizusi Laima prabils taip pat: ,,Cia kaip kokioj lai-
més saloj.“"® Gyva miesto destruktyvumo alegorija
aptinkame ir Gustaveo Flauberto romane Jausmy
ugdymas (LEducation sentimentale, 1869), kuriame
radytojas tarsi antrina Jeano Jacqueso Rousseau
iStarmei - ,Zmonés néra sukurti gyventi skruzde-
lyne. Kuo jie labiau susigrade, tuo grei¢iau smunka
ju moralé. Miestai Zmoniy giminei prazatingi.“* O
kaimas geba i$§ naujo perstyguoti ir moraliai sutvir-
tinti miestu pasibodéjusj sugrizéli: ,Cia $venta
ramybé. Kvepia dobilai, mylinti Zmona“, - taria

Zigmas Sakalas Naujuosiuose Zmonése'.

Taigi nuosekliausiai pirmosios XX a. pusés lietuviy
teatro scenoje teiktas kaimo jvaizdis - tai sakrali, idi-
liska ir hermeti$ka erdvé - locus amoenus — maloni
vieta, Zemiskasis rojus, bemat atpazjstamas i$ stereo-
tipiniy bruozy: plataus horizonto, vésiy paunksmiy,
¢iurlenandiy upeliy, gaivinanéiy kvapsniy ir dainuo-
janciy bei prigimties nuskirtus darbus atliekanciy
7emdirbiy. Lietuvi$kas kaimas Vaic¢iino dramose,
pasak Pabarcienés, dazniausiai vaizduojamas tarsi
erdvus po gzuolu, sodybos kieme ir laukuose ply-
tintis pasaulis. Remarkose dramaturgas nurodo: ,,I$
kairés pusés kySo kerté namy, i§ seny rasty pasta-
tyty. <..> DeSiniau keli berzeliai <...> Prie namy
zydi jurginai ir kitos kaimo gélés.“1¢ (Téviskés pasto-
géje, i8leista 1941), ,uz langy jurginai“ (Liepsnojan-
Cios Sirdys, 1929), geltonuojantys javy laukai (Nau-
jieji Zmonés, 1933)". Savo pjesiy herojy veiksmus
ir istorijas Vai¢iinas kreipia jcentrine, t. y. kaimo,
kryptimi, ¢ia jie turi pasukti patyre didziausig iSban-
dyma - iSbandymg miestu's. Atitinkamai ir kaimas
¢ia apibréziamas santykiu su savo antinomija -
locus terribilis, t. y. miestu. Tadiau lietuviskasis locus
amoenus atliko ne tik klasikines pastoralinio pasau-

lio funkcijas. Dobrochna Ratajczakowa pastebi, kad
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Abiejy Tauty respublikos padalijimo padarinius
skaudziai iSgyvenusiy XVIII a. pab. - XIX a. lenky
dramaturgy kariniuose nusitesianti antipatija mies-
tui jgauna papildoma - patriotine dimensijg. Mies-
tuose, skirtingai nei kaime ar kaimiskose sodybose,
dominuoja svetimi - rusy, austry ar prasy - valdi-
ninkai, primestiné kultiira. Vadinasi, miestas - locus
terribilis — siaubinga vieta, ne tik nuzmogina, bet ir
nutautina, o pastoraliné kaimo erdvé tampa nacio-
nalinés tapatybés saugykla. Sis aspektas nebejotinai
taikytinas ir lietuviskos kaimo ir miesto antinomijos
pajautai. Vai¢iiinas savo pjesiy herojus palankiai
iSlydi j miestg ar j uzsienj, taciau tik su salyga, kad
jie gri$ atgal®®. Dramaturgas nedviprasmiskai rodo,
kad svetimos kulttros jtaka vertinga tik tuomet, kai
ji ne pazeidzia, o tik sutvirtina ar praturtina lietuvis-
kos tautinés tapatybés Serdj. Taip tarpukario Zitro-
vams - naujiesiems miestie¢ciams — demonstruoda-
mas Tusciy pastangy ar Naujyjy Zmoniy personazy
gyvenimy istorijas, Vaicitinas jy moralés kompasus
kreipé atgal, lietuviy Arkadijos — kaimo link.

Kaimas, kaip vertybiy ir tapatybés sistemos koor-
dinaté, islieka gyvybingas ir antrosios nepriklauso-
mybés lietuviy dramaturgijoje, ta¢iau, pasak Mar-
tidiatés, XXI a. pradzios dramose kaip tik miestas
ar miestai tampa zmogaus tapatybés atspindziu®..
Gretinant Vytauto V. Landsbergio, Mariaus Ivas-
kevi¢iaus, Mariaus Maceviciaus, Sigito Parulskio ir
kity dramaturgy jau posovietiniu laikotarpiu para-
$ytas ir teatry scenas pasiekusias dramas, matyti,
kad miesto vaizdiniai antrosios nepriklausomybés
dramaturgijoje iSlieka negatyvis ir daugeliu aspekty

primena tradicinj locus terribilis topa.

»lesusirenka ¢ia visi — pasiilge rojaus, poilsio ir
ramybés vietos, amzino laimingumo vietos, kur
nebéra ko bijoti barbary...“ - skaito Vilius [Orvi-
das - M. P] savo sodybos lankytojy atsiliepimy kny-
goje??. Vytauto V. Landsbergio pjeséje Vilis (2005)
aptinkame vieng ryskiausiy tradicinés kaimo vaiz-
duosenos atkartojimy $iuolaikinéje dramaturgijoje.
Landsbergio kirinyje iskylanti Orvido sodyba - tai
ne tik tipiska locus amoenus, hermetiska Arkadija,
bet ir moraliniy-etiniy nuorody talpykla. Vaizduo-
damas Orvido istorija, dramaturgas brézia tradi-
cines koordinates: jcentrinj judéjimg Sakny link,

prisodrintos, atokios ir natiiralios bities utopijs,

kurioje dingsta ,,iSoréje®, t. y. mieste, jgyti negala-
vimai. Jcentrine trajektorija pirmiausia juda pats
Vilius - silpnos sveikatos atsiskyrélis dél prievartos
mechanizmo (sovietinés armijos) fizi$kai sutvirtéja,
daug pamato, ,,stacia galva“ neria i ,pasaulietiska”
gyvenima: $okiai dévint kariska uniformg (,karei-
vius tuomet leisdavo nemokamai“), automobilio
(»ziguliuko®) pirkimas, pirkinio ,laistymas® (,pri-
sipirkom pilng bagazine vyno®) ir - bausmé - ste-
nokardijos priepuolis. Ta¢iau gelbsti ,,namai, siste-
mingas badavimas ir joga: Vilius simboligkai perima
tévo akmenskaldZio kaltg ir tampa savamoksliu

skulptoriumi.

»Namy® ir ,,pasaulio” prieSpriesa Landsbergio pje-
séje veikia keliais lygmenimis. Tai ir vieta, kurioje
dvasiné dinamika pakeicia fizine, ir erdvé, kuri
traukia ,iScentruotus® ,Jeigu Zmogus ateina, jei jis
$aukiasi pagalbos, tai reikia padéti, — sako Vilius, -
galbat jis yra $étono nelaisvéj. Ir jj reikia gelbét.“?
Dabar esantis ,velnio laikotarpis®, ir sodyboje pasi-
rodo jo pasekmés — narkomanai, kaliniai, barbarai.
Vienas jy — scenoje nepasirodantis buves nusikal-
télis Vladas, kuris, mieste neradgs uzuovéjos, ja
randa ir gyja Orvidy sodyboje. Tac¢iau Vilius nesi-
savina savo, kaip ,dvasininko, nuopelny: ,, Auks-
Ciausiasis daro per mane“? Buti ,dvasininku®
t. y. dvasios Zzmogumi, — dar viena locus amoenus
teikiama galimybé, nes ¢ia negalioja Zemiskosios
gerovés interesai. Sig nauja prieSpriesg Landsber-
gis personifikuoja taip pat scenoje nepasirodancia
Viliaus mama, kurios ,,gyvenimas visg laikg buvo
kaupimas“®. Apciuopiamy gérybiy troskimas
Viliaus ,,soliaryje téra dar viena iSorés pasaulio
atplaisa, ja drauge su kitais ,,$étono simboliais* turi
pergaléti dvasia ir ,,grjzimas gamton“?. Spektaklio
pabaigoje (rez. Vytautas V. Landsbergis, prem-
jera Vilniaus Lélés teatre 2005) Vilius (akt. Vilius
Kirklionis) kyla Zzvakémis apstatytais laiptais ir
dingsta anapus scenos luby skliauto - iSkeliauja
j vakaro danguje suZibusig zvaigzde kurti naujos
sodybos. O zeméje lieka Mergaité (akt. Almira
Grybauskaité), jai pavedama ne tik globoti sodyba,
bet ir uztikrinti ¢ia tarpstanciy vertybiy testinuma.
Taigi Landsbergio pjeséje kaimiskas locus amoenus
jsitvirtina tarsi nekintamas ir puoselétinas morali-

niy-etiniy koordinaciy sistemos centras.



Tac¢iau kituose $iuolaikinés dramaturgijos pavyz-
dziuose lietuviska tapatybe nuzyminti idealios buities
erdvé komplikuojasi. Galima sakyti, kad emocinio
ir moralinio komforto terpés, pavyzdziui, ,namy"“ ir
»pasaulio®, priespriesa ¢ia islieka ryski, bet juos ski-
riancios ribos tampa porétos ir atviros laisvai ,,savo*
ir ,,svetimo“ apykaitai bei asimiliacijai. Atitinkamai,
netekusi aiskiai apbrézto centro, komplikuojasi ir

moraliniy-etiniy koordinaciy sistema.

Zemiskosios Arkadijos, $iuo atveju nebe kaimo, o
»namy® ar tiesiog emocinio komforto zonos, anti-
nomija — miestas dramaturgy kariniuose islaiko
savo trauka ir, pana$iai kaip Vaiciiino pjesiy perso-
nazams prieskariu, Siuolaikiniy dramy veikéjams
tampa viliojancia svajoniy ir vil¢iy issipildymo
vieta. Mieste, sostinéje, uzsienyje verda ,kitoks®
gyvenimas: laukia ,tokios moterys, su kuriomis
jam (Vyrui i§ Sigito Parulskio pjesés Nesibaigianti
vienatvé dviem 2001-2002) viskas pavyksta“,
nebereikia ,knistis Sitam méslyne, kur visi tik ir
zitri, kaip vienas kitam gerkles perkast® (Birutei
i§ Mariaus Maceviciaus pjesés Antoskos kartoskos,
2006)%, kur galima sutikti kita savo paties ,a$“
(Anikai i§ Mariaus Ivaskevi¢iaus pjesés Artimas
miestas). Tac¢iau klaidingy svajoniy ir vizijy veda-
mus $iuolaikiniy dramy personazus miestas nuvi-
lia: urbanistiné terpé dazniausiai pasirodo esanti

priesiska ir destruktyvi.

Mariaus Maceviciaus pjesés Antoskos kartoskos
(premjera KVDT 2006, rez. Ramuné Kudzmanaité)
fabula vystoma miesto interjeruose — Vilniaus oro
uosto salés, autobusy stotis, kambariai Vilniaus ir
Klaipédos daugiabuciuose. Rusicizmy prisodrinta
leksika, dramaturgo akcentuojamas veikéjy tauty-
bés neapibréztumas ar kultirinés nuorodos liudija
pjesés veikéjy priklausomybe transnacionalinei
miesto, tiksliau, specifinés jos atmainos — posovie-
tinio miesto, kultdrai. Ta¢iau neokonservatyvus
Macevi¢iaus pozitris j karinio centre atsidurian-
¢ig ekonominés emigracijos problematikg atveria
gilesne pjesés geneologija. Bergzdzios laimés paies-
kos svetur - pasiepiant, kaip broliy Keturakiy Ame-
rika pirtyje (1895), ar moralizuojant, kaip Antano
Turskio Be sumnenés, arba kaip tai ant svieto einasi
(1889) - kritikuotos jau ankstyvosios lietuviy dra-

maturgijos laikotarpiu, o tarpukariu Vai¢itino

simpatija pelnydavo tik Lietuvon griZtantys, lai-
kini iSeiviai. Macevi¢ius Antoskos kartoskose savitai
plétoja §j paprotj, rinkdamasis pirmajj, t. y. saty-
ros, kelig, taciau reik§minga tai, kad, skirtingai nei
pirmtaky tekstuose, séslumo atsisakymas jo pjeséje
nebéra nuosprendis: dramaturgas Lietuvos i$siza-
déjimo konflikta vaizduoja dialektiskai, atverdamas
ji skirtingiems vertinimams. Pirmiausia, galimo
sugrizimo trajektorija ¢ia nebeturi aiskaus galuti-
nio tikslo. Jei Turskio Jokabas i§ Amerikos grjzta j
lietuviy kaimo idile, o Keturakiy Agota taip i$ jo ir
nei$vyksta, Maceviciaus Biruté palieka (nuspéjamai)
nitry urbanistiniame fone besiklosciusj atsitiktiniy

basty ir santykiy chaosa.

JOLGA. <..> (Skambina telefonu.) <..>
Pauca Ilaenosna, Oywieuxa, npocmume
4mo 6 maxoti NO30HULE 4ac 6ac MPesoy...
CKAaJcbite, He HAWIOCL-0bl Y 64c y20nKa O
moeil Bupymouku?.. mym maxkoe 0eno... <...>
Mam yime 1 MUTUUUS U CIe0CMEUe HAYAmo...
<..> a MaKoil UHMennuzeHmMHolii uenosex!..
<..> Tax nodcobume, Pauca Ilasnosna?..
Ouenv 6am cnacubo <...> (GrjZta pas Birute ir

Antang.) Viskas.
BIRUTE. Kas?

OLGA. Eini, klojies svetainéj, o ryt — pas Raisg
Pavlovng j bendrabutj.

BIRUTE. Gerai. A¢ii, mama.“%

Taciau iSkalbinga tai, kad btitent bsto ir jprasty $ei-
mos saity atsisakyma Macevicius pavercia pagrin-
dine pjesés kolizija. Butas pajaryje, rapestis ser-
gandiu sinumi ir mirusios motinos kapu yra kaina,
kurig Biruté sumoka uz naujo (vélgi nuspéjamai

nesékmingo) gyvenimo Anglijoje vizija.

LBIRUTE. Na, viso gero... (Buciuojasi su

Kazimieru ir Stase.)
STASE. Sékmés tau...
KAZYS. Sékmeés...

BIRUTE. Sita, Stasele, a3 palikau siek tiek pi-

nigy - gali surasti Antanui padorig slauge?
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AS$ véliau daugiau atsiysiu, o, $iaip, a$ jj iSvis

iSsivesiu...
STASE. Gerai...
KAZYS. Rasim.

BIRUTE. Ir mamai, mamai, jai visada patik-

davo pelargonijos, — padék nuo manes...
KAZYS (uzsiplieskia). O patil..“*

Taigi séslumo, kurj simbolizuoja Birutés butas, ir
$eimyniniy rys$iy praradimas Macevi¢iaus pjeséje
tampa tradicinés etinés diskusijos objektu, taciau
joje iSryskéja jau nebe grieztai tautiné ar geografiné,
o moraliné-emociné $iuolaikiniy lietuviy tapatybés

dimensija.

Emocinio komforto, svajonés i$pildymo siekio ir
atpildo istorija dramatizuojama Ivagkeviciaus pjeséje
Artimas miestas. Svetimas miestas ¢ia — nustelbty
troskimy realizacijos pazadas ir karinio veikéjai,
sutuoktiniy Svantés ir Anikos pora, perzengia sau-
gios, pazjstamos ir savos erdvés ribg, t. y. jy likimg
dramaturgas vaizduoja jau anapus moralinio pasi-
rinkimo, ties kuriuo Macevi¢ius uzbaigia Birutés
istorija savo Antoskos kartoskose. Kopenhaga Mal-
més gyventojams Anikai ir Svantei kasdieng iskyla
tarsi kitokio, nepatirto, taciau viliojancio gyvenimo
alternatyva. Tacdiau, skirtingai nei ekonominiai,
labiau apciuopiami sumetimai Maceviciaus pjeséje,
¢ia reikSminga savirealizacijos galimybé, prielaida
patirti kitg ir tik nujauciamg savo paties asmenybés
puse. Zaisdamas sociopsichologiniais stereotipais
(Kopenhagoje tvirtas Svantensony giminés atstovas
Svanté susitinka savo jautrigjg, iracionaligja puse,
o kukli fru Svantenson - Anika tampa i$radingos
kaniskosios meilés Zyne), Ivagkevic¢ius greta nuzymi
tradicing antinomija tarp ,savos“ ir ,svetimos®
erdviy. Malmé Svantensonams — gerai sutvarkytas ir
patogus miescioniskas rojus: ,,<...> jiis mane su kaz-
kuo supainiojot, - sako Anika. - Kadangi mes Mal-
meéje turime butg prie jiros. Prie Lundo turim vasar-
namj. Ruosiamés pirkti jachta. <...> visi mokykloje
zavisi muisy vaikais. Svanté nupirko akcijy ir sake,
kad jos jau pakilo. <...> O a§ esu jo zmona.“*! Taciau

miescioniskasis locus amoenus su bendruomenés

pagarba ir idiliskomis slidziy lenktynémis aplink
ezerélj, kasdien pjaunama veja prie§ namg ir pan.
numato ir legitimius elgesio modelius. ,,Seimos vyro
ir tévo“ bei ,,namy $eimininkés“ formaty spaudimas
kaip ir ,kito“ saves nuojauta Svante ir Anika paska-
tina rinktis trumpas i$kylas | svetimg ir ,kitokig“
erdve — Kopenhaga, kurioje dramaturgas sukoncen-
truoja tipiSkus locus terribilis atributus. Pirmiausia,
skersai Eresuno sgsiaurio tarsi ,kek$é“ Ziburiais nuo-
lat ,tau $vieciantis“ miestas vilioja pamatine jpras-
tos aplinkos inversija — ¢ia ne tik dar gali ,,pasibuti
jaunas®, bet ir negalioja jprastos taisyklés, atsiranda
galimybé pasimatuoti kitg saves paties versijg. Ivas-
kevic¢iaus Kopenhagoje ne tik apvirsta stereotipiniai
elgesio modeliai, pavyzdziui, parsidavinéja vyras,
o moteris disponuoja galia, bet tvyro egzotiska
anonimiskumg uztikrinanti atmosfera, kviecianti
iSbandyti profanisky malonumy ,,puokste®. Taciau
svarbiausias ,svetimos® erdvés bruozas, skiriantis
ja nuo jprastos terpés, — tai tariamybé. Kaip ir Vai-
¢itno pjesiy miestus nusakancio ,,kaukiy“ jvaizdzio
atveju, Ivaskevic¢iaus Kopenhagoje viskas netikra,
viskas — miestg patirianciojo idiosinkrazijy vaisius.
Atitinkamai miestas virsta klaidZia nesusipratimy,
neatitikimy bei apgaulés vieta, ir Anikos istorijoje
atsidavimas jo vyliui tampa tragiskas. Taigi iScen-
trinis judesys svajonés i$pildymo, emocinio nerimo
patenkinimo link IvaskeviCiaus pjesé¢je susilaukia
bausmés, o miesto, kaip svetimos erdvés, teikiamos

galimybés atsiveria kaip destruktyvi jéga.

Klaidinantys miesto apzavai, kaip tragiskos klai-
dos prielaida, dramatizuojami ir jauniausios kartos
dramaturgés Marijos Korenkaités (g. 1984) pjeséje
Pabégimas j ,Akropolj“ (premjera 2008, rez. Aidas
Giniotis). Karinio fabulai rasytoja aktualizuoja stan-
dartine topika: paauglé i§ provincijos pasprunka
i miestg, tiksliau - jo sumazinty kopija, savaran-
kiska mikrokosmosg - stamby prekybos centra:
»Tas ,, Akropolis“ didelis didelis. Kaip miestas. <...>
Ten visko yra... <..> Ten galima buti visg dieng, ir
vis vien visko nespési pamatyti.“*? Tadiau i§svajo-
tame ,,mieste” (,,Tai pati graziausia vieta, kokig tik
esu maciusi...“*®) laukia ne tik cinizmas ir apgaule,
bet ir prievarta, galiausiai mirtis. Demonizuodama
miestg ir tradiciskai pasakodama apie cia suduz-

tancias svajones, Korenkaité nenutolsta nuo miesto



destruktyvumo vaizduosenos standarto, taciau
reik$minga tai, kad pjeséje naikinantys miesto apza-
vaj aiSkinami bréziant ai$kias sgsajas su vartojimo

kultara.

Jau Vaic¢itino pjesiy miesto vaizdiniuose svarbus
»svetimumo“ démuo buvo juose gyvenantys, taciau
nieko aigkiai ,negaminantys® miestie¢iai: mieste
dirbami darbai — netikri, gristi apgaule, spekuliaci-
jomis, fiktyviomis profesijomis. Ta¢iau taip sukaup-
tos lésos suteikia tik mieste prieinamus malonumus,
tilpusius erdviame veiksmazodyje ,poniavoti® -
vazinéti automobiliais, puostis, mégautis prabanga
ir nejprastais santykiais*. Korenkaité $ig ne gami-
nan¢ig, o vartojanciag miesto dimensijg apibendrina
savo miesto — prekybos centro - jvaizdziu, dédama
tarp jy lygybés Zenklg. Kaip ir Vai¢ianui, Korenkai-
tei miesto kultdra atstovauja tariamoms, t. y. nena-
taralioms, vertybéms, tac¢iau dramaturgé, pabréz-
dama tragiska jy patraukluma, drauge savo kirinj
nukreipia prie§ manipuliacines vartotojiskos kultti-
ros strategijas. Miesta-prekybos centrg gaubiancia
patrauklumo aurg, kurig Pabégimo veikéja Zivile
klaidingai sutapatina su idealia, $viesia ir pozity-
via buatimi, Korenkaité tiesiogiai kildina i§ , mies-
tietisko* cinizmo - sagmoningo manipuliavimo iki
tiksliniy grupiy redukuoty Zmoniy svajonémis ir
trodkimais. Perkamos emocijos ¢ia sgmoningai per-
maskuojamos tarsi laimés pagrindas, ir jtikéjimas
vartojimo teikiama pilnatve tampa tragiskos baig-

ties prielaida.

Vartojimo ideologijos kritika Pabégime pabrézé
ir pjese teatro laboratorijoje Atviras ratas pasta-
tes Aidas Giniotis. Melodramigkus fabulos déme-
nis spektaklyje nustelbia ir neutralizuoja Bertolto
Brechto mokyklos kompozicija: naratyvas suskaido-
mas, ir siuzeto dalys atskiriamos ,,zongais“ — aktoriy
¢ia pat atliekamomis komentuojamojo pobudzio
dainomis. Taip, pasak Rido Viskausko, pastatyme
jraSomas kvietimas mastyti, sukuriama emociné
distancija, skatinanti ne i§gyventi, o jvertinti pjeséje
vaizduojamg istorija®. Taigi Korenkaité savo pjeséje
ir Giniotis pagal ja pastatytame spektaklyje i§ekspo-
nuoja dar vieng miesto specifikos Zymenj, ta¢iau ir
$iuo atveju miestas islieka locus terribilis — destruk-
tyvi ir emociniam-moraliniam komfortui antino-

miska erdve.

Analizuotieji lietuviskos erdvés reprezentacijos
$iuolaikiniame Lietuvos teatre ir dramaturgijoje
pavyzdziai atskleidZia savitas jos raidos tendenci-
jas. Svarbiausia juy laikytina tai, kad posovietinéje
Lietuvoje jvyke kultariniai virsmai netapo prielaida
ir paskata radikaliai lietuviskos erdvés Zyméjimo ir
vaizduosenos kaitai. PrieSingai, XX a. pab. - XXI a.
pr. nacionalinés dramaturgijos kariniuose repre-
zentuojama lietuviska erdvé turi daugiau sgsajy su
tarpukariu tarpusia Lietuvos nacionalinés tapatybés
vaizdinija. Lietuvio locus amoenus, skirtingai negu
leisty tikétis XX-XXI a. sandaros kultaros realybe,
dramaturgijoje linkstama vaizduoti tarsi herme-
tiska, nors ir nebe kaimo ribos apibréziama emo-
cinio komforto zona. Todél Mariaus Ivaskeviciaus,
Vytauto V. Landsbergio, Mariaus Macevic¢iaus ir
kity dramaturgy kariniuose sudramatintg lietuvis-
kos erdvés ribozenkliy topika galima laikyti abiem
Lietuvos nepriklausomybiy laikotarpiais galiojusiy

lietuvis$kumo bruozy jungiamaja grandimi.
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DISTANT CITY: ISSUE OF NATIONAL SPACE IN CONTEMPORARY
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Keywords: national identity, contemporary Lithuanian theatre, contemporary Lithuanian dramaturgy,

national space.

Summary

The article presents the analysis of the examples of representation of a space that could be defined as ‘national’ in
contemporary Lithuanian theatre and drama. The development of national space imagery on stage reveals that cul-
tural transitions in the post-soviet Lithuania made no prerequisites or incentives for radical changes in depiction on
stage. On the contrary, at the end of the 20th and the beginning of the 21st century the Lithuanian space represented
in national drama is more likely to relate to the imagery of the national identity that thrived during the interwar

period.

The analysis departs from the popular Petras Vaicitinas drama during the period of the first independence, namely,
the imagery of Lithuanian locus amoenus (pleasant place) in his works. The playwright depicted the Lithuanian
village by emphasizing a strict dichotomous distinction from the city, i.e. locus terribilis, that both assimilates and
dehumanizes. Thus, pastoral village space in the inter-war dramas became the synonym of the national identity

reservoir.

A Lithuanian locus amoenus, despite cultural reality of the turn of the 20th century, tends to be depicted in the con-

temporary Lithuanian drama as hermetic, though defined beyond the boundaries of a rural space.

The analysis of Vytautas V. Landsbergis play Vilis (2005) presented in the article reveals one of the clearest examples
of traditional rural imagery recurring in contemporary drama. The Orvidai homestead (the homestead created by
the folk artist Kazimieras Vilius Orvidas in the Soviet times is an open museum for the exhibition of works that
synthesize modern, sacred and folk art) described in Landsbergis play is not only a typical locus amoenus, hermetic

Arcadia, but also a reservoir of moral-ethical links. By depicting the history of Orvidas the playwright draws tradi-



tional coordinates: a centripetal movement towards the roots, the utopia of enriched, remote and natural being that

heals all the ailments acquired in the, outside, i.e. the city.

However, in other contemporary drama examples the topography of ideal realm for Lithuanian identity becomes
complicated. If the opposition between ‘the home’ and ‘the world’ remains significant, though the separating boun-
daries hereby become porous and open for free circulation and assimilation of ‘the own’ and ‘the alien. Subsequently,

having lost a clearly defined centre, the system of moral-ethic coordinates becomes complicated.

“The city), as the antinomy of the earthly Arcadia, in this case not only a village, but a ‘home’” or emotional comfort
zone, retains its attractiveness in dramas, and becomes for the characters of contemporary drama, similarly as for
the characters of Vai¢itnas® plays in the pre-war period, the enticing place for the fruition of dreams and hopes.
However, false dreams and visions about the city, the capital, or the overseas disappoint the drama characters: urba-

nistic medium most oftenly appears to be hostile and destructive.

The analysis of the Lithuanian national space landmarks in Marius Ivaskevi¢ius, Vytautas V. Landsbergis, Marius
Macevic¢ius and other contemporary playwright dramas in this article reveals that imagery of Lithuanian locus amo-
enus reveals the continuation of distinctive Lithuanian identity features that existed in the period of Lithuanian

independence rather than their change.

Gauta 2012 06 23
Parengta spaudai: 2012 10 30
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Jurgita STANISKYTE

Vytauto DidZiojo universitetas, Kaunas

TARP NAUJOJO REALIZMO IR MITO:
DABARTIES VERSIJOS SIUOLAIKINIAME

LIETUVOS TEATRE

Reik$miniai ZodZiai: Lietuvos teatras, naujoji

drama, posovietiné kultira, realizmas.

Teatro menas, kaip gyvos komunikacijos tarp tikro-
vés, scenos ir zitirovo erdvé, glaudziai sgveikauja
su jvairiomis socialinio gyvenimo sferomis. Atro-
dyty, kad kalbéjimas apie dabartj arba prisilietimas
prie Sios dienos yra pagrindiné gyvojo teatro meno
privilegija, ta¢iau pastaryjy de$imtmeciy Lietuvos
scenos meno ir $iuolaikinés sociopolitinés realybés
santykiy negalétume apibadinti nei kaip abipusio
dialogo, nei kaip aistringo ginco. Dar 1989 metais
vykusioje Kultaros bary diskusijoje filosofas Evaldas
Nekrasas reziumavo: ,,Manau, kad lietuviy teatras
$iandien neatlieka savo tikrosios misijos. Jis labai
maZai kalba apie mus pacius. Sitame laike ir $itoje
erdvéje.! Sis teiginys pasirodé besanti ne tik itin
teisinga, bet ir lemtinga posovietinio Lietuvos teatro
diagnozé, lydéjusi scenos meno praktika visus du
desimtmecius. 1997 metais teatro kritikas Audronis
Liuga, pratesdamas beveik desimtmecio senumo
diskusijos dalyviy mintis, kaip pagrindines Lietu-
vos teatro intravertiSkumo, uZzdarumo ir savotisko
meninio autizmo priezastis nurodé ne tik teatra
»zeidziantj laika®, bet ir reZisieriaus teatro tradicija
bei autorefleksyvia Lietuvos reZisiiros jZymybiy lai-
kyseng, metaforigkai jvardijama kaip latentinj tros-
kimg i§ vidaus uzsirakinti dramblio kaulo bokste.
,Teatras darosi intravertiskas. Jo objektu vis dazniau
tampa paties reZisieriaus pasauléziiira, jo gyveni-
miskas ir karybinis likimas. (...) Antriné vaizdo rea-
lybé - tai individualios reZisieriaus krybos triumfas
ir savotiskas teatro maistas prie§ gyvenima, bandant

pabégti nuo jo j vaizduotés pasaulj.“> Neaktualaus,

nesocialaus ir apolitinio teatro etiketé tapo savotisku
posovietinio Lietuvos teatro ,,kanonu, o batinybe jj
jveikti ar paneigti, testi ar paaigkinti jaucia beveik

visi lietuviskojo teatro lauko dalyviai.

I$samiau analizuojant dabarties ir teatro santykiy
problema, pirmiausia svarbu pazymeéti jos tiesioginj
sarysj su reprezentacijos, t.y. tikrovés ir jos meninés
iSraiskos, samprata. Klasikinés ir modernios repre-
zentacijos teorijos daré prielaida, kad realybé egzis-
tuoja nepriklausomai nuo reprezentacijos, kuri ja
tik i8reigkia. Pagal §ig logika teatras, norédamas buti
$iuolaikiskas ir aktualus, privalo scenoje vaizduoti
tikrove - ja atspindéti, transformuoti jos vaizdinius
pagal karéjy vizijg ar kritikuoti visuomenéje egzis-
tuojancius status quo, demonstruodamas galimas
alternatyvas. Tokia socialinio, arba aktualaus, teatro
samprata vyrauja posovietiniame Lietuvos teatre,
kai teatro karéjai, pirmiausia ieSkodami $iuolaikinés
visuomenés problemas ar tiesiog abstraktaus dabar-
ties Zmogaus jausenas analizuojan¢iy dramos teksty,
siekia kalbéti apie dabartj. Batent dramaturginémis
priemonémis kritinis teatro potencialas gaivintas
pirmaji Lietuvos Nepriklausomybés deSimtmet;,
o kitokio aktualumo formos, pasireiskianc¢ios per
aktoriaus, autentisko poveikio, asmeninio pasako-
jimo, mito ar klasikinio kanono dekonstrukcijos,
spektaklio - tikrovés tyrimo ar biofikcijos panau-
dojimg, Lietuvos scenoje pradéjo rastis tik XXI a.
pirmame deSimtmetyje. Galime teigti, kad $iuolai-
kinjam Lietuvos scenos menui puikiai tinka teatro-

logo Hans-Thies Lehmanno teiginys, jog teatras ir



drama daugelio Zmoniy sagmonéje taip susije, kad,
nepaisant visy radikaliy teatro poky¢iy, dramos

koncepcija i8lieka slapta normatyvine teatro idéja’.

Vis délto sceninés dramos tekste jkinytos tikroveés
formos gali buti jvairialypés. Viena vertus, $iuolai-
kinis teatras, prisimindamas nataralistinj Emilio
Zola priesakg be apgaulés, melo ar iSmonés ,,tyrinéti
tikrove', siekia tiesiog dokumentuoti $iuolaikine rea-
lybe. Tapes mimetiniu poindustrinés reginiy visuo-
menés veidrodziu, teatras kartu tarsi atspindi ir save.
Deja, tokia ,,naujoji mimezé“ retai jgyja kritinj pavi-
dalg, nes pakartotas veiksmas, suvaidinta norma ar
taisyklé jgyja ritualo statusa, tad ,teatraliskasis rea-
lizmas“ ne tik neilaisvina nuo vyraujanciy tikroveés
simuliavimo formy ar manipuliaciniy mechanizmy,
bet ir jtvirtina bei jteisina spektaklio visuomenés
kalbg ¢ia ir dabar. Neretai Siuolaikiniame Lietuvos
teatre atsitinka ir taip, kad dokumentiné dramos
teksto realybé spektaklyje perraSoma ryskiais rezi-
suriniais jvaizdziais, ir, ,,jvilkta“ j teatriniy konven-
cijy rubg, tampa teatraliSka neigiama Sio Zodzio

prasme — dirbtiné, pakartota, pretenzinga.

Analizuojant, kaip scenos meno priemonémis
kuriama ir jprasminama $iuolaikiné realybé, $iame
straipsnyje i$skiriami ir aptariami du $iuolaikiniame
Lietuvos teatre egzistuojantys dabarties vaizduose-
nos variantai: Marko Ravenhillo pjesés Shoping and
Fucking ir Sofoklio dramos Edipas karalius pastaty-

mai Oskaro Kor$unovo teatre.

IMPORTUOTA TIKROVE

Apie tai, kad Lietuvos teatras ne tik vengia tiesiai bei
atvirai Zvelgti i praeit, bet ir nenoriai konstatuoja
dabartj, kalbéta seniai. Jeigu pirmaisiais Nepriklau-
somybés metais posovietinj Lietuvos teatra dar $iek
tiek domino kolektyvinés atminties formos, asmeni-
nei atminciai ar patir¢iai jis liko beveik visai abejin-
gas. Autobiografija, dokumentiné drama ar tiesio-
ginis pasakojimas - tai raiskos formos, svetimos ar
tiesiog neatrastos vyresniyjy Lietuvos teatro kiiréjy,
o ir i§ jaunyjy savaja jausena bei patirtis teatre nauja
scenos kalba perteikti bandé nedaug kas. Oskaras
Kors$unovas su bendraminciais kone vienintelis vie-
$ai deklaravo nora ,suvokti, kas vyksta su tavimi,

tavo $alyje, pasaulyje, kokia yra dalyky tvarka™.

Lietuvos teatras, atsidiires ,,laZio teritorijoje®, vengé
kalbéti apie dabartj tiesiogiai, o jeigu ir uzsimindavo
apie jos egzistavima anapus teatro sieny, tai tik per

simbolj, alegorija ar metaforg.

Tuo metu, kai 2001 m. brity teatro kritikas Michealas
Billingtonas su neslepiamu dZiaugsmu savo straips-
nyje Guardian konstatavo, kad jauciasi taip, lyg
sugrjzty ,,senos geros” dienos, — politinio teatro ini-
ciatyvos Didziojoje Britanijoje tarsi atgimsta i§ naujo
ir spar¢iai plinta®, kai Vakary Europoje vyksta doku-
mentinio, pazodinio (verbatim) ar biofikcijos teatro
bumas®, Lietuvoje vykstanciose vieSose diskusijose
konstatuota, jog ,teatras prarado sasajas su tuo, kas
realiai vyksta gyvenime, su muisy buities, o ir kartu
baties problemomis*’. Taip teigé rezisierius Oskaras
Kor$unovas, pridurdamas, kad ,teatras tapo nevi-
suomenisku, nesocialiu menu, skirtu gurmanams.
(...) Deja, tai, kas su mumis vyko ir vyksta - gana
skaudas procesai - teatro buvo apeita“®. Radikaliai
naikinti ,realybés trakumg“ postsovietiniame Lie-
tuvos teatre reZisierius apsisprendé pasitelkes 1996
metais parasyta brity dramaturgo Marko Ravenhillo
pjese Shoping and Fucking, kuri, Kor§unovo Zodziais,
galéty kontaktuoti su realybe, o kartu ir priesintysi
$iandieniniam Lietuvos teatrui’. Brity teatro kriti-
kos apibudinamos kaip tiesmuko kalbéjimo, rézian-
io ,tiesiai j veida®, pavyzdziai, demonstruojantys
smurto vaizdinius ir atvirg kiiniskuma, prabylantys
gatvés Zargonu ir fiziologija, $okiruojantys grubia
rai$ka ir padorioje bendruomenéje nutylimomis
temomis (Aleks Sierz), kity kaltinamos lék$tumu,
cinizmu ir netiesa (Don Shewey), Ravenhillo pje-
sés i Lietuvos teatro sceng atvedé ,,naujojo realizmo
madg . Lietuvos karéjus Sios pjesés viliojo gali-
mybe neatsilikti nuo vakarietisko teatro konteksto,
grazinti kitokj (,,naujajj“) realizmg ir priartéti prie
»kar§tos“ dabarties. Ne veltui spektaklj anonsuojan-
¢iy publikacijy antrastés $alia Zodzio ,skandalas®
mirgéjo sagvokomis ,,O. KorSunovo realistinis tea-

tras“ ar ,,Kor$unovo realizmas®

Ravenhillo pjesés, pasak teatro kritiky, - tai atsa-
kas i besikei¢iancig Britanijos kulttiring ir politing
tvarka. AtskleidZian¢ios gyvenimo ,post-“ eroje,
kai, perfrazuojant Zygmunda Baumang, moraliné
samoné yra nuskausminta, bet dar neamputuota,

sunkumus ir spinduliuojancios nerimg, frustracija
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ir samy$j. Jkandin paties dramaturgo, pareiskusio,
kad jo pjesiy herojai stengiasi suteikti pasauliui
prasme, kai to nebegali padaryti nei religija, nei
ideologija, Ravenhillo (ir kity ,naujyjy realisty®)
dramos apibtidinamos kaip moralinés pozicijos
paieskos poideologiniame pasaulyje. Visas senosios
brity dramaturgy kartos utopijas - tiek konserva-
toriskaji individualizma, tiek kairuoliskajj socialinj
teisinguma - ,naujieji realistai nurasé i nuosto-
lius kaip ,,seniy svajas, kurias nugaléjo istorija“ Sis
giluminis karty konflikto uZztaisas, imanentiskai sly-
pintis visose Ravenhillo pjesése, kartu su nostalgija
altruizmui ir tarpasmeniniams ry$iams, noru atsi-
verti kitoni$kumui ir nemaza ambivalencijos doze
leidzia teatro kritikams nagrinéti $ias pjeses kaip
baumaniskosios ,,postmodernios etikos“ versijas ar
bent jau tokios etikos galimybiy studijas. Ravenhillo
pjesése kritikai jzvelgia ir vartotojikai visuomenei
badingo egocentrizmo, $iuolaikinio narcisizmo ir
hedonizmo kritika, kuri, kartu su pjesése daugiau ar
maziau ironiskai reiSkiamu ,vienos tiesos® ilgesiu,
leidZia jas apibrézti kaip postmodernios ,mikro-
politikos pavyzdzius. Visos tévams pasaulio tvarka
aiSkinusios sistemos susikompromitavusios, taciau
vajkai jaudia nostalgija ,didZiajai tvarkai, kuri
pjesése prasiverzia jvairiausiais - utopiniais, kos-
mariskais, cinigkais ir ironiskais badais. ,,A$ noriu
komunizmo ir rasinés segregacijos. Noriu pirsto ant
branduolinio mygtuko. Noriu géjy maro.... Noriu
zinoti, kur a$ esu®, - sako Timas i§ Keleto tiksliy
polaroidiniy nuotrauky. Atrodyty, kad pjesés hero-
jai kartu su autoriumi negali apsispresti, ar jie ilgisi
vertybiy, tikrumo, etiniy ry$iy, o gal tiesiog ie$ko
galimybiy priimti ,teisingg“ sprendimg be moralés
normy spaudimo. Poideologinés eros dilema, kai
siekiama pasielgti ,,moraliai, pavyzdziui, pripa-
zinti kito skirtinguma, nesistengiant ,,istiesinti“ jo
kitoniskumo tapatybés principu, kartu abejojant,
ar toks poelgis gali jvykti, neturint jokiy vertybinés
sistemos (moralés) principy, ir atspindi imanentinj

$iuolaikinés visuomenés principg — ambivalencija.

Kor$unovo rezisuotas britiskos realybés jsiverzimo
seansas zilirovg atakavo materialios tikrovés kon-
kretumu: baldais, televizoriaus ekranais, gatvés
rabais, buteliais, plastiku, maistu, technomuzika,

nataralistiniais gestais. Karty konfliktas ir prasmés

paieskos tarsi liko spektaklio parastése, o Zadétasis
»realistinio teatro® sugrizimas virto dekoratyviniu
realizmu ar, tam tikra prasme, simuliacija, nei$gy-
venta patirtimi. Tai jokiu budu ne Jeano Baudril-
lardo apibréztas simuliakras, neturintis jokio rysio
su bet kokia realybe, o greic¢iau atvaizdas, slepiantis
tikrovés nebuvimg!!. Pjesés realybe reZisierius per-
teiké tiksliai ir pagal kanong rézé tiesiai publikai j
veida. Tac¢iau 1999-tyjy Lietuvos ir 1996-tyjy Lon-
dono tikrovés skyrési — mimezio principu pateiktoje
dabarties Sukéje publika dar neatpazino saves, o ste-
béjo filmg apie $iuolaikinés Britanijos bédas, kurios
vieniems atrodé labai ,cool, kitus gasdino, taciau
mazai kam buvo savos. Daugelis kritiky atkreipé
démesj j dekoratyvy, madingg ir kiek dirbtinj spek-
taklio pobudj. ,,At$iaurus realizmas ir Kor§unovo
pastatymo désniai $iek tiek i$siskiria, nes reZisierius
vis délto pateikia estetizuotg ir patraukliai jpakuotg
$iy dieny aktualijy modelj, kuris ir provokuoja
kultaringai®, - teigé Indré Daunyté'?. Panasiai apie
Shoping and Fucking tikrove, kaip sudekoratyvinta
ir estetizuotg britiskg brutalumg, ,patalpintg i
madingy daikty lentyna®, savo straipsnyje pasisaké

=

Toks neatitikimas atsirado ne tiek dél rezistrinés
strategijos ar pjesés pobudzio, kiek dél paties (neo)
mimetinio principo taikymo. Realybés efektas sce-
noje atsiranda kaip sceninio vaizdinio ir ZiGrovo
sgveikos rezultatas. Labai svarbi salyga tam, kad
spektaklis atsiverty zitirovui ne kaip realybés inter-
pretacija ar iSmoninga transformacija, o kaip tikro-
vés atspindys - tai zitirovo suvokimo jprociai ir ide-
ologinés schemos. Bernardas Dortas vienas pirmyjy
iskélé hipoteze, jog, nepaisant jsitvirtinusiy stereo-
tipy, nataralistiniame teatre suvokéjas atliko labai
svary autentifikacijos vaidmenj. Butent suvokéjas
»patvirtindavo“ realistinés reprezentacijos tikrumg,
sutikrindamas jos scenine versijg su jo patiriama
(ar ideologiniy schemy jam jdiegta) tikrovés ver-
sija. Spektaklio Shoping and Fucking pasialyta rea-
lybés versija dar nebuvo palaikoma postsovietinés
Lietuvos tikrovés taip, kad publika jg suvokty, per-
frazuojant Johna Tomlinsong, kaip artimg patirtj
ar asmeninius santykius, besirutuliojanéius apie
savojo gyvenamo pasaulio $erdj'*. Nors posovieti-

néje Lietuvoje daugeliui jau buvo suteikta ,vartotojo



pilietybé®, dar ne visi galéjo naudotis jos teisémis,
ne visiems ji buvo tapusi jsisamoninta tapatybe. Ne
veltui po spektaklio surengtoje diskusijoje pasisa-
kiusiy ziarovy lapomis skambéjo tam tikrg atsiri-
bojimg Zenklinan¢ios intonacijos: ,,baisu, ,,a$ taip ir
negyvenu', ,,kaip apsaugoti vaikus nuo tokio gyve-
nimo"?. Taip spektaklio ,naujasis realizmas“ virto
mimikrija, fiziniu, o ne mentaliniu artéjancios, bet

dar svetimos tikrovés pamégdziojimu.

Tikrumo pojutj spektakliui suteiké ne $iuolaikinés
temos, tikrovés objektai ar kalba (kurig kritikas Vai-
das Jaunigkis itin taikliai apibidino kaip dirbting

«

»teleserijine lietuviskai britiska“¢), o aktoriy vai-
dyba. Viena vertus, lyg i$ tikrovés iplésti, kita vertus
- obsceniski ir ,,kreivi® pjesés personazai provokavo
aktorius ieskoti vaidmenj formuojanciy démeny
anapus jsijautimo doktrinos ir balansuoti ant trapios
linijos tarp autenti$kumo ir pozos. Aktoriy vaidyba
$iame spektaklyje galima apibtdinti kaip socialinius
vaidmenis realybés Sou: veikéjai egzistuoja erdvéje,
kuri tarsi savaime atitolina, jtarpina bet kokj auten-
tikumg ar tiesioginj poveikj; aplinkos (prodiuse-
riy / rezisieriaus / dramaturgo) sitilomas vaidmuo
nuaustas i$ stereotipy ir pozy, bet atlikéjy pastangos
priesintis ar paklusti situacijai ilgainiui ima atro-
dyti labai nataraliai, kaip gyvany zoologijos sode —
nenatiralioje aplinkoje jie atrodo i$ tikryjy pavarge
arba perdétai nervingi. Kaip reziumavo Daunyteé,
Kor$unovo Shoping and Fucking aktualumo vardi-
klis - tai emocinis rysys, gimstantis per aktoriy ir

provokacija mastyti'’.

MITOLOGIZUOTA PATIRTIS IR SIMBOLINES
DABARTIES FORMOS

Dabarties refleksija, arba patirtis, perteikiama per
reprezentacines sistemas: verbalius ar neverbalius
pasakojimus. Taip, kaip ,,naratyvo* problema isto-
riografijoje, simbolinés dabarties reprezentacijos
formy pasirinkimas teatre taip pat yra pamatinis
klausimas, atveriantis dabarties interpretavimo
problematikos spektrg. Kaip jau minéjome, sovie-
tmeciu Lietuvos teatras mieliau rinkosi simbolinius
dabarties jvardijimo tropus: alegorija, simbolis,
metafora tapo kertiniais sceniniais tikrovés inter-

pretavimo Zzenklais. Taip Lietuvos teatre stipriai

jsitvirtino simbolinés rezisiirinio mastymo formos,
o padiy tikrovés perteikimo ar formavimo budy
(reprezentacijos) analizé ar dekonstrukcija, kaip
jau minéjome $ios dalies jvade, pirmaisiais Nepri-
klausomybés desimtmeciais Lietuvos teatro kiiréjy
beveik visiskai nedomino. Posovietiniame Lietuvos
teatre simbolinis dabarties reprezentavimas (kritiky
jvardijamas ,antrinés vaizdo realybés karimu®) dau-
gelyje spektakliy buvo tesiamas. Moderniam bina-
riniam poziariui budingas ir latenti$kai Lietuvos
scenos meno lauke egzistuojantis neigiamas mime-
tinio vaizdavimo, kaip pacios banaliausios tikrovés
perteikimo formos, vertinimas veiké ir posovietinio
teatro karéjus, provokuodamas ne tyrinéti ar gilintis
j dabarties realybe, o demonstruoti savajj stulbina-
mos ir unikalios fantazijos pasaulj, prie ,kaitrios”
dabarties situacijos prisiliec¢iant, anot taiklaus Rasos

Vasinauskaités pastebéjimo, tik ,,pir$ty galiukais“s.

Kalbant apie teatro ir jo socialinés aplinkos (visuo-
menés) santykius batina prisiminti XX a. pabaigoje
socialiniuose moksluose, antropologijoje, etnologi-
joje ir kultarinése studijose jsitvirtinusias socialinio
konstrukcionizmo tendencijas, siekiancias jvairius
socialinius procesus analizuoti per teatro modelio
ar metaforos prizme'®. Teatro analizei $ias jZvalgas
pritaikes amerikieciy teatro teoretikas ir praktikas
Richardas Schechneris, pasitelkes antropologo Vic-
toro Turnerio tyrimus, apibrézé socialinés ir este-
tinés dramos dinamikos struktarg®. Schechneris
teigé, kad Turnerio keturiy etapy socialinés dramos
modelis yra ne tik universalus ir pritaikomas visoms
socialinéms organizacijoms - §i struktara yra atpa-
zjstama ir daugelyje klasikiniy teatro dramy. Teatre
socialinés dramos daznai naudojamos kaip medziaga
spektakliui arba pjesei, o socialinéje dramoje visada
egzistuoja pasléptos teatrinés technikos. Turneris,
antrindamas teatrologo jzZvalgoms, konstatavo, jog
estetiné drama visada egzistuoja kaip tam tikras
matomas ar nematomas, netgi sgmoningas ar nesg-

moningas socialinés dramos metakomentaras.

Siuolaikiniame Lietuvos teatre galima aptikti nema-
zai latentinés ar tiesioginés socialinés ir estetinés
dramos reversijos pavyzdziy. Cia neprilygstamas
meistras — rezisierius Jonas Vaitkus, kurio spekta-
kliuose uzkoduotos socialinés dramos radikalizuoja

ar aktualizuoja klasikos ar modernios dramaturgijos
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pastatymus?!. Vis délto aktualiausi $iuolaikinio tea-
tro kontekste yra ne tiek socialinés dramos potekstés,
kiek bandymai tikrinti, kokios simbolinés reprezen-
tacijos tinka, siekiant suteikti scenine forma $iuolai-
kinei socialinei tikrovei. Bitent toks siekis uz¢iuopti
gilumines struktaras, organizuojancias (jungiancias
ar i$skaidancias) subjektyvius pasakojimus apie
dabarties jausena, matomas KorSunovo rezisuotame
spektaklyje Oidipas karalius (pagal Sofoklio pjese,
2002, OKT).

Edipo komplekso tematika ir psichoanalitiné jos
interpretacijy amplitudé buvo plétojama daugu-
moje ankstesniy Kor$unovo darby kaip karty konf-
likto, atminties / uzmarsties formy ir pasgmoniniy
troskimy problemos variacijos, tad rezisieriaus ,,grj-
zimas“ prie pamatinio teksto atrodé logiskas ir nuo-
seklus. Jeigu pirmuose savo darbuose Edipo kom-
plekso manifestacijos i$reiské, anot Edgaro Klivio,
»savijautg generacijos, kurios patirties nepajégus
nusviesti nei protas, nei mitas‘,?* spektaklio Oidipas
karalius teminis ir reprezentacinis audinys — mitas
interpretuojamas kaip nenugalima, nesibaigianti ir
nei$vengiama lemtis, galios forma, veikianti visuose
kontekstuose. Teatro kritikas Audronis Liuga jZan-
ginéje spektaklio recenzijos dalyje konstatuoja, kad
»$iuo spektakliu rezisierius pateikia savo atsakymg
i klausima, kaip miusy laikais gali bati suvokiama
antikiné tragedija“®. Tikslinant §j teiginj, reikéty
sakyti, jog Sofoklio teksto interpretacija rezisierius
bando parodyti, kaip $ie laikai gali bati suvokiami

per antikinés tragedijos — mito - koda.

Mitas kaip mastymo modelis ir mitas kaip ,kal-
béjimo tipas“ (reprezentacijos tipas), apibudinti
Claudeo Lévi-Strausso ir Rolando Bartheso, sutei-
kia galimybe Zvelgti j ji ne tik kaip j kilmés istori-
jos pasakojimo versija, bet ir kaip j tikrovés struk-
taravimo ir organizavimo btida. Mitologinio kodo
tvarumas ir transistorinis mitiniy modeliy pobudis
leidzia naudoti jj kaip kultarinj scenarijy naujiems
socialiniams reiSkiniams jvardinti. Istorikas Rap-
haelis Samuelis mitg apibudina kaip simbolinés
tvarkos arba santykio tarp jsivaizduojamo ir rea-
laus metaforg ir teigia, kad, tyrinédamas socialines
transformacijas iSgyvenusiyjy pasakojimus, priéjo
prie i$vados, jog mitas veikia ne tik kaip represiné

malSinanti galia, bet ir kaip sistema (struktiira),

suteikianti galimybe atsidarusiems radikalios kaitos
situacijoje sujungti praeitj ir dabartj.?* Kor$unova
kaip tik ir domina Edipo mito struktira ir galimybé
ja aproprijuoti, panaudoti savo reikméms, kartu
aiskiai demonstruojant, jog ir dabartis (tikrové), ir
individas (subjektas) egzistuoja kultiiros sistemoje.

Rezisierius teigia:

Galvodamas apie teatro misijg, manau, kad
ji turi padeéti jzvelgti misy kasdienybés, ru-
tinos prasme, rasti joje vertybiy skale, kuri
dingsta kasdienybés veiksme, kasdieniniy
santykiy rutinoje. Atrasti kasdienybéje uni-
versalius mitologinius klodus, likimines gy-
venimo akimirkas — manau, kad tai irgi yra
$iandienos teatro pasaukimas. Jzvelgti reiks-
me ten, kas atrodo nereik§minga, buitiska,
be vertés. [zvelgti butj, egzistencinj matmen;j
buityje. Igirsti, kaip kasdieninéje misy kal-
boje, paprastame pokalbyje autobuso stoteléje
suskamba pamatiniai dalykai, ir nebereikia

cituoti klasiky ar Sventojo Rasto.?

Interpretuodamas Sofoklio Edipg karaliy, Kor$uno-
vas naudoja mitg kaip modelj ar matrica $iy dieny,
pirmiausia kaitos situacijos, patirtims isreiksti.
Spektaklis demonstruoja visa apimancios praei-
ties galios — tvaraus mito, persekiojan¢io Zzmogaus
samone, bet isliekanc¢io nematomo tikrovéje, ekspo-
cizija. Kor$unovo rezisuotame Oidipe karaliuje anti-
kiné tragedija yra projektuojama i Siuolaikinj socia-
linj konteksta. Edipo mitas interpretuojamas kaip
nenugalima, nesibaigianti ir neidvengiama lemtis,
galios forma, veikianti visuose kontekstuose. Kaip
tiksliai pastebéjo lenky kritikas Lukaszas Drewnia-
kas, ,mitui neleista nuo misy atsitraukti, tai masy
pasirinkimo, Zodziy ir gesty matrica®®. Oidipo
karaliaus situacija susiejama su dabartimi per atpa-
Zjstamg socialinj konteksty: spektaklio pradzioje
Edipas vaizduojamas kaip Siuolaikinis ,sékmés
menedzeris‘, Téby ,,meras, dévintis pilkg biuro-
krato kostiumg ir kalbantis deklaratyviu ,proble-
mas sprendziancio politiko tonu. Pasak Marcinke-
viciatés, ,sékmés menedzerysteé ir sékmés griuvésiy
idéjinis artumas labai atvirai deklaruoja dabartiniy
teatro trisdeSimtmeciy savijautg — Edipas atpazjsta-

mas kaip savas protagonistas“*’.



Spektaklio scenografija (scenografé Juraté Paulé-
kaité) grazina zitrovus j vaikystés erdve — sovietine
vaiky Zaidimo aikstele (,,atpazjstama, matyta, tokia
kaip monolitiniy $eskiniy kiemuose“*®) su zinomais
objektais: smélio déze, supuoklémis, pavésine -
grybu, giganti$ku pliusiniu meskuciu (Koriféjus,
aktorius Irmantas Jankaitis), peliukais mikiais (cho-
ras) ir Pinokiu (Teiresijas, aktoré Eglé Mikulionyteé).
Dar daugiau, $ios aikstelés prototipas — reZisieriaus
vaikystés kiemas Vilniaus Zirmiiny rajone?. Toks
scenografés sprendimas suteikia dar vieng konkre-
tumo ir atpaZistamumo lygmenj spektaklio pras-
minei struktirai. I$gryninta scenos erdvé, mini-
malistiné ir $alta, lydima gyvy perkusijos smugiy,
musanciy griezta antikos ritma mechaniniy choro
judesiy ritualui. Tai mito erdvé, kurioje susiduriame
su realiais j vaikyste nurodanciais objektais. Sie
tikrovés simboliai spektaklyje tampa antikinés tra-
gedijos kodais ir demonstruoja asmeninés praeities

ir atminties neiSvengiamuma.

Spektaklio subtekstas — jo nuorodos j $iuolaikine
tikrove. Simboliné Edipo (Dainius Gavenonis)
transformacija nuo ideologinio ,,politinio lyderio®
prie fragmentuoto subjekto - tai tarsi lakaniskojo
peréjimo nuo jsivaizduojamo buvio i simbolinj
inscenizacija. Spektaklio pradzioje, kai Edipo ,,a$"
dar néra apibréztas, o jo tikroji tapatybé nezinoma,
jis tarsi egzistuoja jsivaizduojamoje plotméje. Siai
jsivaizduojamai btisenai spektaklio erdvéje atsto-
vauja ai$kas ir atpazjstami socialinés realybés
zenklai, supantys Edipa. Vientisg savivaizdj jis
atpazjsta kituose, tarsi psichoanalitinés teorijos
vaikas, stebédamas save veidrodyje. ,,Kol tebesame
jsivaizduojamos biuties karalijoje, tol nejstengiame
teisingai atpazinti savosios tapatybés, laikydami ja
pastovia ir i$baigta, taip pat ir tikrovés, kuri atrodo
nesikei¢ianti®, - teigia Lacanas®. Spektaklio pabai-
goje, suzinojes savo tikraja tapatybe ir Téva, Edipas,
pagal lakanigka scenarijy jZenges j simbolinés tvar-
kos erdve, tampa suskilusiu subjektu. Sj subjekto
iSskaidyma spektaklio erdvéje vizualiai jkanija
choro nariy dévimos kaukés, padarytos i§ Edipo
veido kopijy. Kai tikroji Edipo tapatybé yra jvardi-
jama, realybé, kurig spektaklyje reprezentavo soci-
aliniai dabarties Zenklai, ima nykti. Pilkojo Edipo

kostiumo atplai$os ir liekanos apsiveja aplink jo

king antikinio chitono kontiru - atpazjstamas
tikrovés pavirSius transformuojasi j abstrakty
mitg. Siuolaikinés socialinés hierarchijos ir galios
zaidimai galimi tik neZinomybéje, $iame spekta-
klyje suzinoti tiesg reiskia prarasti galios branduolj
ir tiesioginj salytj su tikrove — i$sidares akis nusi-
zudziusios Jokastés sagémis Edipas pasaulio nebe-
matys. Kaip knygos apie $iuolaikines Edipo mito
interpretacijas jvade teigia literatiirologas Harol-
das Bloomas, Edipo iStarmés esme jis apibudinty
ne kaip amzing pasagmonine kalte, o kaip nezino-
jimo butinybe, nes tik nezinojimas mus apsaugo

nuo zlugdandio realybés poveikio®!.

Spektaklio erdvéje Edipo tragedija virsta kova tarp
uzmarsties (nezinojimo) ir prisiminimo (pazi-
nimo). Pasak Drewniako, Kor$unovas spektaklyje
atskleidzia bausmés mechanizma uz tai, kad praeitj
bandoma atmesti, paneigti*>. Edipo mitas moko,
kad praeitis visada sugrijzta, ir, kaip vaizdziai mus
bando jtikinti Kor$unovas, - ji moka kalbéti dabar-
ties kalba. Idéja, kad praeitis glaudziai siejasi su
dabartimi, kad $eséliai ir liekanos yra dabarties
dalis, spektaklyje atskleidZiama per pakartojimus,
sinchroniskuma, per aktoriy karty jungtj, per socia-
liniy simboliy (kostiumy, gesty, daikty, Zzaisly)
transformacijas. Spektaklyje Karalius Oidipas
dabarties Zenklai tampa antikinés tragedijos kodais,
kurie demonstruoja, kad ir $iuolaikinés visuomenés
ar individo dramos vyksta pagal archajinés repre-
dziai ne tik panaikina Edipo mito abstraktumas,
bet ir perra$o kanonine reprezentacija $iandienos
zenklais, pavercia ja ,nuolat vykstancia kiekvieno
i$ masy istorija“*®. Batent perraso, o ne pakartoja.
Pakartojimai siejasi su tradicija, jprociu ir kolo-
nizuoja samone, blokuodami jos karybiskumg, -
taciau pagal psichoanalitinj scenarijy mes esame
pasmerkti kartoti. Perra§ymas revizuoja kanong ir

atblokuoja sgmone.

Apibendrinant galima teigti, kad nors ir formuota
per realistinés estetikos koda, spektaklio Shoping
and Fucking sceniné kalba virto dekoratyvia, nes
vaizdavo ne dabartine Lietuvos visuomenés situ-
acija, o jos jsivaizduojama projekcija. Dramos sit-
loma britiskoji tikrovés versija dar nebuvo palai-

koma postsovietinés Lietuvos realybés taip, kad
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zitrovai ja atpazinty kaip sava. O simboliné gilumi-
niy subjektyvias dabarties situacijas jprasminanciy
struktlry analizé spektaklyje Karalius Oidipas tapo
aktualiu postsovietinés Lietuvos visuomenés buse-

nos tyrimu.
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INTRODUCTION

After breaking the wall between socialism and capi-
talism Lithuania entered a new era of history, art
history and art criticism also. The interwar period
was forgotten in the Soviet years and was started to
be explored after the re-establishment of the Lithua-
nian independence in 1990. Interior design is a well-
known term of art and architecture, but in Lithuania
art history paid very little attention to the studies
of Lithuanian interior design, so this sphere and
period are nearly forgotten or sometimes touched
upon fragmentarily as a supplement for discussing

other problems.

The article is one of the first attempts to revisit
and actualize almost rejected topic of the interior
of interwar period using memory aspect as a tool.
According to psychology, human memory consists
of separate systems and two of them are the con-
scious and the unconscious. As the terms of psy-
choanalysis they were legalized by Sigmund Freud
(1856-1939)!. While perfecting the ideas of Freud
in 1976 Erich Fromm (1900-1980) split the human
memory into two poles, different in their origin:
having and being.? It is worth adding Fromms idea,
that human being usually balances between the two
modes of existence: between the having mode (mate-
rial), which is based on the material possession® and
the being mode (immaterial) based on creative activ-
ity and the will to give, to share to sacrifice. In the

last decades the notion of collective memory nearby

individual memory spread thanks to the interdisci-
plinary studies of Aleida Assmann and Jan Assmann.
Along with it the terms cultural identity and collec-
tive identity were evolved on a discourse. Seeking
to understand the historical interiors, it is valuable
to keep in mind Aleida Assmann’s idea about two
more dimensions of memory: interaction with other
individuals and interaction with the external signs
and symbols. Jan Assmann explaining the process
of transformation of individual memory and the
links among the notions of collective memory and
cultural identity wrote that every individual memory
constitutes itself in communication with others. These
‘others” however, are not just any set of people, rather
they are groups who conceive their unity and peculiar-
ity through a common image of their past®. ]. Assman
went on with Maurice Halbwachs thinking, which
starts from a person, families, their neighbourhood,
professional groups, political parties, associations,
etc., goes up to and including nations. Acording
to J. Assmann’s idea, every individual belongs to
numerous such groups and therefore entertains
numerous collective self-images and memories. An
attention is paid to the fact, that different authors
stress on the dialectics of memory. Thinking about
the interior field is helpful to deal with Charles
Rice’s book Emergence of the interior (2007), where
the new ways of thinking about domestic interior
are revealed. Besides the context of architectural
thinking, Rice emphasizes the psychoanalytic ori-

entations to the historical emergence of the interior.
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His investigations take into account how emergence
of the interior had a historical and psychological
significance that is inseparable from how modern
articulations of history and psychology are them-
selves understood.® Rice deals with Freud’s thinking
in relation to the interior’s historical emergence. He
examined the bourgeois domestic interior through
the labour of collecting’ and used Benjamin’s idea “to
link collection to memory as memoire involontaire™
(understood the same as the unconscious memory).
Looking for the material and the immaterial in the
living space, looking for the interior’s spatiality as
an image, one that can be imagined and dreamed,
another as inhabited space, looking for three-
dimensional space but two-dimensional represen-
tation in picture or photo images, Rice named it
interior’s doubleness. Really doubleness can be found
in very different sections of a living space’ under-
standing. So the conscious and the unconscious, hav-
ing (material) and being (immaterial), individual
and collective memory can be treated as the parts
of interiors doubleness as well. The term collector’s
interior is understood as a characteristic look-out
for collector’s home or collector’s residence are used
in this topic without reference to publications or art
terms dictionaries. Talking about the collector’ inte-
rior, identity and memory displayed there is helpful
to notice the same idea on individual and collective
culture expressed in another words, and we can find
it in James Clifford studies, there it sounds as fol-
lows: ‘the self and ‘the group’. In the chapter “On
Collecting Art and Culture” Clifford wrote: Some
sort of gathering’ around the self and the group the
assemblage of a material ‘world, the marking-off of
a subjective domain that is not other’ is probably
universal. All such collections embody hierarchies of
value, exclusions, rule-governed territories of the self.’
According to Clifford, collecting and display sharply
into view are the crucial processes of Western iden-
tity formation. The term social status or class is used
as a social category that on the one hand acknowl-
edges a shared state of affairs amongst a large group
of people whose material conditions are very similar
and on the other hand recognizes that significant and
real differences do exist between groups.'® The term

bourgeoisie is used according to Friedrich Engels

definition meaning: who own the means of social
production and are the employers of wage labour and
does not include the intermediate middle class, whose
labour is supervisory and intellectual."! Following on
that, the intelligentsia are the people in a country or
society who are well educated and are interested in
culture, politics, literature, etc.’. The term gentry
(aristocracy) — characterizing people belonging to a

high social class."

Although the interior is a part of architecture, spe-
cial kinds of stylistic and visual features which can-
not be characteristic for architecture form naturally
because of the mentioned psychological and social
factors mingle together, especially in a living space.
Besides it interior keep various dimensions of human
memory often tangled with one another. That hap-
pens because of the mingling of social status, per-
sonal and collective memory, emotions, desires and
mentality, which is also appreciated as the particu-
lar attitude or way of thinking of a person or group.
Besides, the term mentality is understood also as a
historical form of collective unconscious, ... collec-
tive characterizing the apparently spontaneous shift
in national character....'"* The crucial idea of inde-
termination of various collective, social and cultural
phenomenon was declared in the theory of Michel
De Certeau in 1984. According to him “the estab-
lishment of the real” lead towards our contemporary
dogmas.’® Also Amos Funkenstein had examined
the issue of historical consciousness and its relation-
ship to collective memory.'¢ He also made a decision,
that historical consciousness begins with the data of
the present, there was also reminded, that the object
of the historical interpretation is “never completely
determined’, and every interpretation that does not
contradict the agreed factual basis provides addi-
tional understanding.!” Trying to determinate the
object of this interpretation, it could sound like this:
all dimensions of memory (conscious and uncon-
scious, having and being, individual and collective)
mingled together with the orientations of interwar
Lithuanian mentality, which could be crucial for
the interior’s stylistic development. The historical
consciousness begins only after having recognized
the influence of all dimensions of memory to the

interior, which is agreed not as stylistically stabile



unit, but in constant formation. The researcher of
the interwar culture in Lithuania Lijana Satavi¢itté
in her study “The Idea of the Modern Home in the
Interwar Lithuania: between Functionalism and
National Romanticism” stresses the propagated new
aesthetics and modern understanding of every-day
culture. She reveals two predominated tenden-
cies in the residential interior design: one - mod-
ern, cosmopolitan, another — conservative trend'®.
Extending the idea in the above mentioned article
two differently looking residential interiors (both
not remained) are chosen as the case studies. One
represents the conservative trend - overflowed with
collector’s items and details; the other living interior
is “pure” and modern, having characteristic features
of the international art deco style. The interiors of
Lithuanian personalities who had been forgotten
for many years, were selected for the study: Vladas
Daumantas-Dzimidavic¢ius (1885-1977) and Jonas
Vailokaitis (1886-1944). Archival documents, vari-
ous publications and photos suggest that these two
persons used to be high educated, of cosmopolitan
thinking and very patriotically disposed. The cho-
sen memory concept allows enlarging the under-
standing of the mainstream thinking paradigms
of interwar Kaunas intellectuals. The archives of
M. K. Ciurlionis National Art Museum, Kaunas
Regional Archives and Kaunas Regional Library
are used as the main sources for the iconographi-
cal material. Mrs. Ramuté Backer, nee Vailokaitis’
personal letters for the author with fixed memo-
ries about their family home in Kaunas are used as
authentic material. By linking facts from biographies
of historical political figures with the photographic
images of their living environments preserved
until today is sought to unblock the present collec-
tive memory. Though interdependence between a
two-dimensional photographical image and really
existed three-dimensional interior space is agreed,
but the critical analysis of the photographical image
in this topic is not developed, because photographi-
cal image here is understood as the memory aid,
within selected Fromm’s concept’s framing.!® Pho-
tograph as the memory aid, as the most important
medium for memory, is kept also in A. Assman’s

study “Cultural Memory and Western Civilization™

photography transcends every preceding medium
for memory because as an indexical sign it delivers
absolute proof that a particular past once existed.?’
Meanwhile the notion of space here is defined in the
words of De Certeau like unstable and very temporal:
space is composed of intersections of mobile elements.
It is in a sense actuated by the ensemble of movements
deployed within it. Space occurs as the effect produced
by the operations that orient it, situate it, temporal-
ize it, and make it function in a polyvalent unity of
conflictual programs or contractual proximities.?!
Therefore, it is here refused from complete and final
determination of Lithuanian residential space of the
interwar period. Besides there is no aim to trace the
relationship between architecture and the interior.
So the dissociation from architectural thinking in

this topic is conscious.

MEMORY AND THE CONSERVATIVE LIVING
SPACE. THE CASE OF COLLECTOR’S VLADAS
DAUMANTAS (1885-1977) HOME INTERIOR

It seems understandable, that individual memory
inserts into a person’s physical surrounding. Hal-
bwachs explained, that also the collective memory
inserts into a private space: Actually, nothing is less
natural. Of course, remembrances of interest to other
groups cannot find a place to be preserved in the space
of the scientist or paintet, since it is constructed by the
very elimination of all other spaces. But this does not
prove that these other spaces are less real than those
of the scientist or painter.?> Halbwachs acknowledged
that there are as many ways of representing space as
there are groups. So this part of the article could help-
ful for studies about the collectors group. Charles Rice
emphasizes characteristic patterns of collector’s liv-
ing space as the spectacle of things in their dispersion,
and collector as one concerned with bringing things
together in an order®. All that formally corresponds
with the process in the interwar Lithuania, which is
examined by Jolita Mulevi¢iaté (2001)*, by Laima
Lauckaité (2002),%° Giedreé Jankeviéiate (2003)? and
Alma Braziuniené (2008).” However, differently as
in Rice’s studies, where the collector’s home is under-
stood as the bourgeois domestic interior, in Lithuania
it had different origin from the social point of view.

During the interwar period the activity of collecting
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was widely spread not only among Lithuanian gen-
try (aristocracy) but among urban intelligentsia also.
Rice investigated how objects become domesticated via
the collection.®® This interior analysis was made on the
basis of the end of the 19" century bourgeois living
space, using the term the bourgeois interior. Vari-
ous Lithuanian authors talk about collecting proc-
ess in different contexts but one of them is a kind
of occupation among famous pre-war intellectuals.
Resuming previous studies, this activity in the inter-
war Lithuania is much more visible among the intel-
ligentsia. Estimating the collecting labour in Lithuania
historically like the context for the being mode should
link with the study by Lauckaité, where art collections
are characterized as “guardians of the past”. Lauckaité
related, that “the most valuable collections belonged
to the aristocracy and nobles” also, that “Lithuanian
antiques were collected by people from very differ-
ent classes”?’ The latest statement shows it had been
widely spread among people with different interests
and was independent from social status. Regard-
ing the collection’s compositions, Lauckaité takes
notice that usually they used to be mottled: besides
paintings, sculpture and graphics works, applied art
articles, photo albums, archaeological, numismatic
objects, books, weapons had also been collected.*
The author states, that this happened, because the
collection was accumulated by chance: local culture,
historical and artistic values, that reflected Lithua-
nian past and cultural development, and using Hal-
bwachs’ and Assmann’s view, they got stored different
objects of collective memory. The traces of Fromm’s
being mode in collecting process can be recognized
in Mulevic¢iatés study Towards Modernism, while she
argues the theme of “buyers and collectors” in Lithua-
nia during interwar period. She considers that most
of the Lithuanian collectors at this time were not real
lovers of art: for landowner collecting incentives were
influenced by desire to preserve ancestral traditions and
family honour - these kinds of objects seem to belong
to individual memory; meanwhile following proc-
ess — to the collective memory range: free professions,
intellectuals guided by patriotic sentiments, ethnogra-
pher’s and educator’s curiosity. According Muleviciate,
they gathered not “innocent” art, but the “evidences

of the Lithuanian past”!. The remaining photos of

Daumantas’ residence, stored in the archives of M. K.
Ciurlionis National Art Museum, witness an aesthet-
ical and aristocratic looking collector’s home interior.
Bibliophilic phenomena in the interwar Lithuania, as
the expression of personal identity, was analyzed by
Alma Brazitniené (2008) through Kazys Varnelis’ life
and work in the study album “Bibliophily as Expres-
sion of Personality. Library of Kazys Varnelis”. Because
of collecting occupation he had much in common
with Daumantas. The narrative fragments about Dau-
mantas in Brazitiniené study touch more upon his life
period in Chicago, where Varnelis and Daumantas
got acquainted with one another. It is impossible to
avoid the overlapping of some biographic informa-
tion, but most aspects in this article are new. This
narrative concerns period until his emigration from
Lithuania in 1944, so remained in Lithuania art col-
lection of this period, most valuable books (127 psc.)
and some furniture items, that belonged to Dauman-
tas now are stored in the archives of M. K. Ciurlionis
National Art Museum in Kaunas, the books collec-
tion was handed over to the library of Kaunas State
University in 1945.

Fig. 1. Vladas Daumantas-Dzimidavicius. First charge’
daffaires in Switzerland. In: Lietuvos albumas, Kaunas.
Berlynas. 1921. p. 140. Kaunas Regional Library



Fig. 2. Daumanatas’ home interior Donelaicio str. 31 - 4, Kaunas. 4" decade of the 20" century (photo from

M. K. Ciurlionis National Art Museum M-2-29-10(29))

Vladas Daumantas-Dzimidavic¢ius was a Lithuanian
politician, publicist®, collector and bibliophile.** He
was famous in interwar Lithuania as the owner of
wonderful collection ofbooksandarts. (Fig. 1) Juozas
Prunskis®, Jonas Dainauskas?, Jolita Mulevi¢iaté,
Alvydas Vaitkevi¢ius®, Vykintas Vaitkevi¢ius®,
Nijolé Lietuvninkaité®’, Alma Braziiniené*' wrote
that two passions ruled over this intellectual: col-
lecting books and arts. Resuming narratives by dif-
ferent authors, in review of archival material, pho-
tographs, stored in the archives of M. K. Ciurlionis
Museum in Kaunas, it became apparent that Dau-
mantas was an aesthete, a professional in art and
culture, an intellectual, seeking an aristocratic way
of living which had required a significant financial
resources. Biographical background proves Dau-
mantas collecting labour had been far from Euro-
pean bourgeois financial possibilities, because of
the never-ending conflict between collecting desires
and financial possibilities Daumantas used to be in
permanent debts. In 1911, after having left priest-
hood, he studied art history, history and philosophy
in Fribourg University. While living in Switzerland,
he took care of the restoration of the Lithuanian
independence. After Lithuania declared independ-
ence in 1918, he was elected as an authorized repre-
sentative of Lithuania in Switzerland. Due to finan-

v =

cial difficulties he was recalled in 1919. Mulevidiaté

has stated that his labour of collecting had started
in Switzerland. After coming back to Kaunas he
worked in the District Court as jury translator.** All
mentioned authors characterized him as a polyglot,
some of them emphasized his gentleman manners
and puritan appearance.** According to Dainauskas
and Kuliediené, he liked to draw, play various musi-
cal instruments and besides art and books Dauman-
tas collected everything that was possible: carpets,
smoking pipes, autographs, stamps and postcards.
Daumantas emigrated from Lithuania in 1944 and
the last twenty years of his life he lived in Chicago
working odd jobs, but did not abandon his passion
for collecting. Daumantas died on July 14, 1977 in
one of the retirement homes in Chicago.

Developing living interior theme like a space with
exhibited memory is new in Lithuanian art his-
tory, and there are no examples for it by Lithua-
nian authors, only foreign. Although Freud was the
first to split human memory into the conscious and
the unconscious, Rice has established the fact how
Walter Benjamin saw a link between the process of
collecting and a certain sort of memory. Accord-
ing to Rice, the concept of the trace becomes crucial,
and Benjamin used it to link collection to memory as

‘memoire involontaire™.

The image with fixed collector’s interior can be
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Fig. 3 Daumanatas’ home interior Donelaicio str. 31 -
4, Kaunas. 4" decade of the 20" century (photo from
M. K. Ciurlionis National Art Museum: M-2-29-10(50))

Fig. 5. Daumanatas’ home interior Donelaicio str. 31
- 4, Kaunas. 4" decade of the 20" century (photo from
M. K. Ciurlionis National Art Museum: M-2-29-10(1))

Fig. 4 Daumanatas’ home interior Donelaicio str. 31 -
4, Kaunas. 4" decade of the 20" century (photo from
M. K. Ciurlionis National Art Museum: M-2-29-10(3))

treated as the memory aid. (Fig. 2) All the rest photo-
graphic images thought to be traces of really existed
space, which was overcrowded with books, paint-
ings, engravings, miniatures, a variety of antiques
(Fig. 3), oriental carpets, chandeliers, sculptures and
textile decorated with folk patterns.* Home tex-
tiles in Daumantas’ flat were exhibited abundantly:
various carpets laid on the floor, hung on the walls
(Fig. 4, 5), table-covers, covers for sofas, cushions,
heavy velvet and lightweight embroidered linen
gauze curtains. Items in baroque style furniture
and wall-papers in dark vertical stripes let us think
about really existed conservative taste (Fig. 6). A
wide range of various textiles creates a cosy feeling
of home warmth, a shelter from the street. Other-
wise Daumantas’ home interior would have looked
like a museum. Bedcovers and plenty of cushions
decorated with Lithuanian ornaments: tulips, lil-
ies, daisies and quadratic motifs are visible in the
photo images. Objects of national crafts, i.e. knit-

ted gloves, embroidered cushions and table cloths



Fig. 6. Daumanatas’ home interior
Donelaicio str. 31 - 4, Kaunas. 4"
decade of the 20" century (photo
from M. K. Ciurlionis National Art
Museum: M-2-29-10(25))

Fig. 7. Daumanatas’ home interior Donelaicio str. 31 - 4, Kaunas. 4" decade of the 20" century (photo from

M. K. Ciurlionis National Art Museum M-2-29-11(10))

!Iﬁ

Fig. 8. Daumanatas’ home
interior Donelaicio str. 31

- 4, Kaunas. 4" decade of
the 20" century (photo from
M. K. Ciurlionis National
Art Museum: M-2-29-
10(48))
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decorate surfaces of the walls and furniture. Besides
that, the oriental carpets are combined together with
the national, local crafts textile. Objects of national
art, i.e. wooden crucifixes and crosses are combined
with antique furniture, paintings, vases, statues,
candlesticks and lots of carpets. All this witnesses
the characteristic interior of this period: tradition of
exhibited national identity (Fig. 7 and 8). According
to the Dictionary of Critical Theory are links among
mentality, national character and the collective con-
scious and unconscious are visible. All types of mem-
ory in shapes of different objects displayed around a
person could be linked with the being mode. Differ-
ent objects in Daumantas’ interior, according Rice’s
texts also prove the collection’s collaboration with
the inhabitant’s memoire involontaire (unconscious
memories). But the items look like exhibited con-
sciously, in special order and witness the being mode
of a passionate collector. All this spectacle of things,
according Rice terms, indicates the social status,
or the social origin a person considers himself to
be a part of. Dainauskas wrote about Daumantas’
social origin that the latter was born in the family of
Lithuanian gentry*. Brazianiené noted about Var-
nelis remembrance, that Daumantas was as a man
with noblemen’s manners*. Prunskis in his text also
mentioned Daumantas’ aristocratic manners®. Thus,
images with Daumantas’ living environment let us
think about his desire to preserve the ancestors’
culture and spirit: the collection was full not only
of “pure” art, but also of his family’s past testimo-
nies, which could belong to the individual memory’s
range. (Fig. 9 and 10) The eclecticism manifested in
these rooms recovers not as a stylistic direction, but
as an inevitable process of the collecting work, try-
ing to take the best samples, to place them in spe-
cial order and seek self-representation. Consciously
exhibited memory let us think about for this time
characteristic conservative, retrospective thinking

paradigm.

This kind of thinking leads towards the conscious
seeking for understanding of professional art, local,
national art and culture. Otherwise it would be hard
to understand the links among expensive books,
art collection’s objects and occasional household

articles like knitted gloves, aprons, smoking pipes

Fig. 9. Daumanatas’ home interior Donelaicio str. 31
- 4, Kaunas. 4" decade of the 20" century (photo from
M. K. Ciurlionis National Art Museum: M-2-29-10(24))

Fig. 10. Daumanatas’ home interior Donelaicio str. 31
- 4, Kaunas. 4" decade of the 20" century (photo from
M. K. Ciurlionis National Art Museum: M-2-29-10(42))



Fig. 11. Daumanatas’ home interior Donelaicio str. 31 - 4, Kaunas. 4" decade of the 20" century (photo from National

M. K Ciurlionis Museum: M-2-29-11(11))

and buttons. That proves Lauckaité’s idea about a
collection’s mottled composition, its accumulation
by chance but storing local culture, historical and
artistic values reflecting Lithuanian past, traditions
and cultural development. The same mottleness of
the collection composition is visible in Daumantas’
books collection. Similar idea was expressed in the
conclusion stated in 1937 in the document signed
by the representatives of the Ministry of Culture
Dr. A. Juska, the director of library in Vytautas Mag-
nus University Prof. V. Birziska and the director of
Culture Museum Mr. P. Galauné.* Biographic facts
also tell about Daumantas’ patriotic feelings and
activity: in Prunskis’ article about Daumantas was
written that his collection was dedicated for Lithua-
nia®. BraZiiniené noted that Daumantas was one
of the ideologists of the Lithuanian State vision®'.
Vaitkevicius stated that authorized by the Louzana
Conference Daumantas created and popularized
Lithuanian national symbols (Vytis, the national
flag, the national post stamp and postcard) and
that he compiled the map of Lithuania, Carte de la
Lituanie 1917 with historical country borders. As
the representative of the Foreign Ministry he par-
ticipated in negotiations with Poland regarding the
acknowledgement of the borders of the Republic of
Lithuania on April 5, 19192

Brazitiniené fixed Varnelis’ memories, which could
confirm one more status of collector’s being mode,
i.e. to seek aestheticism. She wrote about Dauman-
tas’ life style: beautiful rooms, beautiful dogs and
beautiful smoking pipes; beautiful all things, and
strong coffee in small cups®. The author character-
ized and compared, that all bibliophiles in Lithuania
(1930-1940) were “people with provision for beauty”.
According to her, all of them were personalities,
who created a special kind of culture around them-
selves. The same idea is proved by the photograph
with beautifully exhibited items of porcelain in the
neoclassical cupboard, aesthetical composition of
various pictures and tapestry on the wall. (Fig. 11)
Overcrowded but aesthetically arranged small wall
surfaces among the doors. (Fig.12 and 13) The view
of aristocratic, luxury looking interiors visible in the
photos prove this “provision for beauty” and men-
tioned quotations let us have an idea about collective

identity of Lithuanian bibliophiles.

After having unveiled the biographical facts about
Daumantas’ debts and poor economic situation, it
is possible to think, that there was no need to care
for the capital protection or to invest the earned
money. With the help of Rice practice to use Ben-
jamin’s idea about the memoire involontaire here can

be traced the inhabitant’s seeking for an aristocratic
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Fig. 12 Daumanatas’ home interior Donelaicio str. 31
- 4, Kaunas. 4" decade of the 20" century (photo from
M. K. Ciurlionis National Art Museum: M-2-29-10(27))

Fig. 13. Daumanatas’ home interior Donelaicio str. 31
- 4, Kaunas. 4" decade of the 20" century (photo from
M. K. Ciurlionis National Art Museum: M-2-29-11(24))

Fig. 14 Daumanatas’ home interior Donelaicio str. 31
- 4, Kaunas. 4" decade of the 20" century (photo from
M. K. Ciurlionis National Art Museum: M-2-29-11(23))

way of living. The having mode seems was expressed
unconsciously as the memoire involontaire, by includ-
ing in to home interior expensive huge neoclassical
porcelain vases decorated with paintings and half-
naked women sculptures (Fig. 14). Daumantas’ col-
lecting activity while having no money, according to
Fromm, must have been based on the being mode.
That is the reason why this interwar Lithuania col-
lector’s residence represents neither a social status,
nor an architectural style. It was traces of personal
activity, comservative and retrospective thinking,
which started as a collective process in the second
part of the 19" century and was very widely spread
among the Lithuanian intelligentsia in the beginning
of the 20" century. Biographical facts were men-
tioned already, that the inhabitant was quite poor
man working as jury-translator. The image with
fragment of his home-office let us think about con-
servatively arranged working space (Fig. 15). Per-
haps collecting labour guided Daumantas toward

the conscious understanding for a full range of local



Fig. 15. Daumanatas’ home interior Donelaicio str. 31 - 4, Kaunas. 4" decade of the 20" century (photo from

M. K. Ciurlionis National Art Museum: M-2-29-10(56))

collective culture: the country’s history, language,
professional art, national art and crafts, too. That
peculiarly explains why the items of local collec-
tive memory had been consciously displayed in the
individual living space. The biographic facts about
the inhabitant’s political and social activity allows to
think that the term national was understood not as
much in ethnic meaning as in Lithuania independ-
ence meaning. Through the interior of the collector’s
residence the person’s being mode, the exhibition of
various forms of memory and historical conscious-
ness seem to be expressed very clearly. Contrary to
prevailing Western European bourgeois collector’s
traditions, in the interwar Lithuanian urban flat
the collection of art and books can be considered
as traces of the inhabitant’s national patriotism. The
case study of the collector’s home in the interwar
Kaunas city gives new ideas for usage of the issues
conscious and unconscious, having and being, indi-
vidual and collective memory up till national and
collective identity in all. The synthesis of studied
material with relating texts by various mentioned
authors, permits to think about the doubled origin
of the collecting activity in the interwar Lithuania:
one is derived from the interiors of Lithuanian land-
owner’s houses and is based on the having mode, the

other one from local intelligentsia mentality and can

be treated as the person’s being mode. But the main
origin of collector’s interior from the memory seems

to be crucial.

MEMORY AND THE COSMOPOLITAN
TENDENCY INTERIOR. THE CASE OF JONAS
VAILOKAITIS (1886-1944) HOME

Like many active people of the interwar period, Jonas
Vailokaitis was forgotten during the Soviet years.
Today this personality is mostly known because he
was one of twenty representatives who signed the
historical Act of Independence of Lithuania in 1918>
(Fig. 16). Vailokaitis’ biography by Vladas Terleckas
was published only recently,” but thanks to collec-
tive memory he was known in Kaunas city as a very
active politician of interwar Lithuania, very rich and
intelligent man. A considerable amount of capital was
kept in Vailokaitis’ hands. It is known, that he granted
a huge part of his money for charity.> Thus, besides
this person’s having mode, which is based on mate-
rial possession, there are many historical facts about
Vailokaitis’ being mode based on love, sharing, mean-
ingful and creative activity. These facts tell that he
was fully involved in rebuilding the Lithuania State.
When the Bolsheviks came to Lithuania in 1940,

Vailokaitis’ family was urged to leave his native land.
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Fig. 16. Jonas Vailokaitis. Member of the Lithuanian
Taryba and the Constituent Assembly. In: Lietuvos
albumas, Kaunas. Berlynas. 1921. p. 30. Kaunas Regional
Library, KVB RS

Fig. 17. . Vailokaitis’ house Vienybés’ square 8, built in
Kaunas in 1930. Arch. Arnas Funkas (photo from Kaunas
Regional Library. I 5715)

Sakas (Jonas Sakevi¢ius) in his memoirs wrote how
nostalgia and a purposeless involuntary inactivity
killed this very dynamic and energetic man: he died

in 1944 in Blankenburg, Germany.”’

Vailokaitis’ house had been designed by young Ger-
man architect Arnas Funkas®® around 1930 and built
at soon in the very centre of Kaunas city, Vienybés
aiksté 8% under the latest international influences
(Fig. 17). The architecture and the interior have had
characteristic features of internationally spread Art
Deco style. Giedré Jankeviciaté was nearby the first
in Lithuania who started to use the term art deco.
In the article “Art Deco and Lithuania” (original
title “Art Deco ir Lietuva”) in 1991, she noticed that
young artists have brought back from Europe the
principal understanding of Art Deco forms and abil-
ity for stylization.® There was stated that this style
was very attractive for Lithuania because of com-
bining classics with modern unseen stylization it
was also convenient for the creation of the National
Style.®* In 1992 the topic on the Art Deco theme
by Jankeviciaté stated that art deco penetrated into
Lithuania like a fashion, like an attribute of Euro-
pean lifestyle.®? Besides that, the new style in the
third and the fourth decades of the 20 century was
understood as an international cultural novelty. The
object for the second case study is very characteristic
Vailokaitis’ home interior, which could reconstruct
one more visual interaction of memory and inte-
rior. Analyzing the photos suggests that there were
no visible stylistic distinctions among outside the
building and inside. According to Rice, ‘bourgeois’
becomes not the object of an aspiration that can be
achieved materially, but rather the object of an iden-
tification.® It was mentioned in the previous studies
of the object that the having mode, representing the
material world, is usually exhibited unconsciously.
The photograph with spacy corridor on the ground
floor (Fig. 18) seems contradicting to the descrip-
tion found by Aleksas Maginskas (1907-1942), pub-
lished in 1940, where luxury rather than modernity
is stressed.®* The text witnessed that the signs of class
are recognizable by any visitor and luxury is under-

stood as the having mode:

We have noticed at soon after entered from

outside in the beautiful staircase laid with



Persian, Turkish, Caucasian and Lithuanian
carpets. <..> Wonderful chandelier han-
ging in front of a huge mirror... We enter the
master’s home office. Luxury strikes first of
all. Heavy and expensive furniture... Plenty of
rare and expensive sculptures. The gramop-
hone is in the corner... The dining room looks
even more splendid. Sideboards and all the
furniture are very expensive... After opening
the sideboard we got surprised, that half of
the shelves are filled with golden and crystal
goblets... Ladies boudoir equipped very softly

and comfortably... .®°

According to Mrs. Ramuté Backer, this narrative
by Maginskass must be treated like a “figment of
his imagination”, but the facts of former luxury in
her family’s residence she remembers fragmentar-
ily also: the walls in the rooms decorated in textiles,
the wardrobe’s doors covered with natural silk, the
marble fireplace, decorated with bronze composi-
tion created by the artist Mstislavas Dobuzinskis
(1875-1957), very famous in Lithuania, Russia
and the USA, the huge tapestry woven by nuns
on the Bible theme “Saving the Infant Moses”

Fig. 18. Vailokaitis’ family residence Vienybeés square 8,
Kaunas. 4th decade of the 20th century. The entrance
corridor, interior. Photo from Kaunas Regional Library. I
5715

and exclusive Baroque style furniture arranged

together with the modern forms under the idea of

Fig. 19. Vailokaitis’ family residence Vienybés square 8, Kaunas. 4th decade of the 20th century. Guest’s room, ladies
boudoir -the bottom of the space. Photo from Kaunas Regional Library. I 5715
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Fig. 20. Vailokaitis’ family residence Vienybés square 8, Kaunas. 4th decade of the 20th century. The corridor. Photo from

Kaunas Regional Library. 1 5715.

architect®, Murano glass chandeliers in brown and
green colours, various floor and table lamps from
Bavaria® (Fig. 19) Besides the already described
luxury, style and fashion should be the involved as
the complementary notions to the having mode.

Usually they have the cosmopolitan, international

understanding. Vailokaitis’ dwelling has many fea-
tures of the internationally spread Art deco style and
local National style as well. The manifestation of the
Art Deco in Lithuanian interiors for the first time
in summarized way was declared by Jankeviciaté

in the article “Art Deco and Its Manifestation in the

Fig. 21. Vailokaitis’ family residence Vienybés square 8, Kaunas. 4th decade of the 20th century. Corridor of the staircase.

Photo from Kaunas Regional Library. 1 5715.



Fig. 22. Vailokaitis’ family residence Vienybés square 8, Kaunas. 4th decade of the 20th century. Corridor of the staircase.

Photo from Kaunas Regional Library. 1 5715.

Third and Fourth Decades” in 1992.%® Vailokaitis’
interior once more proves Jankevi¢iuté’s idea that
Art Deco had penetrated into Lithuania like a fash-
ion, like an attribute of European life-style.® Vari-

ous other Lithuanian authors wrote about the Art

Deco, emphasizing, that the “new style” reflected
values of luxury, comfort, pleasure, technical
progress, innovation, predilection for all novelties.
That was described also in the catalogue Art Deco

in Lithuania by Jankeviciaté in 1998.7°

Fig. 23. Vailokaitis’ family residence Vienybés square 8, Kaunas. 4th decade of the 20th century. Space for the home office
in the guests room. Photo from Kaunas Regional Library. I 5715.
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The photo images (Fig. 20 and 21) with Vailokaitis’
home corridor serve as a memory aid in remem-
bering really used geometrical rhombus motifs,
repeatedly combined in the door decorations, really
existed ceiling planes split in equal squares, square
modern sofa-corner with low back and tiny arm-
chairs all of them covered in linen national woven
textile besides stylized national linen motifs on
the walls, huge mirrors and small occasional fur-
niture items. Interface with local culture was one
more characteristic part of international Art Deco
style worldwide. The photos help to remember the
national identity exhibited in Vailokaitis’ home inte-
rior: the staircase’s walls decorated in mahogany
framed textile, specially woven for this interior in
linen with natural silk tulip patterns,”* objects of
national crafts, embroidered cushions and sofas
upholstery in woven national textile (Fig. 22). The
works of fine art with national motifs — one more
visible evidence of exhibited collective identity in
Vailokaitis home. Mrs. Ramuté Backer testifies
that, over the wide entrance to the dining room an
oblong painting on the glass “Iron-Wolf”(original
name “Gelezinis Vilkas”, which was created under

the national myth about the foundation of Vilnius

city) by the mentioned artist Dobuzinskis is vis-
ible.”> Mrs. Backer also remembers sculptures on
national themes: “School of Hardship” (original
name “Vargo mokykla’, created under the theme of
Lithuanian rural people identity) by Petras Rimsa
(1881-1961) and bas-relief “Jaraté and Kastytis”
(original name “Jaraté ir Kastytis”, created under the
national myth) exhibited on the wall in the guest
room. (Fig. 23) In that case the traces of historical
consciousness are visible again: the items in national
themes are consciously exhibited like in the previous
case, but this time they are professionally arranged,
therefore could be called in as an architectural
style. The above mentioned facts and photographic
images give evidence about really existed living
space created in propagated National Style (original
name “tautinis stilius”). Differently than in pub-
lic interiors, where this style was officially recom-
mended as representing the country’s identity, the
emergence of national traces in private living space
proves the natural formation of identity. Besides the
international source it had several local sources, i.e.
national art, rural dwelling traditions (woodcarv-
ing, handcrafts, wove linen textile) and items in

Baroque style,”® which used to be combined in one

Fig. 24. Vailokaitis’ family residence Vienybés square 8, Kaunas. 4th decade of the 20th century. The bathroom interior.

Photo from Kaunas Regional Library. 1 5715.



space with characteristic geometric, stream-lined
forms of furniture, art objects, every item integrated
into the space professionally, with great care and
precision. According to various interwar publica-
tions and periodic, encouraging to think new, create
modernity and national, collective identity, the style

was named as the National Style.”

The technical novelties was one more characteristics
for the international Art Deco life-style. This under-
standing of modernity is explained by Maginskas
(1940): telephones almost in every room, bathrooms
and toilets equipped excellently, various spaces with
wardrobes and cupboards.” The concept of moder-
nity in the interwar Lithuanian press, writing about
home spaces, generally were identified to electrifi-
cation, plumbing and sewerage systems, modern
sanitary equipment, the use of hygienic decorative
materials, comfort and technical novelties’”® The
photo image with a fragment of the bathroom space
can be treated as trace of really existed decorative
materials, sanitary equipment, square form of the
mirror, round opalescent glass lightings under Bau-
haus lighting ideas and other modernistic details
(Fig. 24).

Although Vailokaitis was differently thinking and
another social status as Daumantas, but tendency to
display the national identity can be noticed also in
this case. Retrospective tendency to keep furniture
in Neo-Baroque style was also common for both
homes. The country’s sovereignty and moderniza-
tion must have been the desires of both analyzed
persons being mode. The described exhibitions of
material and immaterial in different interiors is also
a good chance for today’s historical consciousness
and understanding that national and collective cul-

ture are in constant and never ending formation.

CONCLUSION

The case of collector’s interior was directed by ret-
rospective thinking, looking back at the country’s
history, past and culture. The modernistic tendency
case was directed by international influences and
foreign examples. In comparison, the cases appear
that both of them have had the common ideal, i.e.
to seek to exhibit national, collective identity. After

having revealed social activity of both historical
figures allows to think that the national was stressed
not so much in ethnic meaning but as a political

notion - as sovereignty of the Lithuania’s State.

The above mentioned expression of identity is not
given as a special example, because the collective
identity was not fixed but in constant formation.
In the case when local national items were profes-
sionally arranged and consciously displayed, it was
named by various interwar intellectuals of different
nationalities as an architectural style - the National
Style. Besides the international modernism source
it had several local sources, i.e. local rural dwelling
traditions (woodcarving, handcrafts, woven linen

textile) and items in Baroque style.

Living space is filed in with the exhibited various
kinds of memory. Synthesis of memory and peo-
ple’s communication create a different, specific and
always changinglook for a living apartment. Because
of this intercourse the living interior is instable, i.e.
in constant formation. So the memory, the identity
and the living space have in common - they are all in
constant formation, the memory influence directly
on the living space and vice versa: the living space

influence the memory.
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Lina PREISEGALAVICIENE

Vytauto DidZiojo universitetas, Kaunas

ATMINTIES IR INTERJERO SAVEIKA TARPUKARIO KAUNO
GYVENAMOSE PATALPOSE (1918-1940)

Reik$miniai ZodZiai: Interjeras, atmintis, tautinis tapatumas, tautinis stilius, art deco, tarpukario Kaunas,

kolekcininko interjeras, Vladas Daumantas, Jonas Vailokaitis

Santrauka

Interjeras — Zinoma menotyros sgvoka, ta¢iau Lietuvos interjery istorija ir teorija tyrinétojy primirsta. Tai yra vie-
nas pirmyjy bandymy analizuoti primir$ta objekty per atminties prizme. Yra zinoma, kad atmintj | sgmoningg ir
nesgmoningg sferas, kaip psichoanalizés terminus, jteisino Sigmund‘as Freud‘as. Véliau, tobulindamas Freud'o idé-
jas, Erichas Fromm'as atmintj suskaidé i du taip pat priestaringus, skirtingos kilmés principus: turéjimo ir buvimo.
Per paskutinius deSimtmecius greta visiems gerai suprantamo termino asmeniné atmintis Aleidos Assmann ir Jano
Assmanno tarpdisciplininiy studijy déka iSplito kolektyvinés atminties savoka. Interjere, ypa¢ gyvenamosios aplin-
kos, daznai persipina minétos skirtingos atminties formos: sgmoninga ir nesgmoninga, turéjimas ir buvimas, asme-
niné ir kolektyviné atmintis. Tokiu bidu vidaus erdvése atsiranda savotiski, daznai architektiiros kryptims nebadingi,
bruozai, suformuoti i$ socialinio statuso reikalavimy, skirtingy atminties formy, tro$kimy, emocijy ir mastymo mi-
$§inio. Gyvenamoji aplinka - tai yra nuolatos kintanti erdvé, atspindinti santykj tarp gyventojo turéjimo ir buvimo,
tarp sgmoningumo ir nesgmoningumo bei asmeninés ir kolektyvinés atminties. Straipsnyje atminties ir interjero sa-
veika atskleidziama dvejopai: i§ vienos pusés siekiama prisiminti realiai egzistavusia tarpukario Kauno gyvenamojo
interjero erdve, i$ kitos pusés stebima, kaip pati atmintis paveikia gyvenamosios aplinkos stilisting raida. Aptariant
zmogaus buvimo — profesijos, tautinio tapatumo, laisvalaikio veiklos, ir turéjimo - jo padéties visuomenéje, $eimos —
jtaka, atpazjstamas tarpukario kaunie¢iy mastymas ir jo veikiama besiformavusi gyvenamoji aplinka. Atvejo studijai
pasirinkti du gana skirtingi Lietuvos laikinojoje sostinéje Kaune buve gyvenamieji interjerai: vienas jy - tai perkrau-
tas daiktais ir detalémis kolekcininko Vlado Daumanto-Dzimidaviciaus (1885-1977) namy interjeras, atstovaujan-

tis konservatyvaus, retrospektyvaus mastymo kryptj, ir stilingi, turintis modernizmo, art deco stiliaus bruozy Jono
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Vailokaicio (1886-1944) namai, reprezentuojantys tuometinj modernizmo siekj ir tarptautiniy kultariniy naujoviy
jtakas. Tikslinga yra nustatyti atminties ir interjero saveikos formas gyvenamoje erdvéje ir, remiantis minéty asme-
nybiy gyvenamosios aplinkos pazinimu, gauti papildomos informacijos apie tarpukario Lietuvos interjero (dizai-
no) istorijg. Pasirinktas kolektyvinés atminties metodas jgalina atpazinti tarpukario Lietuvos gyventojy mastyseng ir
nuostatas kaip tuometinés kolektyvinés kultiiros dalj, siejama su tuometiniu kolektyviniu tapatumu, taip pat pastebéti
kolektyvinés kultaros atspindZius tuometinéjé Lietuvos interjero dizaino erdvéje. Ityrus interjerus pastebima, kad
tautinio, kaip kolektyvinio, tapatumo eksponavimas individualioje gyvenamoje aplinkoje buvo samoningas troski-
mas abiem atvejais, o gyventojy biografijy faktai papildo tautiskumo sampratg tuo, kad lietuviskumas tuo metu buvo

suvokiamas labiau Lietuvos valstybingumo nei etnine prasme.

Gauta: 2012 03 20
Parengta spaudai: 2012 11 20
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LITHUANIAN OLD BRICK SIZE VARIATIONS OVER TIME
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Brick sizes are among the most important (if not the
main) indications of the ancient masonry, the com-
bination of which can be used for dating architec-
tural heritage. On the other hand, the examination
and comparison of brick sizes in different countries
make it possible to reveal the ways building ceram-
ics developed, show its specificity and even the attri-

butes of the Lithuanian mentality.

Yet in the 6th decade of the 20th c., Lithuanian
architectural historians drew attention to the dif-
ferent brick sizes in the medieval construction,
and soon after, followed the architects-restorers to
whom the brick size was important in identifying
the construction phases. In the research report! on
the Gothic house in Kaunas, Vilnius St., architect
Dalija Zareckiené has classified brick sizes of the
medieval buildings in Kaunas and identified their 5
formats: 1) large bricks; 2) transition period bricks;
3) small and thick bricks; 4) extremely small and
thick bricks; 5) large and thin bricks. D. Zareckiené
tried to link these formats to the individual Gothic
periods. Architect Zibartas Simanavi¢ius® has taken
a deeper look into the format issue, though. Hav-
ing made a critical evaluation of the earlier works of
Lithuanian researchers, he proposed new evaluation
criteria for brick formats — 1) brick size dependence
on the development of masonry techniques (con-
struction) and 2) brick length-width ratio (I : b).

Architects-restorers’ studies have been application-

orientated and had no intention of neither creating

a dating system based on the entire evolution of
architectural masonry, nor attempting to explain
the historical reasons for brick size variations. In
addition, in their published writings or surviving
manuscripts, these architects-restorers focused on
the brick formats of the medieval architectural heri-
tage, often bypassing the early modern period and

contemporary history.

The aim of this paper is to determine the character-
istic brick formats and evolution of those formats
in different periods. The research used a complex
method of comparing the measured brick sizes to
those specified in the historical documents. More
than 150 buildings of various epochs (as close to
the known time of construction as possible) were
selected for measurement. At least 100 bricks of each
architectural object were chosen for measurement.
The most common average sizes were calculated not
by the arithmetical mean, but by using the Gaussian
method of mathematical statistics to select the most
common sizes. If it has been established that bricks
do not fit in one frame size, several frame sizes are
distinguished. The data are listed in the tables. Part
of the data have already been published in scientific
journals’®, and some (for lack of space not in all of
them) are presented in this article (see Table Lithu-

anian brick sizes from the 17th-20th century).

The research has revealed a rather complex varia-

tion of both brick sizes and formats.

In its earliest building period, Lithuania used two
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types of bricks: thick and thin. For example, the
wall remains of the Grodno Upper Chapel (13th c.)
consist predominantly of thin — 42-58 mm thick -
bricks, among which two other formats are distin-
guished - the short one (268x141x44mm) and the
long one (317x157x52mm). However, the same
masonry also has some thick bricks, with most com-
mon average dimensions of 299x163x75 mm. This
can be interpreted in different ways, for instance,
assuming that the construction had used asynchro-
nous bricks of other dismantled buildings. Still, it
is clear that the old Grodno brick building exhibits
two clashing cultures — Eastern and Western, and
that two brick-making traditions had crossed each
other there - the Byzantine and the Romanesque.
The practice of thin bricks came to Grodno from
Kievan Rus, but it manifested in its own way -
instead of imitating the Byzantine traditions, the use
of thin bricks was adapted to the formats of West-
ern European countries. Compared with the other
Ruthenian cities, affected by the Byzantine tradi-
tion, Grodno bricks were thicker and narrower. An
oblong brick shape was more convenient and prac-
tical than the square Byzantine-type bricks, which
unbaked semi-finished bricks would often break
or bent. In the same way, they were also lighter
and easier to lay. A similar trend was identified by
archaeologist P. Rapoport when he was exploring
the ancient architecture of Smolensk. He concluded
that the plinth sizes were changing chronologically,
as the plinth’s longer edge was declining, and their
thickness in the monuments of the late 12th c. and
early 13th c. was more than 4cm*. The bricks of the
Upper Chapel were even narrower. Their length and
width ratio [ : b ranges from 1:1,8 to 1:2. In addition,
as mentioned earlier, there were some thick bricks
(70-80 mm) in the same masonry. Thick bricks were
then an innovative and cost-effective feature: the
same masonry capacity required less brick units;
therefore, brick-shaping labour costs were decreas-
ing. However, thick bricks required longer drying

and burning periods.

The use of both thin and thick bricks for the Grodno
Upper Chapel masonry was not a one-time practice.
Bricks of different thickness were also used for build-

ing enclosure castles in Lithuania from the end of

the 13th to the first half of the 14th century. To illus-
trate, the average thickness of one brick format of
Medininkai castle is 55 mm, while that of the others
is 68 and 92 mm. Thick masonry bricks were used in
those masonry parts that had to be stronger, such as
fence corners, which are more vulnerable than the
middle part of the wall. The width of these bricks is
half-length greater (I : b <2). Thinner bricks, on the
other hand, were used for a wall shell. They are nar-
rower than the thick ones or, in other words, their [
: b ratio reaches 2. Such brick narrowness may have
resulted from economic factors - laying a thinner

shell on large surfaces lowers brick capacity costs.

Bricks of Gothic buildings are significantly different
from the early predecessors. The main difference is
a significant increase in the length and width ratio.
From the second half of the 14th c. until the end of
the 16th c., the dominant dependence was [ : b > 2.
In most cases, this ratio is greater than 1.15 and in
some cases as high as 1.3 (Vytautas Grodno Castle,
Church of St. George in Kédainiai). Bricks of such
proportions are intended for unplastered Gothic
masonry, aesthetics of which had to meet high
requirements. By correctly binding the bricks, brick-
layers were carefully aligning the thickness of verti-
cal seams. Narrower bricks were more convenient.
It can be assumed that the length and width ratio of
Gothic bricks was no coincidence, but anticipation

of vertical masonry seam thickness in fagades.

Bricks of such proportions are most suitable not only
for the Gothic binding, but also for complex struc-
tures, such as laying buttresses, pillars and arches.
The bricks with a length and width ratio greater than
2 were used in the construction of Romanesque and
Gothic buildings in the neighbouring countries,
such as North Germany®, Prussia® and Poland’.
These countries had an impact on the formation
of brick formats in the second half of the 14th c.
Incidentally, it was discovered that brick sizes of
the medieval North Germany had been changing
consistently: in the period of the 12th-14th c., their
thickness® was increasing gradually. Over the course
of time, medieval bricks in Lithuania did not exhibit
such a stable development. It was established that in
the second half of thel4th c., compared with enclo-

sure castles, Gothic bricks became thicker up to



80-90 mm, and retained almost the same thickness
until the end of the 16th c.

In conclusion, it can be stated that the Lithuanian

Gothic buildings used two brick formats:

1) smaller in size, with the same dimen-
sions as in neighbouring Germany and Poland -
260-280 x120-130x80-90 mm. This format bricks
were used yet in the second half of the 14th c. for
the defensive structures, such as Vytautas Grodno
Castle (270x117x85mm), the eastern wall of
Trakai Peninsula Castle near the Sacred Mountain
(275x120x76 mm), also for the later 15th-16th
c. civilian buildings, including Kaunas Cathedral
Basilica, St. George’s and Zapyskis churches and res-
idential buildings in Kaunas — Rotus$és Ave. 2, the

House of Perkanas.

2) larger in size, with dimensions of
295-325x140-160x85-95 mm, and larger than in
other countries. Most likely, they had evolved from
the large bricks of the early Lithuanian enclosure
castles with the increase in length and width ratios.
The bricks of this format were used for the entire
building period of the Trakai Island Castle, Kaunas’
Second (305x140x87mm) and other castles, as well
as the 14" c. sacral buildings, such as the Church
of St. Nicholas in Vilnius (323x148x83 mm). At
the end of the 15th c. or the beginning of the 16th
c., constructions in Vilnius started with the use of
bricks of different proportions that were larger in
format. Their length and width ratio decreased to
2. Vilnius city wall in Boksto St. (328x163x81mm)
and the apartment house in Audros varty St. 8
(360x180x105 mm) are good examples of this. The
bricks of the latter object are the largest ones of the
medieval period in Lithuania, and there rarely were
the bricks that size manufactured in other count-
ries. At the end of the 16th c., some Russian regions
used the so-called “cyclopean” bricks, with the
average sizes of 556x289x156 mm®. Archaeologist
Adolfas Tautavi¢ius found not much smaller bricks
in Vilnius: the fireplace foundations of the 17th c.
Lower Castle building were built using 490x230x90
mm bricks, and the house in Klaipédos St. 4 had

770%310x95 mm bricks!'® used for the cornice.

Thus, we see that brick sizes of the Lithuanian Gothic

buildings ranges significantly. This is because there
were not any strict standard requirements for their
manufacturers at the time. It is not yet known when
brick sizes began to be regulated at a national level.
The mid-20th c. Polish literature notes that in 1549,
by order of King Sigismund Augustus, building regu-
lations were imposed. Brick sizes had to be as fol-
lows: thickness - 3 inches, width - 6 inches, length -
12 inches!!. Whether these standards were actually
prescribed by King is still a matter of speculation'?,
however, if they had been, we should recognize that
this was the first official attempt to standardize brick
sizes. An inch was 1/24 of a cubit, which was differ-

ent in different areas of the kingdom.

Bricks in Renaissance buildings, even if manufac-
tured in the same period (as well as in the 16th c.),
differ from the Gothic ones. Having measured the
bricks of more than 20 Renaissance buildings, the
bricks were observed to have become thinner. In
most cases, their average thickness is about 7-8 cm,
and in some cases, such as in Siesikai, Rykantai,
Skaruliai and Kédainiai Evangelical Reformed
churches and Birzai Castle is even lower and reaches

about 6.5 cm.

Another change in Lithuanian brick size develop-
ment was also clarified - the length and width ratio
of the majority of Renaissance buildings came close
to 2 (I: b= 2). This is consistent with the proportions
set out in the above-mentioned document. This
brick-size ratio was due to practical reasons related
to the appearance of the new renaissance brick
binding technique and facade plastering. Bricks
of unplastered buildings, built in the early 17th c.,
regardless of the binding method, retained the pre-
vious proportions. To illustrate, the brick ratio of
Zapyskis church (the second half of the 16th c.) is
[': b =22-2.25; and the brick ratio of the Bernar-
dine Friary building (1618-1633) is | : b = 2.14, the
bricks being bound by the Renaissance method. The
aesthetic masonry requirements for the Renaissance
buildings, where brick binding under the plaster
layer were invisible, reduced, so one could disregard
thickness variations and inaccuracies in the vertical
masonry seams (they were hidden under the plas-
ter) and abandon the size dependence formed in the
Gothic period, which was [ = 2b + S . Therefore, the
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format typical of the Gothic period was gradually
abandoned and replaced by brick production with
I: b = 2 ratio. Recommendations to manufacture
bricks in these proportions were posted in a treatise
Trumpas statybos mokslas (Concise science of con-
struction) (1659), written in Polish, which then was
probably the first publication in the Polish-Lithua-
nian Commonwealth to announce the standards for

building materials.

Chapter Building materials formulates the follow-
ing requirements: “let the brick form be as follows:
length - half a cubit, width - quarter of a cubit,
thickness — half of the quarter of a cubit'®”, What
does this mean? In the old measurement system, a
cubit consisted of two feet or 24 inches. If the three
sizes were converted into inches, we would get the
following brick format: length - 12 inches, width -
6 inches and thickness - 3 inches. These measure-
ments are fully consistent with the above-cited
“royal” standards set by Sigismund Augustus. Thus,
they are not plucked out of the air, and if one could
find the documents certifying this, an interesting
conclusion could be made that during the entire
period of the spread of Renaissance in the Lithua-
nian-Polish state, there existed the same standards.
Another question, though, is how these standards
were put in practice. To compare these first written
norms with the sizes measured on site is difficult,
since compliance of the old measures with the cur-
rent metric system is not exactly known. As a result,

metrology specialists’ opinions vary widely.

A Lithuanian mid-17th c. military engineer and
cartographer J. Naranavi¢ius-Naronskis found that
the Lithuanian cubit was “one inch and 8% grain'
bigger than the Polish cubit, which is by two inches
without 1% grain” 1. According to Edward Stamm,

the old Krakow cubit had changed several times:

from the 13th to the second half of the 14th c. the

cubit was 60.6 cm long;

from the second half of the 14th c. until 1764 - 58.6

cm;
from 1764 to 1836 — 59.55 cm;
from 1836 to 1876 — 59.60 cm'®.

It would follow that the Lithuanian cubit in the

Gothic, Renaissance and Baroque epochs had to be

as follows:

L = 58.6 cm +58.6/24 cm + 58.6/240%x8.67 cm =
63.16 cm

Czacki wrote that the Lithuanian cubit was by one
tenth bigger than the royal Polish cubit. Such depen-
dence entered into force after 1764 constitution, but
it is uncertain whether it can be applied to earlier
periods. If the Lithuanian cubit in the Renaissance
era was also longer than the royal (58.6 cm) one by a
tenth, it had to be 64.46 cm long. Referring to Czacki,
Kazimierz Sochaniewicz wrote that the dependence
between the royal and the Lithuanian cubit existed
already in the 16th c., but the published size of the
latter was much smaller - 60.43 cm". Yet, it is still
questionable, as it was calculated from the 54.94 cm

long Krakow cubit.

If, however, we agreed that the Lithuanian cubit was
64.46 cm, the main brick size should be considered
a Lithuanian foot — 322 mm, and the whole format
- 322x161x80 mm. A similar, though a slightly
larger format, corresponding to the same size ratios,
was derived by Stasys Abramauskas — 325x162x81
mm'®. But these bricks are not characteristic of the
Lithuanian Renaissance buildings. The format is
more in line with maybe only one of the cellars in
Raudondvaris Castle (Kaunas district, the first half
of the 17% ¢.) (322 x158x85 mm), and the other
matches a fragment in Vilnius city wall (Boksto
St.) from the Gothic period in (328x163x81 mm).
It is very doubtful whether the brick manufactur-
ers knew how to measure and calculate a drying and
firing shrinkage of semi-finished bricks. Regulatory
requirements most likely applied to the semi-fin-
ished products when making wooden shapes. Thus,
taking into account the 5-13% reduction from our
fixed format of semi-finished bricks 322x161x80
mm, we would get the burnt brick size range: 280-
306x140-153x70-76 mm. There are very few objects,
of those that we studied, that fit the medium-sized
bricks. These are the walls of Raudoné (the end of
the 16th c.), Panemuné (Jurbarkas region, 1604-
1610) and Raudondvaris (Kaunas district, the first
half of the 17th c.) castles, Kruonis Church (1610-
1626 m) and Keédainiai production workshop.



If a Lithuanian cubit were 60.43 cm, semi-finished
products, according to the treatise requirements,
should follow the format of 302x151x76 mm, and
burnt brick sizes would vary in 263 to 287x131-
143x66-72 mm range. Such Renaissance bricks
are also a rarity and can be found in the walls of
Kaunas Protestant structure (the first half of the
17th c.), Kédainiai Evangelical Reformed Church
(1631-1653), Panemuné Castle (Jurbarkas district,
the mid-17th c. reconstruction) and Birzai Castle
(1665- 1669). Renaissance bricks of sacred buildings
often do not meet the width and thickness ratio b :
h = 2 required in the treatise and are too thick. In

some cases, they were manufactured especially big.

For example, the average dimensions of burnt brinks
in the walls of Videniskiai church are 360x180x70
mm and 358x182x79 mm. As the treatise Trumpas
statybos mokslas (Concise science of construction)
was intended particularly for mansion, palace and
castle architects, naturally, church builders probably
made little use of it. Further, a variety of brick sizes,
manifested in secular architecture, leaves no doubt
that building in that period paid little regard for any
standards. The only standard that the builders of the
period followed, and which was characteristic of the
majority of bricks, was the consistent length and
width ratio of I : b = 2.

The Baroque period retained the same requirements
for brick sizes. Except for the already mentioned
treatise on concise science of construction, no other
norms have been found in the documents of either
the 17th c., nor the first half of the 18th c. Their
consistency is partially confirmed by the scarce
archival documents and books intended for design-
ers and builders of the second half of the 18th ¢. To
illustrate, in 1767, the agreement between Kartena
Manor House economist Tadeusz Okmianski and
a brick-making master Andrei Ivan Pachomin says
that “The bricks that he makes must be as follows:
twelve (12) inches long, six (6) inches wide and
three (3) inches thick”". It was also recommended
to manufacture the same format bricks in other
regions®. France, which since the end of the 18th
c. began to have a significant effect on Lithuanian
architects and builders, published a number of prac-

tical manuals for brick-making. One of them names

the following dimensions: length — one foot, breadth
- 6 inches, thickness - 3 inches?'. The same mea-
surements were recommended to the Lithuanian-
Polish state farmers in Franciszek Rausch’s work on
rural construction, which says that the most suitable
bricks for masonry are those which are one foot or a
cubit in length, half a foot or quarter of a cubit wide

and three inches or half a quarter of a cubit thick*.

Hence, what are the brick sizes and what trends of
development have been revealed in our investiga-
tions of Baroque buildings? Indeed, their variety of
formats was even larger than in previous periods.
Here emerge the new phenomena that undermine
the common trends in the change of brick sizes
throughout their manufacturing history in Lithu-
ania. A previously fairly consistent decline in brick
size of Baroque buildings undergoes a substantial
increase. However, it must be acknowledged that
the brick length and width as well as their ratio in
the Baroque period to a great extend meet the above
identified standards converted into the metric sys-
tem, which was not so in the Renaissance. The aver-
age brick length of Renaissance buildings ranged
between 26 and 31 cm, whereas those of Baroque
buildings varied from 28.5 to 31.5 cm. The same
with width, which in Renaissance buildings ranged
between 13.7 and 14.9 cm, and in Baroque buildings
varied between 14 and 15.4 cm. Meanwhile, the brick
thickness not only did not increase, but dropped by
an average of 6 to 7.5 cm and sometimes even lower
than 6 cm. For example, the average brick thickness
of the belfry of All Saints Church in Vilnius (1743) is
only 5.3 cm, due to which the brick length-thickness
and breadth-thickness ratios significantly increased.
The thickness of Baroque bricks (especially the late
18th c. Baroque) rarely ever reaches half the width,
which usually forms a part of 0.4. Meanwhile, brick
length and width ratio remains similar to that of the
Renaissance buildings, and in most cases is approxi-

mately equal to 2.

Summing up the brick research done on Baroque
buildings, it can be stated that during this period,
the norms were not always complied with. It has
been observed that the bricks to depart furthest
from the norms were those of churches. Apparently,

the builders of convents followed their own rules or
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established traditions and ignored the recommenda-
tions of the laity. In the room of Vilnius Dominican
Church, next to the dome vault, were found dou-
ble-width bricks with dimensions of 302x290x70
or 290x279 x 71 mm. They were specially made to
overlay beam openings. The so-called “cyclopean” or
very large bricks were also produced for the build-
ings of the early Classical period. For example, in
the oblique masonry lines of Paezeriai Manor House
gable, near the roof slope (Vilkaviskis region, 1795-
1799), were found 425-460x200-205x80-82 mm
size bricks. In either case, they did not surpass the
“record” bricks of Vilnius Lower Castle 16th-17th c.

buildings, discovered by Adolfas Tautaviciaus.

In the Classical period, changes in Lithuanian brick
sizes were conditioned by two main factors: instruc-
tions of Vilnius University professors of architec-
ture, on the one hand, and (during the late Classical
period) the existing standards of the Russian Empire

on the other.

So what are the instructions for brick sizes known to
us? In 1780, a Vilnius magistrate notice mentioned
smaller brick sizes: “ten inches long, five inches
wide and two and a half inches thick”, and even
smaller - “nine inches long and two inches thick” .
This means that the bricks had to be much smaller
than in the past, which was 273x136x68 mm or
246x123x55 mm. These dimensions had probably
been set for already baked bricks or dried semi-
finished products®. As can be seen, the document
refers not to one but two formats. In another 18th
c. document - a letter by Andrius Streckis to the
owner of Kamajai Manor House, Mrs. Petkevi¢iené
- we read that there had been as many as four brick
formats in Vilnius: 1) small, 2) medium, 3) larger
and 4) the largest, which Vilnius brick-makers did
not produce at the time*. Constructions of manor
houses in 1810 still used larger format bricks, con-
tinuing the building traditions of the Baroque era -
11% inches long, 5%/, inches wide and 3 inches high
(i.e. 314x157%x82 mm) %,

What bricks did Vilnius University professors rec-
ommend manufacturing? Indeed, their instructions
had to be reflected in architectural practice through

student- and professor-designed constructions.

In his lecture compendiums of 1807-1808, Professor
of architecture Mykolas Sulcas wrote that “A simple
ordinary brick is 8 or 9 inches long, 4-5 % inches
wide and 2 inches thick. Bricks of this size are com-
mon, for they are very practical in construction”¥.
Converted in the metric system, the bricks would
acquire the dimensions of 218-245x109-150%x55
mm?. Citing a German physicist Gester, Sulcas
refers to other two types of bricks, where larger
bricks should be one foot long, half a foot wide
and 3 inches thick (328x164x82 mm), whereas the
smaller ones should be 10 inches long, 5.5 inches
wide and 2.5 inches thick (273x150x68 mm ) %.

Mykolas Pelka-Polinskis, who attended Prof. Sulcas’
lectures and later, from 1810 to 1813, taught archi-
tecture at the Second Minsk Gymnasium, refers to

the same three brick formats:

1) 12 inches long, 6 inches wide and 3 inches high
(328%x164x82 mm);

2) 10 inches long, 5%/, inches wide and 2 % high
(273%158%x68 mm);

3) 8-9 inches long, 4-5 inches wide and 2 inches
high*.

The typical and most popular bricks that were
produced at the time, according to Polinskis, were
the third format bricks. Their dimensions (218-
246x109-137x55 mm) match the ones recom-
mended by Prof. Sulcas.

The brick sizes proposed by another Professor of
architecture Karolis Pod¢asinskis are basically the
same, except for possible small deviations to the
larger side. He recommended manufacturing larger
bricks 11-13 inches in height, and smaller bricks
8-9 inches in length; the length should be twice the
width, and the width should be double the thick-
ness®.. In the metric system, it would be reflected in
the following two formats: 300-355x150-178x76-89
mm and 218-246x109-123x55-62 mm. Had these

requirements been met in construction practice?

After measuring several buildings from the Classi-
cal period, it was found that in many cases, brick
sizes were a bit smaller than those specified, espe-
cially the thickness. The average brick thickness of

some objects in Vilnius, for example, a watchhouse



(Liepkalnio St. 24, 1819), the Imperial House
(1824-1832) and the Evangelical-Reformed Church
(1830-1835) is 45-49 mm, which is much less than
indicated by the magistrate or university professors.
These deviations from the requirements suggest that
in the Classical era, as before, the standard dimen-
sions were applied for non-dried and non-burnt
semi-finished bricks that would shrink in the fini-
shing stages of production. However, even bearing
this in mind, the 45 mm thick bricks could not be
made thicker than 45x1,13 = 51 mm, which does
not meet any of the written requirements. Hence,
it became typical of the Classical period identity in
Vilnius, even though it did not become widespread.
Thin bricks can be regarded as improvisations of
classicists, following the ancient Roman tradition of
a very thin brick, though an impact of the Flemish
brick tradition could be traced as well. Anyhow, the
bricks of the first third of the 19th c. are probably
the thinnest bricks throughout their long-lasting
history in Lithuania, which can only be matched
with the 12th-13th c. plinths of the Grodno Temple
and the Dutch bricks of Klaipéda.

However, it has been found that different parts of the
same building or its structures used different brick
formats: larger bricks for walls and pillars, smaller
ones for vaults, furnaces and partitions. For exam-
ple, Onuskis church (Trakai region, 1823-1829)
walls and gables were built of the average size bricks
with dimensions of 295x145x60 mm, and arches -
243x120x38 mm. The facade walls of Skaraitiske
Manor House were built of larger (304x150x67 mm)
and the internal partitions of smaller (255x125%60
mm) bricks. In many years of Lithuanian construc-
tion practice, manufacture of bricks of several differ-
ent formats was rational and purposeful. The archi-
tects at Vilnius University had been trained in the
same way. However, after closing the university after
the uprising in 1831 and following the beginning of
the destruction of Lithuanian cultural peculiarities,
the construction affairs were interfered into as well.
Until then, no one had strictly required to follow the
standards of Tsarist Russia. Yet, in 1832, the regu-
latory provisions for construction®® of fortresses,
hydroengineering structures and civil buildings,

published in St. Petersburg, reached Lithuania. On

13 April 1834, Vilnius province building committee
drew attention to the fact that the city brickyard had
been manufacturing 22.225 cmlong, 11.115 cm wide
and 4.445 cm thick (222x111x44 mm) bricks and
required to comply with a single format approved by
Tsarist Russia — 267x133x67 mm and measured for
dried semi-finished bricks*. The commission meet-
ing*, held on 23 June 1834, also established that the

standard sizes must be complied with.

Brick-makers Juozapas Bogdanovicius, Stanislovas
Grzibovskis and Jokubas Vitkovskis resisted the
introduction of the format and continued to manu-
facture regular smaller bricks®. The standard tsarist
format did not satisfy the masons either, for these
bricks were too big for cornices, arches and fur-
naces. Vilnius residents had even asked to withdraw
the decree and authorize the production of various
brick sizes, as had been done before, and sell them
for construction. Consequently, the Civil Gover-
nor instructed a former Professor of architecture at
Vilnius University Karolis Podc¢asinskis to provide
detailed findings on the issue. On 2 July 1834, the
Professor stated that 1) the government-approved
large size bricks, even if had not been used, were
nonetheless advantageous for the construction
of walls, pillars and large arches; 2) medium size
bricks, the traditional ones, were most practical for
lining tile stoves, building medium-sized arches,
lintels, cornices, window and door frames; 3) small
size bricks, though in small quantities, were used for
floor lining and building light vaults and other small
structures. Pod¢asinskis proposed to manufacture
65% oflarge, 25% of medium and 5% of small bricks.
The Building Commission did not accept this pro-
posal and upheld the only format of the “state” *.
Requests and complaints from the townspeople did
not stop. As a result, in 1838, Vilnius residents Kar-
las Vineris, Anupras Navackis, mason Ferdinandas
Ivanauskas, prioress Antanina Ratautaité of the
convent of Sisters of Mercy and others appealed to
the province Board with a request to authorize the
production of smaller bricks, measuring 8 inches in
length, 4 inches in width and 2 inches in thickness
(218x109x55 mm). These bricks, according to the
applicants, had been manufactured since ancient

times, and were necessary for the construction of
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indoor tile stoves and stovepipes, arches and lin-
tels, and were still very much in demand among
the population. This was supported by the prov-
ince architect Karolis Gregotovic¢ius. The Provincial
Construction Commission eventually decided to
authorize the production of bricks in two formats:
1) the official larger bricks — 26.67x13.335x6.667
cm and 2) the traditional smaller bricks with
dimensions of 8x4x2 inches¥. Thus, Vilnius city
residents won the right to manufacture not only
the tsarist type bricks, but also those that had
been customary to them. By using this authoriza-
tion, brick-makers were producing a generally low
quantity of “government-issued” size bricks for
some time. For example, the protocol of 1841 indi-
cated that the brick block of St. Jacobs hospital in
Vilnius should have been built of the government-
issued size bricks, but “after looking for these brick
sizes at local brick manufacturers, only very few
were found; instead, brick-layers used sufficiently
regular-shaped, solid formation, but smaller format
bricks than those of the sizes specified”®. Again, the
next protocol of the same year says that “In recent
years, no government-issued size bricks have been
manufactured for the construction works at the
Building commission agency” **. These documents
vividly reveal the resistance of Vilnius residents and
craftsmen against the tsarist instructions and the

desire to preserve traditions.

What government-issued format did other Lithua-
nian regions follow? Having measured the bricks
of buildings in various locations, it turned out that
up to the end of the Classicism and Romanticism
(1800 - 1860), the tsarist format had not been fully
complied with. Of the objects measured during the
research, only Vidiskiai Church bricks (Ukmergé
district, 1853) match the format completely. Bricks
produced elsewhere were mainly larger and partly
corresponding to the bigger format (reducing the
dimensions by 5-13%), recommended by Professor
Podc¢asinskis. Such bricks were used for Skaraitiske
and Mitriinai Manor houses as well as Krosna and
Gizai churches. The bricks of certain buildings
only partially comply with this larger brick format
as they are too thin - ranging from 55 to 65 mm

thick (Nedingé, Siaulénai, Nemunélis, Radviliskis

churches); nor did smaller (Vilnius) format bricks

spread in other regions of Lithuania.

With one or two exceptions, throughout the Classi-
cal and Romantic periods there remained the same
length and breadth ratio [ : b = 2, as it had done

before.

Throughout the period of Historicism in Lithuania,
there existed the same government-issued Tsarist
Russian brick format of 26.67x13.33x6.66 cm. The
production of these bricks in Russia began already
at the end of the 18th c.* In the 19th c. Russia, this
format was repeatedly approved in a series of nor-
mative documents and was finally established in
1847 and was valid until 1927. Lithuania, where
in the first half of the 19th c. a variety of formats
and different sizes were a norm, did not imme-
diately adjust to the tsarist standard. Our studies
have revealed how the tsarist standard entered into
force in Lithuania. In the 7th decade of the 19th
c., tsarist-format bricks were rarely manufactured.
One such example is the red bricks of Lyduokiai
Manor stables (Ukmergeés St., 1862). The bricks of
other studied objects were larger, smaller or just
longer than the tsarist ones. From 1870 to 1880,
there were emerging an increasing variety of build-
ings, built of the government-issued brick format.
These are Raseiniai Orthodox Church (1870-1873),
Traky Voké Manor (1876-1880) and Lyduokiai
Church (1880-1884). Since 1880, until the First
World War, almost all buildings, except for one
or another object, were built of the tsarist format
bricks. The official brick format is most precisely
reflected in Orthodox churches, with an excep-
tion of some homestead manor houses: Plinksiai
(Mazeikiai district, 1880-1886, larger bricks)
and Markutiskiai (Jonava district, 1886, slightly
smaller bricks). Although the bricks virtually meet
the normative requirements, not all bricks main-
tain the ratio of [ : b = 2 and are slightly larger. For
example, Dusetos Church bricks have a ratio of / :
b = 2.11; Kamajai Church - 2.15; Vie$intai Church
- 2.08; Ziobigkis Church - 2.12. These ratios were
achieved by lengthening and narrowing the bricks,
and doing so was not an accident. The fact is that
the churches mentioned had a neo-Gothic archi-

tectural shape and were unplastered. The red facade



bricks had to be correctly bound, and the vertical
seams had to be the same everywhere. The bricks
were bound in the Renaissance manner, i.e., by lay-
ing one row in headers and the other in stretches
up towards the surface. Bricks laid in a stretcher
bond pattern resulted in less vertical seams than
that of header bond. To ensure the uniform joint
width, brick layers had to use bricks narrower than
b=0.5l

Following the First World War, after Lithuania libe-
rated from Russian subjection and restored its sove-
reignty, the tsarist brick format was abandoned. At
that time, three major brick standards dominated
in Europe: German (25x12x6.5 cm), Austrian
(29x14x6.5 c¢cm) and the above-mentioned Rus-
sian*2. Some northern European countries, such as
Finland, still used the Russian format bricks*’. There
also existed some other less widespread formats, for
instance, those of Hamburg (22x10.5x6.5 cm) and
the Netherlands (18x9x4.5 cm). Lithuania switched
to the German (Berlin) standard*. Although the
Lithuanian fired solid construction brick standards
project was announced in 1929%, a change had taken
place before the format was formalized. When com-
menting on the standards project, Lithuanian stan-
dard developer engineer Dusauskas-Duz wrote that
“.. both builders and workers have recently begun
using German size bricks and have already got

accustomed to them”.

Brick size standards introduced in the interwar
period Lithuania did not change during the Soviet
period either. Since 1927, the Soviet Russia had also
followed the same format. The occupied Lithuania
had Soviet standard GOST 530-54* in force.

These changing brick size patterns did not cover
the entire Lithuania - they did not quite fit in
Klaipeda region, where German traditions and
standards prevailed at the time. In order to com-
pare the changes of brick sizes of the two regions
over time, our study invoked archeologist Vladas
Zulkus research®. The study showed that over a
long period of time since the first half of the 17
c. until the end of the 18" c., bricks in Klaipeda
had been larger than anywhere else in Lithuania —

their volume was over 4 dm?. The main reason for

this size was a considerable brick height (thick-
ness). The height of most medium-sized bricks in
this period, according to Zulkus, was greater than
9 cm. Klaipéda bricks had been longer and wider
just up to the first half of the 18th c. The length and
width ratio in Klaipéda had remained higher than
2 (I: b > 2) for a longer period than anywhere else
in Lithuania - even until the first half of the 18th c.
The key difference in brick sizes in the Klaipéda
region occurred in 1867, with an introduction of a
German standard (25x12x6.5 cm). The change had
taken place half a century earlier than elsewhere in
Lithuania, where the tsarist standard had still been
in force. Our research also confirms the fact. To
illustrate, Nida Evangelical Church (1887 - 1888)
was constructed of bricks with average sizes of
245x115x66 mm.

This paper has only partially investigated the
ceramic bricks of the present Belarus territory. The
research was limited to the study of the earliest 13th-
14th c. castles. The comparative analysis of subse-
quent periods was carried out invoking the works
of Belarusian scientists, particularly those of Oleg
Trusav. According to his work, it appears that in the
Gothic period, the whole territory of the GDL had
analogous formats in force. Trusav observes that the
castle bricks are smaller than those of churches or
dwelling houses®. This tendency was also typical of

the Lithuanian part of the Duchy.

The bricks manufactured in the 17th-18th c.
Belarus were thinner than in Lithuania, on average
of 4.5-6 cm thick. This was particularly characte-
ristic of Mogilev region, although other cities, such
as Minsk, Pinsk and Navahrudak®, used the bricks
as well. The bricks that thin appeared in Lithuania
only at the end of the 18th c. and the beginning of
the 19th c.

In order to summarize the brick size development
in Lithuania from the beginning of masonry con-
struction (the mid-13th c.) until the 20th c. and to
identify the specific trends, chronological charts
have been drawn. In addition to 200 brick formats
of most common medium sizes, the study also made
use of data on interwar and Soviet Lithuanian stan-
dards.
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Fig. 1. Chronological change of brick volume

In our research we were looking for 7 parameter
changes: 1) length (mm), 2) width (mm), 3) thick-
ness (mm), 4) the length and width ratio, 5) the
length and thickness ratio, 6) the width and thick-

ness ratio 7) and volume (dm?).

Due to the lower point dispersion in the scatter
chart, the data were classified in 42 groups in which
architectural objects had come from the same or
similar time of construction. The aim was that each
group included a 25-year period in the early modern
period and at least a 50-year period in the Middle
Ages. The average arithmetic value of each group is
a graph value on the Y-axis. The X-axis reflects time
in years. In the absence of more precise information
about the construction period of a certain architec-
tural object, the calculation includes implicit years
which are determined on the basis of the threshold
year average. For example, the threshold years of the
first half of the 14th c. are 1300 and 1350. Their aver-
age is 1325 - a threshold year of construction. Given
the precise construction period, the emphasis was
on the original year in which the building materials
(bricks) were most likely produced. For data pro-
cessing, the study used the Microsoft Office Excel

system.

The graphs provide visual illustrations and accu-
rately show the above described changes of brick

sizes over time.

Primarily, this is an obvious decline in brick vol-
ume from more than 3.9 dm? (14th c.) to 1.95 dm?
(20th c.). This trend was inconsistent, with occa-
sional “shots” downwards or upwards (Fig. 1).
For example, in the second half of the 15th c., the
Gothic brick volume rose from 3 dm? to 3.9 dm? (in
some cases it would reach 5 and even 6.8 dm?), in
the Renaissance era it went down to 2.7 dm® and
jumped again to 3.6 dm?® in the Baroque period;
subsequently, the brick volume of the Classical
buildings in Vilnius dropped as low as to 1.8 dm’.
The decrease in brick volume was probably due to
the masons’ weak physical abilities and the attempt

to facilitate and accelerate their work.

Not all brick sizes changed equally. The downward
trend is best reflected by thickness (Fig. 2). It had
been growing up till the end of the 15th c., until it
reached 92 mm, then it declined fairly steadily until
it reached the minimum (53 mm) in the first half
of the 19th c., and in the 20th c. rose to a standard
size of 65 mm. The decrease of brick thickness over

time is also typical to neighbouring Poland. Zdistaw
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Fig. 2. Chronological change of brick thickness

Tomaszewski observed the trend as early as in the
middle of the last century®. He represented the
trend graphically, although it is unclear how much
of the data he had included.

The decrease of brick length and width in Lithu-
ania is also similar, but it is more fluctuating. There

is an obvious narrowing of the bricks in the Gothic

mm

buildings of the early 15th c. The graphs show that
the minimum length and width values were reached
in the 20th c. (Fig. 3, 4).

Brick format variations accentuate not only the
importance of size, but also their ratios L:b; I:h and
b:h. The most important is the length and width
ratio (I : b) which is directly related to the changes
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in brick binding techniques, the artistic expression
of masonry facade and the requirements raised for

brick manufacturers.

Until the mid-14th c., this ratio had been lower than
2. From the second half of the 14th c. and the sec-
ond half of the 16th c., bricks in Gothic construc-
tions narrow, and their ratio [ : b, as a rule, becomes

greater than 2 and ranges between 2.1 and 2.2. In

Renaissance constructions of the first half of the
16th c., this ratio decreases to 1.94 and in the 17th c.
rises to 2. With little variation between 2.1 and 1.96,
approximately equal to 2, it remained so through-
out the Baroque and Classical periods. Only in the
second half of the 19th c., with the spread of unplas-
tered facades, where brick binding had to be more

precise, does the ratio / : b rise above 2, though it
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barely reaches the values of the medieval Gothic era
(Fig. 5).

The changes in brick length-thickness (I : h) and
width-thickness (b: h) ratios were very similar. From
the mid-13th c. to the 15th c., both of them decrease
similarly and quite sharply and remain minimal
until the second half of the 16th c. In the Renais-

sance period, they grow pretty consistently until

2,9

they reach a peak in the first quarter of the 19th c. In
the 19th c., the ratios decrease and remain steady in

the interwar and Soviet periods (Fig. 6, 7).

The trends of brick size variations, highlighted in
the graphs below, can be used for dating building
ceramics, especially when neither architectural
details, nor masonry binding fragments of a par-

ticular building have been preserved.
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Lithuanian brick sizes between 17th and 20th century

Most common

Name of the building and construc- Threshold sizes . Ratios Volume
tion time mm average slzes mm I:b:h dm’
1 b h
Church of All Saints, Vilnius (1620- 283-310x138-160%x65-62 (297 |146 |59 2,03:1:0,40 |2,56
1630) 280-311x140-165x63-70 |301 (152 |64 1,98 :1:0,42 |2,93
Church of St. Theresa, Vilnius 302-334x153-176x75-86 |312 (160 (80 |1,95:1:0,5 3,99
(1633-1650) 306-323x140-150x64x72 (312 |147 |66 2,12:1:0,45 |3,03
Pazaislis Church (1667-1675) 255-295x131-155%x58-75 (274 |150 |65 1,83:1:0,43 |2,67
St. Peter and St. Paul’s Church, Vilnius|300-320x145-161x60-75 |312 (155 |65 |2,01:1:0,42 |3,14
(1668-1675)
Slushko Palace, Vilnius (1690-1694) 305-345x140-167x65-76 (325 (155 |70 (2,09:1:0,45 (3,53
Gate of Dawn Chapel, Vilnius (1712) |320-342x155-165x75-89 (328 [159 |81 2,06:1:0,51 |4,22
St. Philip and Jacob’s Church, Vilnius [318-337x155-168x68-80 (325 (160 (70 [2,03:1:0,44 |3,64
(1718)
Jesuit Church, Kaunas (1723-1737) 290-305%130-150x65-80 300 (140 |71 2,14:1:0,51 |2,98
Church of the Holy Spirit (Domini- 289-331x140-162%x67-87 [305 |148 |76 2,06:1:0,51 (3,43
can), Vilnius (1749-1770)
Belfry of All Saints Church, Vilnius  |259-280x119-142x45-61 |269 (125 |53 |2,15:1:0,42 (1,78
(1743)
Church of the Ascension of the Lord [302-343x160-172x61-73 |332 (171 |68 |1,94:1:0,40 |3,86
(Missionary), Vilnius (1750-1754) 281-337x135-156x60-75 |316 (148 |68 [2,14:1:0,46 (3,18
Church of the Holiest Heart of Jesus [313-345x156-168x60-80 |330 (161 (70 |[2,04:1:0,43 (3,72
(before 1756)
Kraziai Church (Kelmé district, 1757- |263-300x132-152x62-82 (290 |142 |75 2,04:1:0,53 (3,09
1763) 257-284x138-152%x59-72 (265 |142 |65 1,87:1:0,48 |2,45
Church of the Finding of the Holy 295-312x128-140%x60-68 305 (135 |65 2,26:1:0,48 |2,68
Cross, Vilnius (1755-1772)
Jieznas Church (Prienai district, 1768- |280-320x140-160x60-80 290 |145 |70 2,0:1:0,48 |2,94
1772)
Tytuvénai Church (Kelmé district, 300-308x133-152%x73-92 305 (142 |77 2,15:1:0,54 |3,33
1759-1783)
Mosédis Church (Skuodas district, 293-321x142-153x64-79 306 (150 |75 2,04:1:0,5 |3,44
1773-1783)
Kelmé Manor House (1780) 272-291x145-157x65-75 285 (150 |70 1,9:1:0,47 (2,99
Dotnuva Church (Kédainiai district, 287-315%x143-156x58-75 302 150 |70 |2,01:1:0,47 (3,17
1773-1810)
Vilnius Cathedral (1783-1801) 330-371x161-178x68-81 (342 (165 |75 (2,07:1:0,45 (4,23
Vilnius City Hall (1785-1799) 209-247x100-125x40-51 221 |107 |45 2,07 :1:0,42 (1,06
Juzintai Church (Rokiskis district, 290-324x150-165%x62-74 [315 |[155 |70 2,03:1:0,45 (3,42
1792-1795)
Kalviai Church (Kai$iadorys district, |280-305x135-150x62-80 [291 |140 |71 2,08:1:0,5 |2,89
1800)
Government-issued Russian standard 267 |133 (67 |2,01:1:0,5 |[2,38
(19th - the beginning of the 20th c.)
Sumskas Manor House (Vilnius dis- 297-303x150-160x67-78 (301 |158 |71 1,91:1:0,45 |3,42
trict, the beginning of the 19th c.)
Giedraiciai Church (Molétai district, [248-263x120-137x51-63 255 130 |55 1,96:1:0,42 |1,82
1809)
Vilnius Watchhouse, Liepkalnio St. 24 (243-255x121-135x43-52  |245 |130 (45 |1,88:1:0,35 (1,43
(1819)
Kaunas Horse Post Station (1821-1826)|272-291x130-150x62-80 |280 [142 |71 1,97:1:0,5 (2,82
Onuskis Church (Trakai district, 1823- |282-300x142-152%x53-68 295 |145 |60 |(2,03:1:0,41 (2,57
1829) 236-255x112-125%x32-44 (243 |120 (38 2,03:1:0,32 |1,12
Vilnius Imperial House (1824-1832) 219-254%x108-135%x42-56 (243 |118 |49 2,06:1:0,42 |1,41
Evangelical Reformed Church, Vilnius [226-246x111-124x42-54 |236 |116 |45 2,03:1:0,39 (1,23
(1830-1835) 204-225%x100-120%39-53 215 |108 |45 1,99:1:0,42 (1,04




Most common

Name of the building and construc- Threshold sizes . Ratios Volume
tion time mm average stzes mm I:b:h dm’
1 b h
Skaraitiské Manor House (Raseiniai 295-311x145-157x59-73  |304 (150 |67 |2,03:1:0,47 |3,06
district, 1838) 253-259%119-125x55-68 |255 (125 |60 [2,04:1:0,48 |1,91
Krosna Church (Lazdijai district, 1840-[290-312x140-154x60-78 (299 (148 |75 2,02:1:0,51 |3,32
1842)
Nedingé Church (Varéna district, 1845) |268-300x128-144x51-68 |282 [137 |58 2,06:1:0,42 |2,24
Gizai Church (Vilkaviskis district, 271-297x134-146x60-71 (287 (140 |65 2,05:1:0,46 (2,61
1847-1850)
Mitrianai Manor House (Panevézys 278-307x140-155x69-80 (282 (144 |75 |1,96:1:0,52 |3,05
district, 1850)
Vidiskiai Church (Ukmergé district, |249-280x130-142x59-75 |265 (135 |65 [1,96:1:0,48 (2,33
1853)
Siaulénai Church (Radviliskis district, |277-297x132-147x58-69 |287 [142 |64 [2,02:1:0,45 |2,61
1857)
Kaunas Evangelical Lutheran Church |240-260x122-143x55-70 |250 |125 |60 |2:1:0,48 1,88
tower (1860-1862)
Dovilai Church (Klaipéda district, 287-298x131-147x61-70 (293 (139 |65 [2,11:1:0,47 |2,65
1860-1862)
Lyduokiai Manor Stable (Ukmergé
district, 1862):
light yellow bricks 243-261x123-130x56-65 |252 [126 |60 [2:1:0,48 1,91
red bricks 250-292x120-139%60-72 |270 (130 |65 2,07:1:0,5 |2,28
Biruté Hill Chapel, Palanga (1869) 264-285%120-137x58-67 |278 (130 |62 2,14:1:0,48 |2,24
Raseiniai Eastern Orthodox Church  |268-289x130-140%x62-73 |277 (135 |65 |2,05:1:0,48 |2,43
(1870-1873)
Traky Voké Manor House (Vilniaus 263-287x127-148x62-74 (275 (135 |69 [2,04:1:0,51 |2,56
district, 1876-1880)
Lyduokiai Church (Ukmergé district, |238-269 x110-141x57-70 260 (132 |63 [1,97:1:0,48 (2,16
1880-1884)
Plinks$iai Manor House (Mazeikiai 283-296x137-145x62-71 (290 (141 |65 |2,06:1:0,46 (2,66
district, 1880-1886)
Markutiskiai Manor House (Jonava 252-259x120-138%53-68 |257 |125 (60 |2,06:1:0,48 [1,93
district, 1886)
Kaunas Fortress’ Seventh Fort (1883 250-278%119-138x66-80 261 (129 |75 2,02:1:0,58 (2,53
-1889)
Dusetai Church (Zarasai district, 1886- [259-281x119-136x61-70 270 [128 |65 (2,11:1:0,51 |2,25
1888)
Tiskevi¢ius Family Chapel, the old 260-282x123-136x64-70 |270 (130 (67 |2,08:1:0,52 |2,35
cemetery of Kretinga (1893)
St. Michael the Archangel Church, 250-275x119-139%x65-77 |265 (130 |67 |2,04:1:0,52 |2,31
Kaunas (1891-1895)
Vilkénai Manor House (Siluté district, [270-286x125-140x64-75 (277 [135 |70 [2,05:1:0,52 |2,62
1897)
Lentvaris Mnor House (Trakai district, |237-267x111-135x57-67 (254 |129 |64 (1,97:1:0,5 |2,1
1899)
Zypliai Mnor House (Sakiai district, 273-307x130-152x60-75 |293 |145 (65 |2,02:1:0,45 (2,76
1898-1901)
Kamajai Church (Rokigkis district, 270-289x122-135x68-76  |281 (131 |71 |2,15:1:0,54 (2,61
1897-1903)
Russian Orthodox Znamenskaya 268-275x121-136x62-68  [268 (130 |65 [2,06:1:0,5 |2,26
Church, Zvérynas (1899-1903)
Lapgiriai Manor Stable (Jurbarkas 262-277x122-132%x57-66 270 |127 |63 2,13:1:0,5 (2,16
district, 1902): north facade
Viesintai Church (Anyksdiai district, [255-272x120-129x60-70 [260 (125 |65 (2,08:1:0,52 |2,11
1902-1904)
Svéksna Church (Siluté district, 1901- [258-276x117-130x64-76  [267 (127 |72 |2,1:1:0,57 |2,44

1905)
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Name of the building and construc-

Threshold sizes
tion time mm I:b:h dm?

Most common

. Ratios
average sizes mm

Volume

1 b h

Church of the Blessed Virgin Mary,
Kelmé (1901-1908)

270-281x132-142x64-73 |275 |135 |67 |2,04:1:0,5 (2,49

Birstonas Church (1902-1909)

253-278x126-138x62-71 267 |131 |69 |2,04:1:0,53 (2,41

Ziobiskis Church (Rokiskis district,
1902-1911)

266-288x122-135x57-69 |275 |130 |64 |2,12:1:0,49 (2,29

1912)

Alanta Church (Molétai district, 1904- |245-278x118-135x59-75 |267 (130 |65 [2,05:1:0,5 (2,26

Official format of interwar Lithuania
(matches the Berlin format)

250 (120 (65 [2,08:1:0,54 |1,95

Soviet brick standard (GOST 530-54)

244-256x116-124x62-68 250 |120 |65 |2,08:1:0,54 [1,95

Abbreviations

I - brick length

b - brick width

h - brick thickness

KPC - Department of Cultural Heritage under the
Ministry of Culture

KTUB - Library of Kaunas University of Technology

LVIA - Office of the Chief Archivist of Lithuania

MAB RS - Manuscripts Department at the Wroblews-
ki Library of the Lithuanian Academy of Sciences

VUB RS - Manuscripts Department at Vilnius Uni-
versity Library
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Vytautas LEVANDAUSKAS, Nijolé TALUNTYTE

Vytauto DidZiojo universitetas, Kaunas

LIETUVOS SENUJU PLYTU DYDZIU KAITA LAIKUI BEGANT

Reiksminiai ZodZiai: plyty dydziai, architektaros paveldas, datavimas, chronologija

Santrauka

Plyty dydziai yra vienas svarbiausiy senyjy miry pozymiy, kuriy visuma gali buti panaudota architektaros paveldo

datavimui. Kita vertus, iSnagrinéjus ir palyginus jvairiy $aliy plyty dydzius, galima atskleisti statybinés keramikos

plétros kelius, pastebéti netgi lietuvisko mentaliteto poZzymiy, nulémusiy senojo Lietuvos miiro savitumus.

Sio darbo tikslas — nustatyti badingus plyty formatus skirtingais laikotarpiais ir ty formaty raida. Tyrimui naudota

kompleksiné metodika — apmatuoti plyty dydziai gretinti su nurodytais istoriniuose dokumentuose. Matavimams
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parinkta jvairiy epochy (kuo tiksliau Zinomo statybos laiko) daugiau kaip 150 pastaty. Kiekvieno architektiros
objekto stengtasi apmatuoti ne maziau kaip 100 plyty. Vidutiniai dazniausiai pasitaikantys dydziai apskaic¢iuoti
ne aritmetiniais vidurkiais, o pagal Gauso matematinés statistikos metoda, iSrenkant dazniausiai pasitaikancius
dydzius.

Siekiant apibendrinti Lietuvos plyty dydziy kaita nuo maro statybos pradzios (XIII a. vidurio) iki XX a. ir nustatyti
buadingas tendencijas buvo sudaryti chronologiniai grafikai. Panaudota apie 200 plyty formaty, gauty i§ vidutiniy
dazniausiai pasitaikanciy dydziy, o palyginimui dar - tarpukario ir sovietmecio Lietuvos standarty duomenys.
Ieskota 7 iSmatavimy poky¢iy: 1) ilgio (mm), 2) ploc¢io (mm), 3) storio (mm), 4) ilgio ir plocio santykio, 5) ilgio ir
storio santykio, 6) plocio ir storio santykio, 7) tario (dm?).

Sudaryti grafikai vizualiai iliustruoja ir tiksliau atskleidzia auksc¢iau aprasytus plyty dydziy kaitos poky¢ius laikui
bégant.

Seniausiose Lietuvos statybose naudotos dvejopos plytos: plonos ir storos. Pavyzdziui, Gardino Aukstutinés ko-
ply¢ios (XIII a.) sieny liekanose vyrauja plonos, 42-58 mm storio, plytos. I§ jy i$siskiria du formatai — trumpasis
(268x141x44 mm) ir ilgasis (317x157x52 mm). Ta¢iau tame pa¢iame mire esama ir storyjy plyty, kuriy vidutiniai
dazniausiai pasitaikantys dydziai yra 299x163x75 mm. Tai galima ai$kinti jvairiai, pavyzdziui, manant, jog statybai
panaudotos nevienalaikés kity nuardyty statiniy plytos ir panasiai. Ta¢iau akivaizdu tai, kad Gardino senojoje miiro
statyboje susidaré dvi kultiros — Ryty ir Vakary, susikirto dvi plyty gamybos tradicijos - bizanti$kosios ir romanis-
kosios. Plonyjy plyty patirtis j Garding atéjo i§ Kijevo Rusios, taciau pasireiské savitai, nemégdziojant bizantiskyjy
tradicijy, o prisitaikant prie Vakary Europos $aliy formaty. Skirtingo storio plytos naudotos ir Lietuvos XIII a. pa-
baigos — XIV a. pirmosios pusés aptvariniy (kasteliniy) piliy statyboms. Gotikiniy pastaty plytos gerokai skiriasi
nuo ankstyvyjy pirmtakiy. Esminis skirtumas — zZymiai padidéjes plyty ilgio ir plocio santykis. Nuo XIV a. antrosios
pusés iki pat XVI a. pabaigos vyravo priklausomybé [ : b > 2. Daugeliu atveju $is santykis didesnis kaip 1,15, o ats-
kirais atvejais siekia net 1,3 (Gardino Vytauto pilis, Kédainiy Sv. Jurgio bazny¢ia). Tokiy proporcijy plytos skirtos
netinkuotam gotikiniam mirui, kurio estetikai kelti auksti reikalavimai. Miirininkai, taisyklingai suriS§dami plytas,
labai kruops¢iai derino vertikaliy sialiy storj. Siauresnés plytos buvo patogesnés. Galima manyti, kad gotikiniy ply-
ty ilgio ir plocio santykis susidaré neatsitiktinai, o numatant fasaduose vertikaliy maro sialiy storj. Apibendrinant

galima teigti, kad Lietuvos gotikiniams pastatams naudotos dviejy formaty plytos:

3) mazesnio - 260-280x120-130x80-90 mm dydziy - tokios, kaip ir kaimyniniuose krastuose — Vokietijoje ar
Lenkijoje. Sio formato plytos naudotos jau XIV a. antrosios pusés gynybiniams statiniams, pavyzdziui Gardino
Vytauto piliai (270x117x85 mm), Traky pusiasalio pilies rytinei sienai prie ,, Auky kalno“ (275x120x76 mm). Taip
pat ir vélesniems XV-XVI a. civiliniams pastatams - Kauno Bazilikai, Kédainiy Sv. Jurgio Zapyskio baznycioms,

Kauno gyvenamiesiems pastatams — Rotusés a. 2, ,,Perkiino namui®

2) didesnio formato — 295-325x140-160x85-95 mm dydziy - stambesnés negu kituose krastuose. Greiciausiai jos
i$sivyste i§ Lietuvos kasteliniy ankstyvyjy piliy didziyjy plyty, padidéjus ilgio ir plo¢io santykiui. Sio formato plytos
naudotos Traky salos piliai visais statybos laikotarpiais, Kauno antrajai (305x140x87 mm) ir kitoms pilims, o taip
pat ir XIV a. sakraliniams pastatams, pavyzdziui, Vilniaus Sv. Mikalojaus bazny¢iai (323x148x83 mm). Apie XV a.
pabaiga ar XVI a. pradzig Vilniaus statybose imta naudoti kitokiy proporcijy didziojo formato plytas. Jy ilgio ir plo-
¢io santykis sumazéjo iki 2. Pavyzdziui, Vilnius miesto gynybinés sienos Boksto g. (328x163x81 mm), gyvenamojo
namo Ausros varty g. 8 (360x180x105 mm). Pastarosios plytos yra vienos i$§ didziausiy viduramziy Lietuvoje ir retai
tokiy dydziy gamintos kitose krastuose. Renesansiniy pastaty plytos, net jei ir gamintos tuo paciu laikotarpiu (taip
pat XVI a.), skiriasi nuo gotikiniy. Apmatavus daugiau nei 20 renesansiniy pastaty plytas pastebéta, kad jos tapo
plonesnés. Vidutinis jy storis daugeliu atvejy yra mazdaug 7-8 cm, o atskirais atvejais, pavyzdziui, Siesiky, Rykanty,

Skaruliy, Kédainiy evangeliky reformaty baznyciose, Birzy pilyje dar maZzesnis — apie 6,5 cm.

Kokie gi plyty dydziai ir kokios jy raidos tendencijos atsiskleidé per misy atliktus baroko pastaty tyrimus? Jy for-

maty jvairové dar didesné, negu ankstesniais laikais. Atsiranda netgi reigkiniy, griaunanciy bendras plyty dydziy



kaitos tendencijas per visg jy gamybos istorijg Lietuvoje. Iki tol gana nuosekliai mazéjusios plytos baroko pastatuose
vél zenkliai padidéja. Taciau, reikia pripazinti, kad baroko epochos plyty ilgis ir plotis, taip pat judviejy santykis
daugiausia atitinka masy paskaiciuotus j metrine sistemg i§ auksciau jvardinty normatyvy, ko nebuvo renesanse.
Barokiniy (o ypa¢ XVIII a. vélyvojo baroko) plyty storis retai kada siekia puse plo¢io. Dazniausiai jis téra 0,4 plocio.
Tuo tarpu plyty ilgio ir plocio santykis islieka panasus kaip ir renesanso pastaty ir dazniausiai apytikriai lygus 2.
Apibendrinant baroko pastaty plyty tyrimus galima konstatuoti, kad tuo laikotarpiu ne visada laikytasi normatyvy.
Pastebéta, jog labiausiai nuo jy nutolusios bazny¢iy plytos. Matyt, vienuolijy statybininkai vadovavosi savomis taisy-
klémis ar nusistovéjusiomis tradicijomis ir nekreipé démesio j pasaulie¢iy rekomendacijas. Klasicizmo laikotarpiu
Lietuvos plyty dydziy kaita lémé du pagrindiniai faktoriai. I§ vienos pusés - Vilniaus universiteto architektiiros
profesoriy nurodymai, i§ kitos (vélyvuoju klasicizmu laikotarpiu) — Rusijos imperijoje galioje normatyvai.

Visy pirma, tai akivaizdus plyty tiirio mazéjimas nuo daugiau kaip 3,9 dm? (XIV a.) iki 1,95 dm? (XX a.). Si tenden-
cija nebuvo nuosekli, nei§vengta ,,Suoliy“ Zemyn ar aukstyn (1 pav.). Pavyzdziui, XV a. antrojoje puséje gotikiniy
plyty taris pakyla nuo 3 dm? iki 3,9 dm?, (atskirais atvejais jis siekdavo 5, netgi 6,8 dm?), renesanso epochoje su-
mazéjo iki 2,7 dm?, baroko - vél pasoko iki 3,6 dm?, o klasicistiniuose Vilniaus pastatuose nukrito net iki 1,8 dm?.
Plyty tario mazéjimg tikriausiai lémé taikymasis prie marininky fiziniy galimybiy, siekis palengvinti ir paspartinti
jy darba.

Ne visi plyty dydziai kito vienodai. Geriausiai mazéjimo tendencijg atspindi storis (2 pav.).

Jis augo iki XV a. pabaigos, kol pasieké 92 mm, véliau gana tolygiai mazéjo, kol XIX a. pirmojoje puséje pasieké
minimumga (53 mm), o XX a. pakilo iki standartinio 65 mm dydzio. Plyty storio mazéjimas laikui bégant badingas
ir kaimyninei Lenkijai.

Plyty ilgio ir plo¢io mazéjimas Lietuvoje irgi panasus, bet labiau svyruojantis. Labai akivaizdus plyty susiauréjimas
XV a. pradzios gotikiniuose pastatuose. I§ grafiky matyti, kad maziausios ilgio ir plo¢io reik§més pasiektos XX a.
(3, 4 pav.).

Plyty formaty kaitoje labai svarbas ne tik patys dydziai, bet ir jy santykiai [ : b; I : h ir b : h. Svarbiausias yra ilgio ir
plocio santykis (I : b), betarpiskai susijes su plyty ri$imo permainomis, maro fasado menine raigka ir plyty gamin-
tojams keltais reikalavimais.

Iki XIV a. vidurio $is santykis yra mazesnis kaip 2. XIV a. antrosios pusés — XVI a. antrosios pusés gotikinése sta-
tybose plytos susiauréja, jy santykis [ : b, kaip taisyklé, didesnis nei 2 ir svyruoja tarp 2,1 ir 2,2. XVI a. pirmosios
pusés renesansinése statybose $is santykis sumazéja iki 1,94, o XVII a. pakyla iki 2. Apytikriai lygus 2 (su nedideliais
svyravimais tarp 2,1 ir 1,96) toks jis i$liko per visg baroko ir klasicizmo laikotarpj. Tiktai XIX a. antrojoje puséje,
plintant netinkuotiems fasadams, kur reikéjo tikslesnio plyty suridimo, santykis I : b pakyla vir§ 2, nors viduramziy
gotikos laiky reik§miy beveik nepasiekia (5 pav.).

Plyty ilgio ir storio (I : h) bei plocio ir storio ( b : h) santykiai kito labai panasiai. Nuo XIII a. vidurio iki XV a. jie abu
analogiskai ir gana smarkiai mazéja ir iSlieka minimalas iki XVI a. antrosios pusés. Renesanso laikotarpiu jie gana
nuosekliai auga, kol XIX a. pirmajame ketvirtyje pasiekia maksimuma. XIX a. Sie santykiai mazéja, kol nusistovi

tarpukariu bei sovietmeéiu (6, 7 pav.).

Plyty dydziy kaitos tendencijos i$ryskintos pateiktuose grafikuose gali buti naudojamos statybinés keramikos data-

vimui, ypac tada, kai neislike nei pastato architektiriniy detaliy, nei maro risimo fragmenty.

Gauta: 2012 08 09
Parengta spaudai: 2012 11 11
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Laima SINKUNAITE

Vytauto DidZiojo universitetas, Kaunas

KLEMENSA CERBULENA PRISIMENANT

Tas neapciuopiamas, nesulaikomas laiko bégsmas...
Siemet sukanka lygiai $imtas mety, kai Pabirzés
parapijos Spalviskiy kaime bitininky $eimoje gimé
Klemenso vardu pakrikstytas berniukas, véliau tapes
zinomuLietuvoskultarospaveldotyrinétoju. Visiems
Klemensa Cerbuléng (1912 07 24-1986 01 04) arti-
miau ar tolimiau pazinojusiems kaipmat iskyla $il-
Ciausi praeities vaizdiniai. Tad $iais jubiliejiniais
metais, ypa¢ liepos 24-3j3, buvo batina prisiminti
$§viesaus atminimo asmenybe, tuo giidZiu sovietme-

¢iu skaistinusig Lietuvos veida.

Pradzioje - keli buisimojo mokslininko biografi-
jos $trichai. Mokeési Birzy valstybinéje gimnazijoje,
buvo skautas. 1933 m. baiges gimnazijg, jstojo i
Kauno Vytauto DidZiojo universiteto Humanita-
riniy moksly fakultets, ¢ia studijavo meno istorija.
Fakultetg perkélus j Vilniy, jau $io miesto valsty-
biniame universitete jaunasis mokslininkas 1941
m. apgyné diplominj darbg Kaimo skrynios Uzne-
munéje. Tiesa sakant, studijuodamas Kaune Cer-
bulénas nuo 1936 m. jau dirbo Vytauto Didziojo
Kultaros muziejuje. | ta pati muziejy, tik jau kitu
pavadinimu, t. y. j Kauno valstybinj M. K. Ciurlio-
nio dailés muziejy, jis sugrizo 1945 m. ir éjo jame

jvairias pareigas iki 1950-yjuy.

Moksliniai Klemenso Cerbuléno interesai buvo
iSties jvairiapusiai, ta¢iau neretai juos lémé tuome-
tinés sovietmecio realijos. Tad, apzvelgiant $io itin
gilaus ir talentingo mokslininko beveik per penkias-
desimt mety nuveiktus darbus, tiesiog butina juos
sugrupuoti pagal pobudj - lietuviy tautodaileés, tra-
dicinés kaimy statybos ar monumentaliosios archi-

tektdiros tyrinéjimus.

Many¢iau, kad prasminga pradéti nuo lietuviy

Darbo kabinete. 1983 m. A. Krutulienés nuotrauka. I$
Gintos Cerbulénaités-Uselienés asmeninio archyvo

liaudies meno tyrinéjimy, nes jie, viena vertus, fik-
suoja tyrinéjimy pradzia, kita vertus, atskleidzia
jauno mokslininko interesus. Siaip ar taip, pra-
dzioje jis turéjo gera mokytoja — dailétyrininkg
Pauliy Galaung. Galauné rasé: ,,Kuo gyva tauta? Kas
sudaro jos esme? Kuo ji stipriausiai atsispiria pries
i$naikinimg ir nutautéjima? Kuo, galop, viena tauta
skiriasi nuo kitos? Mes j $iuos klausimus atsakome
labai trumpai: savo vidaus turiniu. O §is turinys tai
tautos kuriamoji galia ir josios padariniai - dvasi-
nés bei materialinés kultiros paminklai. Sie gi stip-
riausiai i$reiskiami meno formomis.“! Taigi neste-

bina ir jaunojo Cerbuléno pasirinkimas. Pirmasis
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VARITA

mokslinis straipsnis Tautinis elementas lietuviy
kryziuose* skirtas kryziy analizei. Artimas ankstes-
nei temai ir antrasis straipsnis, nagrinéjes Mazosios
Lietuvos antkapinius paminklus®. Ypa¢ jtaigus ir
atskiro paminéjimo vertas straipsnis apie tragiskus
siuzetus liaudies mene, t.y. didZiosios savaités siu-
zetus, kuriuose ryskiai pabréziama Jézaus Kristaus
kancia, liudesys ir Dievo Motinos skausmas*. Anks-
¢iau minétasis diplominis darbas buvo paskelbtas
Vytauto DidZiojo kultiros muziejaus metrastyje’.
Be to, tais paciais metais atspausdintas originalus
straipsnis apie ripintojélio sampratg lietuviy liau-
dies skulptiroje, papildant jj $io motyvo atsiradimo
legendomis®. Pavyzdziui, vienoje i$ labiausiai papli-
tusiy legendy pasakojama, kad ,po tvano Kristus
labai nulitdo, nes jam ypac pasidaré gaila ty mazy
vaikeliy kadikiy, kurie nekalti zuvo dél tévy nedo-
rybiy. Atsisédo Kristus ant akmens ir susimasté.
Nutaré niekada nebebausti Zmoniy tvanu*. I8
$io ankstyvojo laikotarpio, apimancio 1935-1944
metus, didzioji dalis teksty iSliko rankraséiuose.
Antai labai jdomus ankstyvasis tekstas apie $ventyjy
vaijzdavimg lietuviy liaudies raiziniuose, ypa¢ turint
omenyje ano meto $ios srities pazinimo lygmenj.
Vélgi minimas 16 puslapiy rankrastis apie talen-
tinga skulptoriy Vincg Svirskj. Jy ir labai vertingy
tikrai yra daugiau. Apibendrinant ankstyvuosius
tyrinéjimus, buty buve galima numanyti tolesne
liaudies meno tyrinéjimy plétote, kuri dél sovietinés
sistemos nepakantos $iems dalykams kuriam laikui

nutruko.

Nuo jaunumeés busimajam mokslininkui rapéjo ir
kultaros paveldo apsauga. Tai liudija jo ankstyvasis
straipsnis Visuomené turi ripintis®, kuriame jis ais-
kina, kad viena Kulttiros paminkly apsaugos jstaiga
su menku personalu negali apsaugoti visy Lietuvos
kultiiros paminkly. Siame straipsnyje K. Cerbulénas
pateikia keletg drastisky pavyzdziy apie sunaikin-
tus paminklus. Jis uzsimena ir apie pac¢ios Kauno
pilies kasinéjimus ir apgailestauja, kad nei pati pilies
aiksté, nei jos aplinka né karto nebuvo tinkamai ir
i$samiai istirta. Siandien galima drastiskai paklausti
saves apie dabartine Kauno pilies esatj: kas pasikeité

ir kurlink judame?

Prasidéjus Siokiam tokiam at$ilimui, atsirado gali-

mybé prie $iy tyrinéjimy sugrjzti jau kita forma,

t. y. rengiant albumus ir pateikiant juose kokybis-
kas pasirinkty objekty nuotraukas. Aptariamajai
liaudies meno temai priskirtinas Vagos leidyklos
1970 m. isleistas albumas Lietuviy liaudies menas.
Mazoji architektira®. Leidinio pavadinimas slepia
jos turinj, t. y. kryzius, koplytéles, koplytstulpius,
stogastulpius. Kita vertus, nors jvadiniam tekstui
skirti tik $esi puslapiai, tac¢iau publikuojamos 492
iliustracijos kalba pacios uz save. Anuo metu $io
albumo pasirodymas buvo be galo svarbus jvykis

tyrinéjant ne tik liaudies meng.

Kita sritis — tai monumentaliosios architekta-
ros tyrinéjimai, pirmiausia sietini su renesanso ir
baroko architektira. Tuomet labai teigiamai Zvelgta
j renesanso architekttiros tyrinéjimus, taciau baroko
menas atrodé pavojingas. I§ tiesy tos klasikinés
renesanso architektiros pas mus kaip ir nebdta,
i$skiriant nugriautus didZiojo kunigaik$éio repre-
zentacinius rimus Vilniaus Zemutinés pilies teri-
torijoje. Apie $iuos rimus tyrinétojas vaizdziai rasé
straipsnyje Renesanso architektiira Lietuvoje'. Taigi
perzvelgus svarbiausius K. Cerbuléno tyrinéjimus
akivaizdu, kad jo jnasas j baroko paveldo tyrimus
yra svariausias. Dar 1964 m. kartu su Vladimiru
Zubovu jis paskelbé vertingg straipsnj apie Lietuvos
vélyvojo baroko architektiros bruoZus!!. Ne vieng
savo straipsniy K. Cerbulénas skelbé zurnale Sta-
tyba ir architektiira: jy buta jvairiy, pavyzdziui, apie
Liskiavos bazny¢iag ir dominikony vienuolyng'?,
Veliuonos architektaros paminklus'®, sengja Jiezno
architekttirg', o tai reiSkia, kad juose analizuojami
sakraliniai pastatai, taigi ir $ventovés. Kaip ypac
svarby i$skirc¢iau jo straipsnj, kuriame labai aigkiai

suformuluojamos baroko architektaros ypatybés!>.

Mazdaug po deSimties mety leidinyje Vilniaus
architektiira K. Cerbuléno tyrinéty objekty daug
daugiau: visy pirma jis i$nagrinéjo pagrindine Vil-
niaus baroko bazny¢iy dalj. Jas visas noriu i§vardyti
dél isamesnio vaizdo - tai Sv. Petro ir Pauliaus baz-
ny¢ia su Laterano kanauninky vienuolynu, Sv. Jur-
gio baznycia su karmelity vienuolynu, Sv. Dvasios
bazny¢ia su dominikony vienuolynu, Sv. Kotrynos
bazny¢ia ir benediktiniy vienuolynas, Sv. Kazimiero
baznycia ir jézuity vienuolyno pastaty ansamblis,
Sv. Dvasios cerkvés ir vienuolyno pastaty ansamblis,

Sv. Teresés Avilietés bazny¢ia su basyjy karmelity



Ekspedicijoje. 1957 m. I§ Gintos Cerbulénaités-Uselienés asmeninio archyvo

vienuolynu ir Ausros Varty koplyc¢ios pastaty
ansamblis, Sv¢. Jézaus Sirdies baznycios ir vizitie-
¢y vienuolyno pastaty ansamblis, Visy Sventyjy
bazny¢ia ir senosios regulos karmelity vienuolynas,
Své. M. Marijos Ramintojos bazny¢ia ir augustiny
vienuolynas, Sv¢. M. Marijos Emimo j dangy bazny-
¢ia ir misionieriy vienuolyno pastatai, Vilniaus uni-
versiteto varpiné (kartu su Vytautu Levandausku).
Taip pat K. Cerbulénas aprasé tris skirtingas koply-
téles. Be to, jis analizavo baroko ramus, antai Jonu$o
Radvilos, Pociejy ir keletg baroko stiliui priskiriamy
namy. Apibendrinus tyrinéty objekty visuma tik
Vilniaus mieste, jau galima konstatuoti, kad jo nasta
buvo sunkiausia, o indélis didziausias'®. Galima tik
apgailestauti, kad leidinyje Kauno architektiira téra
dvi Sio tyrinétojo publikacijos - tik du baroko sti-
liaus objektai, kai jy iSties buty galéje buti daugiau,
tadiau ty straipsniy nespéta parasyti: taigi K. Cer-
buléno plunksnai priklauso tik Sventojo Kryziaus
baznycios ir Dievo Kiino $ventovés su dominikony
vienuolynu apragai'’. Be abejo, reikia pripazinti, kad
§io tyrinétojo jnasas j Lietuvos architektiiros istori-

jos pirmgjj'® ir antrajj tomus'? yra isties ryskus.

Dar viena tyrinéjimo tema, kuriai $is be galo darbs-
tus Zzmogus skyré daug laiko ir jégy, - tai sovietme-
¢iu spardiai besikei¢ianti tradiciné lietuviy kaimo

gyvenamuyjy namy ir kity statiniy fiksacija. Jis netgi

parengé i$samy straipsnj, kuriame paaiskino, kaip
rengti liaudies gyvenvieciy ir jvairiy pastaty aprasus,
bréZinius ir nuotraukas®. Kartu jis paskelbé kelias
publikacijas minéta tema; pavyzdziui, apie lietuviy
liaudies tradiciniy gyvenamuyjy pastaty geneze?! ir
liaudisky memorialiniy paminkly kilme, jvertinant

meniskuma?2,

1973 m. Klemensas Cerbulénas apgyné istorijos
moksly daktaro disertacijg Valstieciy sodybos pas-
taty formavimosi istorija Lietuvoje iki XX a. vidu-
rio. Siame moksliniame darbe jis apibendrino savo
ilgametes menotyros studijas, kurias anuometiniai
specialistai jvertino itin gerai. Tad graudu, kad $is
374 puslapiy didele verte turintis rankrastis iki $iol

nepublikuotas.

Véliau Sioje srityje atlikti darbai nuostabiai pasi-
tarnavo kuriant Lietuvos Skanseno muziejy, misy
kazkodél tebevadinamg Lietuvos liaudies buities
muziejumi. Vytautas Stanikinas savo publikaci-
joje Cerbuléng taikliai pavadino Buities muziejaus
»krikstatéviu“®. Anot Stanikano, $io muziejaus ide-
jai — per 60 mety. Nes dar 1941-yjy spalj laikras-
tis ] laisvg paskelbé Cerbuléno straipsnj Téviskés
muziejus, kuriame jis kalbéjo apie muziejy po atviru
dangumi. Sitoks muziejus privaléty jvairiapusiskai
atskleisti lietuviy tautos gyvenimo btida. Stanikano

nuomone, $ios Klemenso Cerbuléno mintys po
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Krastotyrininky isvykoje. 1979 m. I§ Gintos Cerbulénaités-Uselienés asmeninio archyvo

daugelio mety jsiliejo tiek j Lietuvos liaudies buities
muziejaus kirimo koncepcija, tiek i§ dalies atsi-
spindi dabartinése ekspozicijose. Anuo metu Cer-
bulénas tapo nuolatiniu jo moksliniu vadovu. Habi-
lituoto daktaro pasitlymu j muziejy buvo perkelti
véjo maliinas nuo Siluvos, gry¢ia i3 jo gimtojo Spal-
viskiy kaimo, svirnai i§ Utenos ir Pakruojo rajony ir
t. t. Cerbulénas rodé, kaip resti restauruojamy pas-
taty sienas, kokias tvoras ir kur tverti, kaip papuosti
vartelius ir kita. Stanik@inas prisimena stebéjesis jo
nei$senkama energija ir Ziniomis. 1974 m. atidarius
muziejy, Cerbulénas sugrjZo j savo nuolatinj darba
Statybos ir architektiiros institute, kuriame pradéjo
dirbti 1956 metais. Jau Kkitais, 1975-aisiais, metais
mokslininkas publikavo straipsnj, kuriame i$samiai
atskleidé Liaudies buities muziejaus geneze?. Sio
straipsnio pradzioje gilinamasi j pirmuosius ban-
dymus jkurti lietuviska Téviskés muziejy, po to -
Liaudies muziejaus organizavimas Lietuvos TSR,
véliau - paties muziejaus jkarimo rapesciai ir Sio
muziejaus statybos. Straipsnj uzsklendzia i§samus
jvairiakalbiai $altiniai ir literattira.

1982 m. mokslininkas §venté septyniasdesimtmet;.
Sia nekasdiene proga jis pats apie savo universite-
tines studijas pasisaké taip: ,Mégéjiskus liaudies
kultaros aprasus pradéjau daryti dar mokydama-

sis Birzy gimnazijoje. Tac¢iau tik 1933 m., jstojes i

Kauno Vytauto DidZiojo universiteta, semdamasis
gausiy ziniy apie lietuviy dvasing ir materialine kul-
targ déstytojy P. Galauneés, J. Baltrusaicio, I. Jonyno,
L. Karsavino paskaitose, ra§ydamas pirmuosius
seminarinius ra$inius, émiau giliau suprasti kras-
totyros uzdavinius, mokytis tyrimo metodikos ir
logikos. Praktiskai patikrinti savo sugebéjimus ir
Zinias, jgytas universitete, padéjo darbas P. Galau-
nés vadovaujamame Kauno Vytauto DidZiojo kulta-
ros muziejuje, gausiose mokslinése isvykose ir kom-
pleksinése ekspedicijose. Jau nuo 1937 m. stengiausi
nepraleisti né vienos bent kiek reik§mingesnés kras-
totyrinés ekspedicijos.“ Véliau $is pasisakymas buvo

atspausdintas vienoje i$ Krastotyros knygy®.

Krastotyra — tai dar viena svarbi sritis, kuriai Cerbu-
lénas negailéjo nei energijos, nei laiko. Tad neatsitik-
tinai 1973 metais jvykes Ketvirtasis krastotyrininky
suvaziavimas §j mokslininkg iSrinko garbés nariu.
Butent krastotyrinése kelionése uzsimezgé ir mano
nuosirdi pazintis su $ia daugeliu poziariu iSskir-
tine asmenybe. 1977 m. jau dirbau Kauno kelioniy
ir ekskursijy biure metodininke, tad, ilgai negais-
dama, suorganizavau pirmaja dviejy dieny kelione
i Ryty Aukstaitija. Toji pirmoji kelioné paliko laiko
neisdildomy jspadziy, anot Cerbuléno, ji vyko
»renesanso zenkle. Geguzés viduryje — toks pasiutes

sody, medziy, géliy zydéjimas, toks pievy zalumas ir



geltonumas!“?® Anuomet visiems labai didelj jspudj
paliko Salako bazny¢ia. Sau pasizyméjau - ,tai tau-
tos dvasios stiprybés simbolis. Ir dar, kg gali vienas
zmogus, atsidaves, degas idéja, dideliu tikslu. Pas-
kui tokj Zmonés eina. Ir tuomet galima nuveikti
daug“”. Taigi i$gyvenimy ir nutikimy buta jvairiy.
Véliau susiklosté tradicija per metus keliauti dukart:
vélyva pavasarj ir ankstyva rudenj. Kai kurios kelio-
nés uztrukdavo net ir tris dienas. Anuomet mums,
jauniems zmonéms, tos i§vykos jkvépdavo meile

Lietuvai, jos tapdavo tikraja, nemeluota mokykla.

Habilituotas istorijos daktaras, etnografas ir ypa¢
liaudies dailés zinovas isliko daugelio su juo dirbu-
siy, keliavusiy ar dar kitaip susijusiy Zmoniy atmin-
tyje. Mane ypa¢ sujaudino 1992 metais publikuotas
jsimenantis Roberto Keturakio, buvusio jo mokinio
Garliavos vidurinéje mokykloje, esé. Tad trumpute
iStraukg noréciau priminti: ,Neseniai galvodamas
apie savo Auklétoja supratau, jog visas jo gyveni-
mas, visas Jo, mokslininko, mokytojo, mokiniams
artimo ir suprantamo zmogaus, talentas buvo skir-
tas ypatingai svarbiam Jtikéjimui: turi uzaugti toks
tvirtas ir $§viesus savo dvasia, tikslais, svajonémis,
kad niekas niekada nejstengty tave papirkti, niekas
nejstengty tave nupirkti uz pinigus, titulus, isskir-
tinumo tarp kity Zenklus, gaminamus vie$ai ir
paslapciomis. Ir svarbiausia — niekados tavo dvasios,
minciy, lapy neturi suter$ti merkantilus mastelis: o
kokia i§ to nauda man? Prisiminiau Auklétojo (...)
neskuby Zingsnj, palenkta priekin grazig galva, Syp-
senos spinduliukus skleidZiancias, kupinas gerumo
akis, grazias raides, i$vedziojamas kairigja ranka (...)
Jis né nepastebi buities nepatogumy, ramiai sutinka
medziaginius nepriteklius, nes ne ¢ia Jis jzvelgia —

ka? Esmes? Turinj? Tobulumg?“?®

Kitokia bendrysté siejo K. Cerbuléng su ilgameciu
bi¢iuliu ir vienmin¢iu Povilu Valaika, kuris savo
placia $io garbaus mokslininko nuveikty darby
apzvalga® uzbaigia taip: ,Kad ir kokj darbg buty
dirbes ar pareigas atlikes, Klemensas Cerbulénas
visada i$liko savimi: garséjo placia erudicija, dideliu
intelektu, taktu ir principingumu. Ypa¢ nepakenté
meégeéjiskumo ne tik savo, bet ir kity darbuose, neis-
manymo ir profanacijos, istorijos fakty falsifikacijos
ir dvasinio tingulio. Jis nebuvo ,,apkrautas“ garbés

vardy regalijomis. Kg gavo - gavo pelnytai, savo

darbo ir atkaklumo déka. Juk Klemensas Cerbulé-
nas buvo i$ ty sgzinés pasauktyjy, kurie skaistino
Lietuvos veida ir tuomet, kai jos varda méginta
i$trinti i§ istorijos.”

Tai, kas Sio mokslininko nuveikta per jam skirtus
karybingus gyvenimo metus, anaiptol nepaseno,
tebéra aktualu ir $iandien. Deja, misy atmintis
uzmars$i. Vis délto viliuosi, kad jaunieji mokslinin-
kai ,atras“ Cerbuléng i§ naujo ir pagaliau vienoje
knygoje rasis visi vertingiausi jo darbai, papildyti

pladia ir i$samia bibliografija.
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Linara DOVYDAITYTE

Vytauto DidZiojo universitetas, Kaunas

APIE DABARTIES ISTORIJOS RASYMA

2011 m. pabaigoje pasirodziusi Agnés Narugytés
knyga Lietuvos fotografija: 1990-2010 priklauso
leidyklos Baltos lankos projektui 20 nepriklauso-
mybés mety. Projekta sudaro serija knygy', skirty
apzvelgti jvairius reiskinius ir procesus, kurie jvyko
ka tik - per pastaruosius 20 mety, Zenklinandiy
naujausiy nepriklausomos Lietuvos gyvenimo
tarpsnj. Leidyklos noras skelbti toli siekiancius api-
bendrinimus apie vakaryksc¢ig dieng ir taip prisi-
deéti Zymint apvalig valstybine datg - suprantamas,
taCiau patiems rasantiesiems, kritikams ir istori-
kams, tai tikras i$§ukis. Viena vertus, mokslininkai
paprastai vengia sistemigkai tyrinéti reiskinius, nuo
kuriy neskiria analitiniam Zvilgsniui batina laiko
distancija. Dazniau, turbut, atliepdami nesibaigu-
siai istorijai buidinga fragmentiskuma, mokslininkai
renkasi nagrinéti fragmentus — atskirus, i§ proceso
iStrauktus objektus ar tam tikrg reiskinio aspekts.
Siuolaikinés fotografijos tyrimy srityje tokj pozitirj
atstovauty Tomo Pabedinsko monografija Zmogus
Lietuvos fotografijoje. Poziiriy kaita XX ir XXI a.
sandiiroje?, skirta vienam dabartinés Lietuvos foto-
grafijos tyrimo aspektui. Kita vertus, Lietuvos foto-
grafijos, kaip ir daugelio kity meno sri¢iy, tyrimy
atveju dar viena kliGtimi tampa tai, jog Sio laiko-
tarpio tyrinétojai nei$vengiamai susiduria su nauja
fotografijos samprata ir pakitusia jos vieta kultdros
lauke. Todél sisteminimo ir apibendrinimo darbus
papildo konceptualizavimo, naujy reiskiniy jvardi-
jimo uzdaviniai. Per $iy i$$ukiy prizme paméginsiu
aptarti Narusytés knyga Lietuvos fotografija: 1990-
2010, daugiausia démesio skirdama ne joje pasako-

jamos istorijos objektui®, o istorijos rasymo badui.

Narusytés knygos pagrinda sudaro jvairas auto-

rés tekstai - fotografijos parody recenzijos,
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Agné Narusyté. Lietuvos fotografija: 1990-2010. Vilnius :
Baltos lankos, 2011. 343 p.: iliustr.

katalogy tekstai, konferencijy prane$imai ir moksli-
niai straipsniai, rasyti nuo XX a. 10 des. vidurio, t. y.
praktigkai vienu laiku su knygoje Lietuvos fotografija:
1990-2010 aprasomais procesais. Kai kurie jy kny-
goje pateikiami originaliu pavidalu, kiti — perrasyti
ar papildyti naujais, specialiai $iai progai parasytais
straipsniais. Skirtingos kilmés tekstai tampa istorijos
pasakojimu déka sisteminimo, kuris $iuo atveju toks
pat svarbus, kaip ir moksliniame tyrime pasirinktas
metodas, ant vieno sitlo suveriantis pabirus faktus.
Tad prie jo verta stabteléti. Lietuviskos menotyros
kontekste Narusytés parasyta istorija i$siskiria pro-

bleminiu medziagos sisteminimo principu. Tokia
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prieiga Siuolaikinéje Vakary menotyroje taikoma jau
keleta de$imtmeciy, taciau Lietuvoje raSant meno
istorijos veikalus naudojama dar retai. Tradicinéje
menotyroje tam tikras apibréztas laikotarpis papras-
tai analizuojamas remiantis chronologijos principu,
kuris padeda priskirti vienam ar kitam reigkiniui
kilme, sukonstruoti jo raidos seka, kitaip tariant,
sukurti rigly istorinj naratyva. Siuolaikinei menoty-
rai gana stiprig jtakg yra padariusi vadinamoji kri-
tiné istoriografija ir visy pirma jos abejoné linijine,
priezastimi ir pasekme pagrista, istorijos pasako-
jimo logika. Ji, esa, tik atrodo objektyvi, o i$ tikryjy
iSduoda musy nesamoningg tro$kimg racionaliai
sutvarkyti nevisada racionalia tikrove. Todél neretai
$iandien raSomi menotyros veikalai remiasi ne ver-
tikaliu, o horizontaliu temos i$skleidimo principu,
kuris, labiau nei linijinis naratyvas, padeda atskleisti
vieno ar kito istorinio periodo daugialypiskuma,
vieno ar kito rei$kinio keliaprasmiskumg. Narusy-
tés knygoje istorinis pasakojimas taip pat sudélio-
tas remiantis ne chronologija, o teminiais pjaviais.
Knyga suskirstyta j 11 skyriy, i§ kuriy kiekvienas
skirtas tam tikros temos plétotei: atminties temai
fotografijoje, istorinés medziagos panaudojimui
fotografy karyboje, eksperimenty su fotografijos
medija istorijai, nacionalinio identiteto fotografi-
némis reprezentacijomis, miesto vaizdavimui, kiino
vaizdavimui, tapatybiy karimui, degradacijos temai
fotografijoje, nuobodulio estetikos tgsai $iuolaiki-
néje fotografijoje, sovietmecio archyvy reprezenta-

cijai, postfotografijos ir fotosofijos atsiradimui.

Reikia pridurti, kad, nepaisant probleminio skirs-
tymo, dauguma knygos skyriy atitinka ir chrono-
logine fotografiniy procesy seka — knygoje pasa-
kojama istorija prasideda nuo atminties diskurso,
kuris buvo itin aktualus nepriklausomybés laiko-
tarpio pradzioje, ir baigiasi naujausiy fotografijos
reiskiniy, tokiy kaip postfotografija, aptarimu. Kai
kuriuose knygos skyriuose nevengiama ir aiskiau
iskelti genezés, raidos, kaitos klausimy. Stai, Medijos
laisvé pasakoja trumpg istorijg apie tai, kaip Lietu-
voje atsirado fotografija paremto meno reikinys,
i§ skyriaus Lietuvos vaizdo kaita suzinome, kaip
per 20 mety keitési fotografy zvilgsnis j Lietuvos
miestelius, o Portretas - identitetas, a$, kitas sukons-

truotas kaip kaleidoskopas, atskleidziantis keturiy

fotografijos kiréjy karty poziarius j portretuojama
zmogy. Knygos pasakojimui badinga ,,vidiné“ chro-
nologija jtikinama - tokiu badu Lietuvos fotogra-
fijoje plétotos temos pristatomos ne kaip statiski,
o kaip laike kintantys reigkiniai. Tuo tarpu knygos
visuma pateikia heterogeniska Siuolaikinés fotogra-
fijos procesy vaizda, nesupaprastintg iki vienos pro-

gresyvios (ar regresyvios) kreives.

Rasant istorija ne maziau svarbus ir objekty atran-
kos klausimas, paprastai keliantis galvos skausmga
tiek istorijos autoriui, tiek skaitytojui. Agné Naru-
$yté savo istorijoje nesiekia apzvelgti visy $iuolaiki-
nés fotografijos lauke dirbanc¢iy menininky kary-
bos, visy per dvide$imt nepriklausomybés mety
surengty parody ar iSleisty fotografijos albumy.
Prie$ingai, ji sékmingai panaudoja atvejo tyrimo
(case-study) Zzanrg, pasitelkdama vieng konkrety
atveji, pvz., vieng fotografa, vieng fotografijy cikla ar
vieng paroda, kaip didesnés visumos reprezentanta.
Moksliniuose tyrinéjimuose atvejai pasirenkami
pagal jvairius kriterijus, pvz., tipiski atvejai, kras-
tutiniai atvejai, maksimalig jvairove atskleidZiantys
atvejai ir pan. Narusytés atrankos kriterijus - atvi-
rai subjektyvus, skaitant knyga susidaro jspudis, jog
autoré rinkosi radyti apie tai, kas jai paciai jdomu.
Stai citata i§ skyriaus apie Atminties diskursg: ,Kokia
vieta Siuolaikinéje fotografijoje uzima kolektyviné
ir nacionaliné atmintis? | Siuos klausimus jdomiai
atsako trys fotografai — Arturas Valiauga, Ugnius
Gelguda ir Gintautas Trimakas.“* Kadangi autorei
rasyti jdomu, tai ir skaitytojui dazniausiai jdomu
skaityti. Sia tekstinés komunikacijos savybe istori-

niy veikaly autoriai, deja, riipinasi retai.

Siuolaikinéje menotyroje atvejo tyrimas daznai ver-
tinamas labiau nei tradiciné apzvalga dél to, jog lei-
dzia giliau iSanalizuoti pasirinktg rei$kinj, neauko-
jant detaliy ir niuansy aptarimo dél tyrimo platumo.
Narusytés knygoje gilesnés analizés pasiekiama ne
tik susisiaurinus objekty spektrg. Teoriniam foto-
grafijos interpretacijos kontekstui apsibrézti autoré
naudoja nemazai $iuolaikinés filosofijos ir kulta-
ros teorijos jzvalgy. Knygos tekstuose su Lietuvos
fotografija susitinka tokie autoriai kaip Roland‘as
Barthesas, Walteris Benjaminas, Svetlana Boym,
Michelis de Certeau, Héléne Cixous, Martinas Hei-

deggeris, Julia Kristeva, Jacquesas Lacanas, Susan



Sontag, Slavojus Zizekas ir kt. Visgi pagrindinis
autorés démesio objektas islieka pati fotografija, jai,
o tiksliau - jos reik§méms, yra skiriama daugiausia

démesio.

Greta metodologiniy istorijos raSymo ypatumy
norisi i$skirti ir $ioje knygoje ypac ryskiai atsisklei-
dziantj Agnés Narusytés poziurj j fotografija. Foto-
grafinius vaizdus autoré interpretuoja remdamasi
bendraja semiologija, laikanc¢ia meno kiirinj komu-
nikacine sistema. Tad knygoje j fotografija Zvel-
giama ne kaip j uzdarus estetinius objektus, o kaip i
kultarinius tekstus. Toks poziaris ne tik atskleidzia
fotografijos procesus, vykusius per dvide$imt nepri-
klausomybés mety, bet ir fotografijoje jrasytus pasa-
kojimus apie tuos dvidesimt mety. Neveltui knygoje
nuolat keliami tokie ir panasas klausimai: ,,Taigi ka
mums pasakoja $is daikty inventorius apie nepri-
klausomybés dvidesimtmetj?“> Nors autoré knygos
jvade, brézdama tyrimo ribas, atsiriboja nuo politi-
niy ir socialiniy fotografija supusiy konteksty anali-
zés, taciau knygoje pateikiamos fotografiniy teksty
interpretacijos leidzia tvirtinti, kad priesais skaity-
tojo akis skleidZiasi ne vien uzdara vienos meno sri-
ties istorija. Skaitydama knygg suzinai, ne tik kokios
ir apie ka buvo kuriamos fotografijos, bet ir kaip per
dvides$imt mety kito masy atminties formos, kaip
$iandieninéje kultiiroje suvokiamos jvairios tapaty-
bés, kaip mes suvokiame kiing ar kaip kuriame mus
supancig aplinka. Kitaip tariant, $ig knyga galima
skaityti ir kaip postsovietinés kultaros istorijg, su
jai budingu santykiu su praeitimi, naujy tapatybiy
karimu ir pozitriu | ateitj.

Tesiant kalbg apie Narusytés pozitrj j fotografija,
jdomiausia tai, kad autoré didziausia démesj sutel-
kia net ne i fotografija, o j jos suvokima. Semiotiskai
kalbant, fotografijos suvokimas tyrinéjamas kaip san-
diira dviejy teksty — vaizdo ir jo suvokéjo. Siuo atveju
reikéty sakyti ,,suvokéjos, nes didzioji dalis knygoje
pateikty fotografijos interpretacijy yra paremta asme-
niniais autorés jspudziais, individualia patirtimi,
subjektyviais prisiminimais®. Skyriy Istorijos doku-
mentai (dabarties atmintis) atveriantis autorés prisi-

pazinimas galioja ir daugeliui kity knygos viety:

Neprisimenu $ios fotografijos. Bet dabar, var-

tant Lietuvai reikSmingy jvykiy nuotrauky

albuma, tas dailyras¢iu uzrasytas kvietimas
pazadino mane i$ objektyviai viska pasverian-
cios istorikés® nusiteikimo. Prie$ dvidesimt
mety uzfiksuotos fotografijos man néra nor-
malts vaizdai, kuriuos galima analizuoti kaip
dokumentus, ieskant istorinés tiesos, arba,
pasitelkus kokj nors antropologinj ar semio-
tikos metoda, skaityti tiesioginius bei netie-
sioginius prane$imus apie laikg ir mentaliteta.
Juo labiau nekyla mintis vertinti jy estetikos.
Ne, man tai yra ne vaizdai, o jSaldyti gyveni-
mo fragmentai, ne stebétojo busenas bei re-
géjimus liudijantys kariniai, o paciy jvykiy
i$spjauti faktai /.../.7

Butent toks pabréztas autorés subjektyvumas ir
skaitytojui suteikia tam tikra fotografijy suvokimo
bendrumo jausma, kurj gali pajusti daugybé post-
sovietiniy subjekty, o galbit ir ne ne vien jie. Meno
karinio recepcijos analizé, kuriai didziulj démesj
skiria $iuolaikiniai vizualiosios kultairos tyréjai, Lie-
tuvos menotyroje taikoma dar retai, ir $i knyga yra
maloni i$imtis. Manau, dél $ios priezasties Narusy-
tés knyga gali buti skaitoma ir vertinama ne tik kaip
pasakojimas apie Lietuvos fotografija nuo 1990 iki
2010 m., bet ir kaip fundamentali studija apie foto-

grafijos kaip meninio teksto suvokima.

Pabaigoje noréc¢iau atkreipti démesj j literatarine
knygos teksto puse. Knygos autorés ragymas issiski-
ria ne tik teoriniu pagrjstumu, bet ir puikiu litera-
tariniu stiliumi. Daugelio fotografijy interpretacijy
jzvalga ir jtaiga nenusileidzia patiems meno kari-
niams. Teisybés délei reikty pasakyti, kad vietomis
net pranoksta pastaruosius. Turiu prisipazinti, kad
skaitant $ia fotografijos istorijos versijg, kartais kil-
davo abejoné dél vieno kito fotografo jtraukimo,
nors knygos jvade autoré jtikinamai argumentuoja
dél subjektyvaus ir jvairiy aplinkybiy nulemto foto-
grafy ir kariniy pasirinkimo. Labiausiai abejojau dél
Audronés Vaupsienés, Arvydo Sliogerio ir dar keliy
- jy itraukimas turbit maziausiai sutapo su mano
jsivaizduojamu 1990-2010 m. fotografijos vaizdu.
Tadiau kaip tik skaitydama apie filosofo Sliogerio
teksty ir fotografijy knyga Melancholijos archipela-
gai pagalvojau, kad kartais menotyriniai tekstai gali

pranokti savuosius objektus. Stai kad ir $i pastraipa,
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kurios tekstiné jtaiga, manding, pralenkia sentimen-

taloky vaizdy galia:

Fotografavimas, Zinoma, pertraukia patirtj.
Bet fotosofija juk yra tekstas, jrasas dienoras-
tyje. Ji negali atstoti ar atkurti patirties, tik ja
pakeisti, padalydama dviems, trims, tikstan-
¢iui, milijonui suvokéjy, kaip juos skiriancia
ir jungiancia propersa. Kas c¢ia jvyksta, geriau-
siai iliustruoja nemaloniy i§gyvenimy uzrasy-
mai: pavyzdziui, skubi kur nors, $altam lietui
smingant uz apykaklés, bet vos tai uzrasai,
perkeli j vaizduotés erdve, tg patirtj apsivelki
lyg svetimg gyvenima, kurio skonj jdomu ra-
gauti, atpazjstant save kitame. Tg patj daro ir
fotosofija, kai leidzia nuo gimimo jprastame
gamtos peizaZe létai atrasti niekada anksc¢iau

nematytg kerpés susirauksléjimg.?

Perskaicius Agnés Narusytés knyga Lietuvos fotogra-
fija: 1990-2010 pamaniau: paradoksalu, bet aiskiai
objektyvistinis knygos tikslas — pateikti sisteminga
dvidesimties nepriklausomybés mety fotografijos
analize, pasiektas visiskai subjektyvistiniu keliu. Tai
turbat vienintelis jmanomas budas rasyti dar nepa-
sibaigusios dabarties istorija. Taciau knyga jkvepia
drasiau subjektyvistine pozicijg taikyti ir ragant apie

nutolusig praeitj.

Linara DOVYDAITYTE
Vytautas Magnus University, Lithuania

Notes

' Kitos iki $iol $ioje serijoje pasirodziusios knygos: Skir-
mantas Valiulis, Telemano uzrasai, Vilnius: Baltos lankos,
2010; Tomas Grunskis, Julija Reklaité, Laisvés architek-
tira, Vilnius: Baltos lankos, 2012.

2 Tomas Pabedinskas, Zmogus Lietuvos fotografijoje.
Poziuriy kaita XX ir XXI a. sandiroje, Vilnius: Vilniaus
dailés akademijos leidykla, 2010.

3 Istorijos objekto pozitriu $ig knygg buty jdomu
aptarti kity fotografijai skirty knygy kontekste, kurj dra-
siai galima vadinti fotografijos tyrinéjimy bumu, per kele-
rius metus pasirodzius minétai T. Pabedinsko knygai, o
taip pat: Margarita Matulyté, Nihil obstat: Lietuvos foto-
grafija sovietmeciu, Vilnius: Vilniaus dailés akademijos
leidykla, 2011; Vytautas Michelkevi¢ius, LTSR fotografijos
meno draugija - vaizdy gamybos tinklas, Vilnius: Vilniaus
dailés akademijos leidykla, 2011; Agné Narusyté, Nuobo-
dulio estetika Lietuvos fotografijoje, Vilnius: Vilniaus dailés
akademijos leidykla, 2008.

4 Agné Narusyté, Lietuvos fotografija: 1990-2010, Vil-
nius: Baltos lankos, 2011, p. 25.

5 Ibid., p. 272.

¢ Jdomu tai, kad autoré ne tik sutelkia fotografijy inter-
pretacijas ant itin subjektyvaus suvokimo pagrindo, bet
interpretacijos iSeities tasku pasirinkdama suvokimo
kaitos momentus, neretai ir apmasto, kaip suvokimas kei-
Ciasi, pvz.: ,,Tik dabar, ra§ydama §j dvideSimtmecio foto-
grafijos istorijos skyrelj, pirmg kartg atkreipiau démesj j
pavardes. (Ibid., p. 34) Arba: ,,Anks¢iau Bal¢y¢io mies-
teliai mane trikdé tuo, kad ¢ia maciau tik jy kasdieniska,
beveiksmj buavj, tiesiog Lietuvos ikonografijos archyva,
lankyty viety priminimg, graZius vaizdus atvirukams. /.../
Miesteliuose viskas ai$ku ir paprasta, jsigali tvarka. Taciau
dabar, létai vartant knygos lapus, aiskumas ima nykti.”
(Ibid., p. 77).

7 Ibid., p. 33.

S TIbid, p. 332.

ABOUT THE WRITING OF TODAY’S HISTORY

Book Review

A book Lithuanian photography: 1990 - 2010, written by Agné Narusyté, and that was published by Baltos lankos

in 2011 is being reviewed. The story, which is told in the book, begins from the memory discourse, which was of

particular interest at the beginning of the period of independence and it ends with a discussion about the up-to-date

photography phenomenon such as post-photography. Some chapters of the book do not avoid raising the questions

of genesis, evolution and changes more clearly.
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2013-yjy numerio tema

MENAS IR SAKRALUMAS: PROBLEMOS, POSTIDEJOS, ERDVES

Sakralumo problematika mene yra aktuali tiek praeities, tiek Siuolaikiniy meny tyrinétojams.

Menotyros mokslo kontekste $i sgvoka néra tokia aiski ir akivaizdi, kaip atrodyty, tad 9-ajame numeryje numatomos

tokios potemeés:

e  Sakralumo savoka praeities ir Siuolaikiniuose menotyros diskursuose

o Siuolaikinés sakralinio meno tendencijos

e Sakralinio meno kiiréjy, sakraliniy erdviy ir visuomenés komunikacijos biidai

e  Menininko asmeninio santykio su sakralia tikrove ir tradicijos raiskos problema
e Siuolaikinio meno santykis su sakralumu

. Sakraliy erdviy virtimas meno erdvémis

e Meno kuratorystés projektai sakralumo postidéjy kontekste

Straipsnius, parengtus pagal Straipsniy atmintinés nurodymus, galima siysti iki 2013-03-30 el. pastu: mik@mf.vdu.lt

ART HISTORY AND CRITICISM 9

The theme of the 2013 edition
ART AND SACREDNESS: PROBLEMS, POST IDEAS, SPACES

The problem of the sacredness in art is relevant to both past and modern art researchers.

This concept in the context of the study of art is not so clear and obvious as it can seem, so the 9th edition includes

the following sub-themes:

e Concept of the sacredness in the past and modern discourses of study of art.

e Modern trends of sacred art

e Methods of communication between sacral artists, sacral spaces and public

e Problem of the artist’s personal relation with the sacred reality and expression of tradition
e Relation of the modern art with the sacredness

e  Turning of sacred spaces into art spaces

e Art curatorial projects in the context of sacred post ideas

Articles, prepared in accordance with the regulations of “Articles’ guide” can be sent by email: mik@mf.vdu.lt till
30/03/2013.
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